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iliskin ¢calismalar ve dramadaki oncii kisilerin drama anlayislarina yonelik arastirma

Makale Gegmisi ve incelemeler yeterli goriinmemektedir. Bu arastirmada, egitimde yaratici dramanin
Geliy tarihi 27.02.2021 onciisii kabul edilen Harriet Finlay-Johnson'in dramaya yaklasimi betimlenmeye
Diizeltme 27.03.2021 calisilmistir. Drama alaminda ilk ¢calismalar: yapan Harriet Finlay-Johnson’in kendi
Kabul 08.06.2021 kitabinin incelenmesine dayanan bu arastirma, dokiiman incelemeye dayali biyografik

bir ¢alismaduwr. Biyografik ¢alisma, bir bireyin yasam hikdyesi, arsivsel dokiimanlar

ve kayitlar kullanmilarak tek bir birey iizerine yapilan bir ¢alismadw:. Bu arastirma
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fratar Sozcukier tiiriinde bir kisi iizerine odaklanilir, o kisinin yasami, oykiileri, ¢alismalari, ozel

Harriet Finlay-Johnson olaylari, vb. olaylar ve durumlar arastirmamin konusunu olusturur. Arastrmada
Yaranct drama verilerin toplanmasi isi, “dokiiman incelemesi” yontemi kullanilarak yapilmistir. Bu
Yaratict dramanin onciileri arastirmadan elde edilen bulgular, arastirmaya konu olan Harriet Finlay-Johnson 'in,
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sahnesinden (siradisi evliliginden dolayy) kendisine yédnelik baskilar nedeniyle
¢ekilmesinin iizerinden bir asir ge¢mis olmasina karsin, Harriet Finlay-Johnson in
goriis ve uygulamalarindan bazilarimin hala giiniimiize 151k tutmakta oldugu ve
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While the field of drama in education has been rapidly developing in Turkey, both the
studies within the literature throughout the world and the research and studies on the
views of the pioneers of drama do not seem satisfactory. In this study, it was aimed
to describe the drama approach of Harriet Finlay-Johnson, who is acknowledged as
a pioneer of drama. This research, based on the examination of the book of Harriet
Finlay-Johnson, who made the first pioneering studies in the field of drama, is a
biographical study based on document analysis. A biographical study is a study of a
single individual using an individual s life story, archival documents, and records. This
type of research focuses on a person, their life, stories, work, special events, etc. events
and situations form the subject of the research. In this study, on the data was gathered
by using the method of “document analysis”. With this aim, the written resources
containing information about the facts and phenomena which are subject to study
have been scanned within the purpose of this study, and the data gathered through this
scanning have been processed in the relevant sections and within a plan according to
the aims determined beforehand. The evidence found out through this study indicates
that Harriet Finlay-Johnson, who is the subject matter of this study, aims at an “a
new school tradition” andput some opinions and applications into practice, which
can be considered “revolutionary” both in her day and today; on the other hand,
some of her views and practices are sometimes similar to the ones existing today
and sometimes completely overlap them; and therefore, she duly deserves the epithet
“pioneer”. Consequently, although it has been a century since she stepped down the
stage of education due to the pressure on her (because of her uncommon marriage
for her time), it has been concluded that some of Harriet Finlay-Johnson's views and
practices still illuminate the present day, and some others — if attempted — would be
able to shed light on the way to our future.
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Giris
Dramanin 6nemli bir §grenme yolu oldugu diisiincesinden hareketle ingiltere’de ilk adimlar,
Harriet Finlay-Johnson tarafindan atilir. 1913 yilinda yayinlanan Dramatik Ogretim Yéntemi (The
Dramatic Method of Teaching) adli kitabi Harriet Finlay-Johnson’in bu alanin dnciilerinden biri
oldugunu gostermektedir. Bolton’a gore Finlay-Johnson, yaptig1 ¢alismada kuramsal bir ifadenin
degil, bir egitim deneyiminin betimlenmesi amacini giider. O donemde olduk¢a devrimci sayilabilecek
sira dis1 bir egitsel anlayisa sahiptir.

“0, ¢ocugun dramatik iggiidiisiine inanir; dramatize etme siirecini, iiriinden daha 6nemli
goriir; hem dogaclamali hem de senaryolu ¢aligmaya deger verir; izleyicinin dnemsiz
oldugunu diistiniir ve ‘g6steri i¢in oynama’yi (acting for display) engeller; ¢ocuklarin kendi
drama calismalarinin yapisini olusturma konusunda oncii olmalarina izin verir; ¢ocuklarin
mutlulugunu bir 6ncelik olarak goriir” (Bolton, 1984, s. 11).

Tiirkiye’de egitimde yaratici drama alan1 hemen hemen pek ¢ok alanda hizlica gelisirken,
diinya alanyazinina iligkin ilk ¢aligmalar1 yapan ve dramada ilk oncii olarak adlandirilan Harriet
Finlay-Johnson’un drama anlayislarma yonelik arastirma ve incelemeler yeterli gériinmemektedir.
Her ne kadar diger Onciiler igin lisans iistii tezler yazilsa da oOnclilere yonelik ¢aligmalara sik
rastlanmamaktadir (Ozen, 2011; Metinnam 2011; Celik Ozcelik ve Oztiirk, 2013; Ustuk 2014;
Komiir Aksak, 2014; Glimiig, 2019; Comert, 2019). Bu nedenle, alanin onciilerinden biri olarak
gosterilen Harriet Finlay-Johnson’in drama anlayisi konusunda Tirkiye’de hemen hemen higbir
caligmaya rastlanmamistir. Bugiine kadar, Harriet Finlay-Johnson’in kendi kitabinin 6zgiin
halinden yararlanilarak bir analiz ¢aligmasi yapilmamistir. Tiirk¢e kaynaklara dayali olarak yapilan
aragtirmada Harriet Finlay-Johnson’in anlayiginin ayrintili olarak anlatildigi herhangi bir ¢aligmaya
rastlanmamistir. Bu nedenle Tiirk drama egitmenleri/liderleri, Harriet Finlay-Johnson hakkinda
onun drama uygulamalarm ilk baslatan kisi ve “Dramatik Ogretim Yontemi” (Dramatic Method
of Teaching) kitabinin da yazar1 oldugu bilgisinin diginda fazla bir bilgiye sahip gérinmemektedir.
Tiirk egitim dizgesi igerisinde, Harriet Finlay-Johnson’in egitim ve drama anlayisina, uygulama
orneklerine iligkin ayritili bilginin ve alanyazinda drama alanina iligkin yazilan ilk kitap olma
ozelligi tastyan “Dramatik Ogretim Yontemi” kitabmin igeriginin ortaya koyulmasima gereksinim
bulunmaktadir.

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, egitimde drama alaninda ilk Onciilerden biri kabul edilen Harriet
Finlay-Johnson’in bu alandaki goriislerini betimlemektir. Bu amag dogrultusunda asagidaki sorulara
yanit aranmigtir:

1. Harriet Finlay-Johnson’in yasam Oykiistinde drama nasil yer almistir?
2. Harriet Finlay-Johnson’in egitimde drama hakkindaki gortisleri nelerdir?

3. Harriet Finlay-Johnson’in egitimde drama uygulama 6rnekleri nelerdir?
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Yontem

Arastirma Modeli

Drama alaninda ¢aligmalar iiretmis bir egitimcinin kendi kitabinin incelenmesine ve
elde edilecek verilerin Tiirk drama egitimine katkis1 baglaminda degerlendirilmesine dayanan bu
arastirma, nitel bir aragtirmadir. Nitel arastirma; gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel
veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda, gercekei ve biitiinciil
bir bi¢imde ortaya konmasina ydnelik nitel bir siirecin izlendigi aragtirma olarak tanimlanabilir
(Yildirim ve Simsek, 2006).

Bu calisma nitel arastirma c¢alismalarindan dokiiman incelemeye dayali biyografik bir
caligmadir. Biyografik ¢aligma, bir bireyin yasam hikdyesi, arsivsel dokiimanlar ve kayitlar
kullanilarak tek bir birey {izerine yapilan bir ¢alismadir (Creswell, 2013, s. 47-50). Bu aragtirma
tiiriinde bir kisi tizerine odaklanilir, o kiginin yasami, Oykiileri, ¢aligmalari, 6zel olaylari, vb. olaylar
ve durumlar aragtirmanin konusunu olusturur.

Harriet Finlay-Johnson tarafindan yazilan “Dramatik Ogretim Yéntemi” (Dramatic Method
of Teaching) adli kitab1 arastirmanin ana odagini olusturmustur (Finlay-Johnson, 2013, Sapmaz,
2010). Bu nedenle bu kitaptan ¢ok sik gondermeler (atiflar) yapilmistir. Ayrica oyun, dramatizayon
ve drama konusunda Harriet Finlay-Johnson ile ilgili yapilan ¢alismalar da incelenmis ve elde edilen
verilerden aragtirmada yararlanilmaistir.

Verilerin Toplanmasi, Veri Toplama Araclari ve Verilerin Analizi

Bu calisma, Harriet Finlay-Johnson’in yasam Oykiisiiniin ve dramayla ilgili tek kitabinin
incelenmesine dayali oldugu i¢in aragtirmada verilerin toplanmasi, dokiiman incelemesi yontemi
kullanilarak yapilmistir. Dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda
bilgi iceren yazili materyallerin analizini kapsar. Arastirmada elde edilen veriler, tematik analizle
incelenmigtir. Tematik analizde kaynagin paylastiklarina odaklanilir. Tematik analiz yaklasimi bir
dizi olay1 kuramsallastirirken kullanislhidir. Arastirma siirecinde verilerin elde edildigi baglamdan
ziyade elde edilen verinin icerigi 6nemlidir (Saban ve Ersoy, 2017). “Nitel aragtirmada dokiiman
incelemesi tek basina bir veri toplama yontemi olabilecegi gibi diger veri toplama yontemleri ile
birlikte de kullanilabilir” (Yildirim ve Simsek, 2006, s.187).

Dolayisiyla bu siirecte:
1. Konu ile ilgili yazili kaynaklar aragtirmanin amaci dogrultusunda taranmastir.

2. Kaynak taramasi sonucu elde edilen veriler, belirlenen amaclar yoniinde ilgili boliim-
de ve plan ¢ergevesinde islenmis, genel bir sonuca ulasilmis ve gelistirilen onerilere
yer verilmistir.

Bu baglamda arastirma, agirlikli olarak Harriet Finlay-Johnson’m “Dramatik Ogretim
Yontemi” (Dramatic Method of Teaching) adli kendi kitabiyla, aragtirmanin amaci baglaminda
ulasilabilen diger Tiirkce - Ingilizce yabanci kaynaklar ve dolayisiyla bu yaymlari Tiirkce’ye ceviren
aragtirmacinin yorumu ile siirlidir.
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Bulgular

Harriet Finlay-Johnson’in Yasam OyKkiisii

Harriet Finlay-Johnson, 12 Mart 1871’de Hampstead’te dogmus, annesi ve kizkardesi Emily
ile birlikte yasamistir. Tifodan 6len baska kizkardesleri bulunan Finlay-Johnson da gengliginde bu
hastaliktan muzdarip olmustur. Bir ingaat ustasi olan babasi, trajik bir sekilde 6ldiiriilmiistiir. Finlay-
Johnson aileyi gecindirmek icin ¢alismak zorunda oldugu icin bir yandan da geceleri ve cumartesi
sabahlar1 6gretmenlik sertifikasi edinmek i¢in 6grenim goérmiistiir. Sertifika sinavlarini (ikinci kisim)
1892°de gecmis ve sertifikani iki yil sonra almistir. Harriet Finlay-Johnson 14 Haziran 1897°de
Sompting Okulu’nda Basogretmen olarak memuriyetine baglar. Camasirhane ve ev isi konusunda
egitilmis olan kardesi Emily, yuva boliimiine bir yardime1 6gretmen olarak atanir (Bowmaker, 2002,
s. 17, 18)

Bowmaker, Finlay-Johnson ve kizkardesi Emily’nin okuldaki ilk giin, okul binasina
yaklagsmakta olan g¢ocuklari smifin penceresinden izlerken bir gerginlik havasi iginde olmalart
gerektigini diigiiniir. Cilinkii herkes, bu ilk tanismanin 6nemini ¢ok iyi bilmektedir. Soylentiler kii¢iik
toplulugun her tarafinda biiylik bir hizla yayilmistir. Okul binasinin yeni sakinlerinin gelisi hakkindaki
dedikodular ortalig1 kasip kavurmaktadir. Koyden hemen hemen bes mil uzakliktaki en uzak ¢iftligin
sakinleri bile, onlar neredeyse okul binasinin esiginden adim attiklar1 anda kizkardeslerin gengliklerini
ve ‘tarzlar’’n1 duymuslardir. Genel bilgiye gore, onlarin mobilyasi, ceviz agacindan yapilmis giizel
bir kir evi piyanosunu icermektedir. Bu piyano, parlak kirmizi renkli satenden dantelli bir kumasa
sahip olup, ince oymali bir 6n panonun arkasinda yer almaktadir. Kitap dizileri, tablolar, notalar
ve gazeteler, evde degerlerinin bilinecegi bir yere konmak i¢in — yazin giin 1s181na ¢ikma siralarini
bekler durumda — istiflenmistir (Bowmaker, 2002, s. 39, 40).

Doénemin teknolojik bakimdan gelismeleri, Viktorya doneminde yasayanlarin onceki
herhangi bir donemden daha fazla bulus iiretmis olmalar1 dolayisiyla, kendi zamanlarina gore su an
karsilagilanlar kadar sasirtict ve devrimcidir. Diinya, aniden bilimdeki sasirtict birgok yeni bulugun
farkina varmis, uzun pineklemesinden ¢ikip birden garip goriintiilerin i¢ine dalmistir. Arabalar,
trenler, ucaklar ve yeni sesler: kurmali gramofon, telsiz telgraf, hareketli resimler. Sasirtict buluslar
ile yagsamin bir¢ok alaninda ve diinyanin bir¢ok bdliimiinde karsilasilir. Harriet Finlay-Johnson, bu
onemli olaylara ayak uydurmaya yetecek kadar ‘yasam dolu’ ve ‘egitimli’dir (Bowmaker, 2002, s. 2).

Bowmaker’1n belirttigine gore “Sanatsal becerisi olan biri olarak Finlay-Johnson miikemmel
bir piyanistti ve ¢izimde de ¢ok basariliydi (...). Onun firsatlart degerlendirme duygusunu (sense of
opportunity), Sompting Okulu kiitiiklerine hassas bir sekilde ¢ok sayida kayit tutmus olmasindan
anliyoruz. O, koyliler arasinda ‘mesafeli’ olarak algilanirdi. ‘Her santimiyle basogretmen gibi
goriintirdii’, ‘veri geldiginde sivri dilliydi’. Ama bu algilara ters diisen sey, otuzlu yaslarmin
sonunda, gelecekteki esi George Weller’in bir fotografinin ¢evresine bir kalp ¢izmesiyle ortaya
¢ikan sevgisini gdsterme tarziydi. Emily’nin daha cana yakin oldugu diisiiniiliirdii, ancak Sompting
Okulu’ndaki isinde Emily, kiiclik ¢ocuklar1 sopalamasiyla hatirlanan birisiydi, oysa Finlay-Johnson,
cocuklara diskiinliigiiyle sevgi gdsteren, sefkatli ve kendini esirgemeyen biri olmasiyla hatirlanirdi.
Eski ogrencileri, onun ¢ocuklarin mutlu olmasini istedigini ve bir ‘dogal 6gretmen’ oldugunu
vurgulamaktadirlar” (Bowmaker, 2002, s. 18, 19).
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Kiicik Sompting Okulu’nun 1897°den 1910’a kadar baségretmeni olan Harriet Finlay-
Johnson, kendi ilerici (8gretim) yontemini konu alan Dramatik Ogretim Yéntemi (The Dramatic
Method of Teaching) adli bir kitap yazmis ve kitabi, Amerika ve Japonya kadar uzak {ilkelerde
ovgiilerle kargilanmistir (Bowmaker, 2002, s. 1).

Bowmaker’in (2002) belirttigine gére Dramatik Ogretim Yéntemi, 1911 yilinda ortaya
cikmistir. Kitabin Ellen M. Cyr’mn editorliigiinii yapmis oldugu 1912 tarihli baskis1 Amerika’da
yayimlanmustir. Kitabin daha sonra Ingiltere’de yayimlanmis olan ikinci baskisinda ise kitabin yazari
olarak sadece Harriet Finlay-Johnson’in kendi ad1 goriiliir. Kitabin bu aragtirmaya kaynak olusturan
ve Ingiltere’de yayimlanmis olan orijinal baskisinda, kitabin basim tarihi belirtilmemistir. Bununla
beraber, internet iizerinden yapilan arastirma sonucunda bazi kaynaklarda bu tarihin 1913 olarak
verildigi goriilmiistiir (Finlay-Johnson,1913). Dolayisiyla kaynakgada, elde bagka bir somut bilgi
bulunmadigi i¢in (yanilma pay1 oldugu yadsinmadan) bu tarih kullanilmistir.

Incelenen ikinci baski ile birinci baski arasinda, baska bir arastirmaya konu olusturabilecek
kadar farkliliklar oldugu belirlenmistir. S6zgelimi birinci basim kitabin adinin basinda “the”
tarif edatinin bulunmasi, kitab1 yayima hazirlayan bir editoriin adinin gegmesi, yaymevi, yayin
tarihi ve yayin yerinin farkli olmasi disinda, birinci baskida yer alan bazi fotograflarin ikincide,
ikinci basimdaki bazilarmin ise birincide goriilmeyisi, fotograf disindaki ¢izimlerin temalar1 ayni
olmakla birlikte ¢izim iisluplarinin farkli (birinci baskida, goreceli olarak daha eski bir anlayisla)
¢izilmis olusu, birinci baskinin sonuna bir indeks eklenmis olmasi, ama hepsinden 6nemlisi, ikinci
baskidaki yazilarda baz1 ekleme, ¢ikarma, degisiklik ve diizeltmelerin yapilmis olmasi, s6zkonusu
farkliliklardan goze ¢arpan bir kagina 6rnek olarak verilebilir.

Harriet Finlay-Johnson Dramatik Ogretim Yontemi adli kitabinda, egitim anlayisinin ve yasam
goriigiiniin bir dl¢lide anlagilmasina yardimci olan, ¢ogu “siradisi” sayilabilecek bazi diisiincelere
yer vermistir. Ancak Finlay-Johnson kitabinda, kuramsal ifadeler kullanmaktan kaginip, daha ¢ok
egitim uygulamalarindan edinilen deneyimleri aktarmay1 6zellikle tercih etmistir. Yine de Finlay-
Johnson kitabinda, o donemdeki egitim ortamini ¢esitli bakimlardan elestirmekten geri durmamustir.
Bu elestiriler, o donemde yaygin olan egitim yaklasimi ve uygulamalarina iliskin 6nemli ipug¢larini
da ortaya ¢ikarir. Bunlarin yaninda kitapta, Finlay-Johnson’in Sompting Okulu’nda galistig1 on iki
yil boyunca yapmis oldugu—cogunlukla kendine 6zgii—egitim uygulamalar1 ve bunlar hakkindaki
yorumlari bulunur. Bowmaker’a gore o, kitabinda egitimin istenen her yoniine deginmeye ¢alismigtir
(Bowmaker, 2002, s. 21).

Dramatik Ogretim Ydntemi, toplam on iki boliimden olusmaktadir. Kitabmn son bdliimii
disindaki boliimlerinde “on dort yasin altindaki grenciler igin ilkokul’da kullanilan Dramatik
Yontem’i ele aldigini” belirten Finlay-Johnson, son “kisa boliimde ise daha ¢ok, okulda baglamig olan
caligmanin, kdydeki evlere ve okul sonrasi yasama girme bigimini ana hatlariyla kisaca belirtmek
istedigini” agiklamaktadir (Finlay-Johnson, 1913, s. 253).
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Genel Egitim Anlayis1
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Sekil 1. Harriet-Finlay Johnson un Genel Egitim Anlayisina Iliskin Alt Kategoriler

Finlay-Johnson’in Dramatik Ogretim Yontemi adl kitabinin birinci baskismin editdrliigiinii
yapmis olan Cyr, s6zkonusu kitabin 6nsoziinde, “Egitim, yasamin kendisidir, yasam i¢in bir hazirlik

2

degildir yalnizca...” saptamasini yaptiktan sonra adini belirtmedigi bir egitimciden aldigi su
gortslere yer verir: “ Mutlu olanlar, ¢ocukluk caginin kendiliginden olan (spontane) etkinliklerini
(activities) bastirmak yerine, kotii olan1 iyiye donistiirmenin yolunu 6grenmeye ¢alisarak, onlari
yonlendirmenin bilgisine ulasmanin 6zlemini ¢ekenlerdir, ¢linkii onlar mutlu, becerikli ve terbiyeli
cocuklar yetistirecektir” (Cyr, 1912). Cyr’m kendi egitim anlayisina iliskin olarak sdyledigi bu
sozler, ayni zamanda Finlay-Johnson’in genel egitim anlayisini da 6zetler niteliktedir.

Bolton’a gore Finlay-Johnson, “o donemde bazi siradist anlayislara sahiptir” (Bolton, 1984,
s.11). O, dramanin egitim alaninda bir 6gretim yontemi olarak kullanilmasi baglaminda diinyadaki ilk
oncti sayilabilir. Finlay-Johnson, géreve basladigi Sompting Okulu’nda o dénemin anlayisina uygun
olarak yiiriitiilen egitim etkinliginde “kdkten bir degisiklige gereksinim oldugu sonucuna vardigini”
belirterek “Girigkenlik ve 6zgiinliik adina ¢ocuklarin kendi payina diisen o kadar azdi ki bir cerrahi
miidahaleden — yani eski aligkanliklarin hepsini kesip atip yeni bir okul gelenegi olusturmaktan —
daha kii¢iik hicbir miidahalenin gereksinimi karsilamayacagindan emindim.” (Finlay-Johnson, 1913,
s.15). goriigiinii vurgular. Finlay-Johnson’in bu s6zleri, onun yasadigi déoneme uymayan “siradig1”
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egitim anlayisinin ve bu anlayis dogrultusunda ortaya koydugu caginin ¢ok 6tesindeki yeniliklerin
gerekeesini 6zetlemektedir.

“Cocugun” Merkezde Yer Almasi

Bolton’a (1984) gore Finlay-Johnson, yaptig1 ¢alismada kuramsal bir ifadenin degil, bir
egitim deneyiminin betimlemesi olma amacini giider. Cocuklarin egitimi s6z konusu oldugunda
“sadece en iyinin yeterince iyi olacagi” goriisiine sahip olan Finlay-Johnson, bu “en iyiyi arayis”
sirasinda ¢ocugun mutlulugunun goézardi edilebilecegi kaygisini tagidigini soyle ifade eder:

“Ancak bizim (en dikkatli olanlarimizin bile), bu en iyiyi titizlikle ararken, yontemin
pesine diisiip ¢ocugu gozden kacgirabilecegimizi de diisinmeden edemiyorum. Beni, ilk
cabay1 giderek artan oranda ¢ocuklarm kendileri igin gostermeye yonelten sey, yontem ve
kuramlardan ¢ok ¢ocuklarla ilgilenmeye ¢aligmamdir” (Finlay-Johnson, 1913, s. 15).

Bununla beraber Finlay-Johnson’in higbir yonteme bagli kalmadan bazi gelisigiizel
uygulamalar yaptigini diistinmek dogru degildir. Ciinki bir yandan kendi “cocuk merkezli” goriisleri
dogrultusunda olusturdugu, salt kendisine 6zgii bir yontemi uygularken diger yandan en iyiyi bulma
yoniindeki titiz arayigini araliksiz olarak siirdiirmiistiir.

Ogrencinin Hazir Bulunuslugunun Dikkate Ahnmasi

Finlay-Johnson, 6zellikle kiigiik yastaki ¢ocuklarin egitimi sdz konusu oldugunda, egitimin
basarisinin biiylik 6l¢lide cocugun hazirbulunusluk diizeyine uygun bir igerigin olusturulmasina ve
yine uygun yontem ve tekniklerin kullanilmasina bagli oldugunun bilincindedir. Dolayisiyla kendi
Ogrencilerinin yasima uygun olmadigini diisiindiigii “ilkokul gelenegi’ne, gerek kitabinda yer verdigi
goriisleriyle gerekse Sompting Okulu’nda gorev yaptigr donemde (1897-1910) “gelenege aykirt bir
yontem” izleyerek karsi ¢ikmistir.

Finlay-Johnson, kendi uyguladigi &gretim yonteminin 6grencilerinin hazirbulunusluguna
uygun ve dolayisiyla onlar i¢in dogru bir se¢im oldugunu savunmak amaciyla su saptamayi
yapmaktadir: “Baska bir okuldan bizim okula giren geng 6grenciler, farkina varmadan ¢ok kisa siirede
bizim usullerimize ve disiplinimize uyum saglamaktaydilar; bence bu durum, bizim yéntemimizin,
genellikle gegerli olana zit olmasina karsin, ise yaradigii gosteriyordu” (Finlay-Johnson, 1913, s.
32).

Ogrencinin “Giidiilenmesi”nin Saglanmasi

“Okul yontemi meselelerine iligkin hep bir aksiyom olagelmistir; buna gore, herhangi
bir konuyu 0gretmenin ilk esaslarindan birisinin ‘Once, bilme istegi uyandirin’ olmasi gerekir.”
saptamasini yapan Finlay-Johnson (1913, 5.36-37), kendi 6grencilerinin “derslerini dramatize etmeye
basladiklarinda, o zamana kadar onlara tiimiiyle yabanci gelen konulara iligkin bir ¢ok seyi 6grenmek
icin hemen ¢ok giiclii bir istek gelistirdiklerini” belirterek 6grencinin giidiilenmesine verdigi 6nemi
vurgulamaktadir.

Bilindigi gibi, egitimde yaratici drama etkinlikleri sirasinda dgrencinin goniillii katilimi
esastir. Drama ¢alismalarini ilk olarak okul disindaki “doga incelemesi” sirasinda baglatmis olan
Finlay-Johnson, bu etkinliklerini okul i¢ine tagima karar1 aligina iligskin kararini agiklarken, yagmur
nedeniyle inceleme gezisine ¢ikamadiklar1 bir giin, ¢cocuklarin “oynama giidiisii” ile yaptiklart
konugmalarin kendisinin bu yondeki tiim kuskularini yok ettiginden s6z eder. Béylece Finlay-Johnson
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“hapsolmus bir enerji ve emretmeye hazir bir ‘oynama giidiisii’nden olusan iyi bir donanimla” ise
girisir (Finlay-Johnson, 1913, s.35).

“Ozgiir ve Dogal Bir Ogrenme Ortami”nin Saglanmasi

Finlay-Johnson’a gore iyi bir egitimin en 6nemli kosulu, 6grencilerin “giriskenlik”, “6zgiiven”
ve “0zgiinliik” niteliklerini ortaya ¢ikarmasi ve cocuklarin bu niteliklerini gelistirmelerini saglamast;
onlarin bilmedikleri konularda bir seyler yapmaya zorlanmamalaridir. Ancak dénemin okullarinda,
“okulda konusmak kurallara aykiridir” kurali gegerlidir ve 6gretmenler Finlay-Johnson’in deyimiyle
“Ayakta dur ve Anlat” (Stand-and-deliver) tutumunu benimsemislerdir. Finlay-Johnson kitabinda, bu
kural ve tutuma, 6grencinin 6zgiirliik, dogallik ve kendiligindenligini engelledigi yoniinde bir elestiri
getirmektedir.

Ogrencilerin “6zgiinliigiiniin” engellenmesi hakkinda, “biitiin cocuklar, 6zgiinliige 6nem
verildigi 6l¢iide, 6zgiindilir” diislincesini dile getirerek bu 6zelligin ¢ocuklarin dogasinda zaten var
oldugu olgusuna vurgu yapan Finlay-Johnson, derslerin salt anlatim ve soru-cevap prensibine gore
islenmesini ¢cocugun dogasinin engellenmesi olarak degerlendirip “bu durumdaki bir ¢cocuk, kendini
ifade etmeyi degil, kendini — 6zglinliglinli — bastirmayr 6grenmis olacaktir” demektedir. Onun
“uygulamalartyla yogurulmusg” tiim egitim goriisleri bir biitiin olarak ele alindiginda, cocugun s6z
konusu 6zelliklerinin engellenmeyip, tam tersine bunlarin ortaya ¢ikarilmasina 6zen gosterilmesinin
onun “olmazsa olmazlari arasinda yer aldig1 goriiliir (Finlay-Johnson, 1913, s. 20).

“Yaparak ve Yasayarak Ogrenme”nin Saglanmasi

Finlay-Johnson, i¢inde 6zgiinliikten eser tasimadigini diisiindiigl “gercek 6gretimi’ne (fact
teaching), yani baglamindan koparilmis soyut kuru bilginin anlatim ve soru-cevap yontemleriyle
Ogrenciye “ezberletilip” sonra da &grencinin bu bilgiyi 6gretmenine “papagan gibi” aktarmasi
bicimindeki geleneksel, edilgen egitim anlayigina karsidir. Ona gore, 6grendiklerinin kalici olabilmesi
icin cocuga “yaparak ve yasayarak 6grenme” olanaginin saglanmasi gereklidir.

Finlay-Johnson’a gore, “siralarda kipirdamadan oturan, alisilagelmis bir sinif dolusu ¢ocuk,
kendilerinin sadece ¢ocuklardan olusan bir sinif olduklarini hissederek eylemlerin nedenlerini veya
sonuglarini arastirmakla yeterince ilgilenebilir de ilgilenmeyebilir de. Cok kisa bir siire ncekiler
harig, ne duyduklarini bile hatirlayip hatirlamayacaklari kuskuludur. Ogretmenler, ¢ocuklarin sadece
dinlemelerini veya aldirig etmelerini degil ama duyduklarini hatirlamalarini da saglamak igin siirekli
olarak diisliniip planlar tasarlarlar. Gergek su ki fiilen gordiiglimiiz ve yaptigimiz seyleri, sadece
duydugumuz, belki de kendimizi duymaya zorladigimiz veya duymaya zorlandigimiz seylerden
daha iyi hatirlariz” (Finlay-Johnson, 1913, 5.96).

Akran Ogretimine (Peer Teaching) Verilen Onem

Bolton’a gore Finlay-Johnson, “Cocuklarin kendi drama calismalarinin yapisini olugturma
konusunda girisken olmalarina izin verir.” (Bolton, 1984, s.11). Finlay-Johnson’in ¢cocugun “yaparak
ve yasayarak Ogrenme”sinin saglanmasi gerektigine olan gii¢lii inanci, onun dramatik Ogretim
yontemi diginda, giiniimiizde “akran 6gretimi” (peer teaching) olarak anilan yonteme benzer bir
baska yontem uygulamasina yol agmistir. Elbette onun bu yontemi uygulayis bigimi, giiniimiizdeki
“benzer” yonteme kiyasla yine “siradis1” bazi niteliklere sahiptir. Ayrica Finlay-Johnson, bu yontemi
sadece “dersin islenisi” sirasinda degil, “dersin hazirlanis1” asamasinda da uygulayarak hem kendi
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doneminin hem de — 6gretmen-0grenci iliskisi nin higbir tiirlinii tanimayisi ve ¢ocuga tanidigi
Ozgiirligiin “derecesi” dolayisiyla kismen — glinlimiiz egitim yaklasimina da ters bir yaklagim
sergilemistir.

[P

Onun bu yaklasimi, glinlimiizde “egitisim” diye adlandirilan ve iginde 6gretmen ve 6grencinin
ders sirasinda birbirlerinden kargilikli olarak 6grenmeleri anlamini barindiran bir yaklagima da
benzer gibi goriinse de Finlay-Johnson’in egitim anlayisinda 6gretmen-6grenci iliskisi’nin hicbir

tiiriine hicbir bigimde yer verilmedigi i¢in bu iki yaklagim daha “temelden” farklidir.

Finlay-Johnson’1 etkileyen bir baska arglimana gore, 6grencinin digerlerine Ogretme
stirecinde “akran 6gretimi’nin onun kendi eksiklerinin farkina varmasini ve bdylece ¢ocuk acisindan
“tam” bir 6grenmenin gerceklesmesini saglamasidir. Bagka bir deyisle ¢ocuk bir yandan digerlerine
bir seyler 0gretirken, diger yandan “kendi kendine 6grenme”’sini siirdiirmektedir.

“Bir seyi 0grenmenin en iyi yolunun, onu birisine anlatmak oldugunu ¢ogu insan bilir. Eger
bilgide herhangi bir eksiklik varsa, bu durum bildiklerimizi art arda anlatmaya calisirken
hemen ortaya ¢ikar. Ornegin, birisinin kendi botanik numunelerini arayip bularak onlari
kendi dogal ortamlarinda incelemesi, baska birisi tarafindan 6zenle toplanip korunan bir
dizi kurutulmus numunenin &zellikleri, diizeni, sinifi ve dogal ¢evresi hakkindaki tam bir
aciklama ve betimlemeyle birlikte dogruca o kisinin eline konulmasindan ¢ok daha iyidir”
(Finlay-Johnson, 1913, s. 43).

Ozetle, Finlay-Johnson’a gére, yine onun esprili terminolojisi kullanilarak denebilir ki,
cocuklar kendi yemeklerini kendileri pisirip, yine kendileri servis etmekte ve bu yemegi sadece
kendileri yemekle kalmayip digerlerine de ikram etmektedirler.

Ol¢me ve Degerlendirme Anlayis

Her ne kadar Bowmaker, Sompting Okulu kiitiiklerinde, “hazirlanacak siavlara iligkin bilgi
verildigi’nden sz ediyorsa da (Bowmaker, 2002, s. 73) Finlay-Johnson’in kitabinda, cocugun basari
derecesini kendisinin hangi yontemlerle 6l¢iip degerlendirdigine iliskin agik ve dogrudan bir ifadeye
rastlanamamaktadir. Bu durum, “kuramsal bir ifadenin betimlemesi olma amaci giidiilmeyen bir
caligma” icin yadirgatici degildir. Bununla beraber o, kitabinin degisik yerlerinde, bu konudaki kendi
goriis ve uygulamalar1 hakkinda fikir verebilecek pek ¢ok ipucu sunmaktadir.

[lk olarak Finlay-Johnson gesitli vesilelerle, ddneminde gegerli olan stnama yontemlerinin —
yurtrliikteki 6gretim yonteminin igerdigi yanlis yaklasim ve uygulamalardan kaynaklanan nedenlerle
— saglikli bir degerlendirme yapilmasina yardime1 olamayacagimn ileri siirmektedir. Bu goriislerine
bakarak, onun en azindan s6z konusu yontemin bu baglamdaki ne tiir tutum ve uygulamalar1 hatali
bulduguna iliskin genel bir fikir edinmek olasidir.

Finlay-Johnson’a gore: “Bir ¢ocuga belirli bir konuda ders anlatmak ve sonra ona bir ya da iki
soru sormak, cocugun o konuyu 6grendigini, bildigini veya onun hakkinda her seyi hatirlayabilecegini
kanitlamaz. Akil yiiriitiip yaniti dogru tahmin edebilir veya o kiiglik bir ‘papagan’ olabilir” (Finlay-
Johnson, 1913, 5.97). Bu sozlerinden de anlasilacagi gibi o, doneminin egitim sistemi igindeki
bir ¢ocugun gercekte ne bilip bilmedigini, mevcut 6lgme-degerlendirme yontemlerine basvurarak
o0grenmeye olanak bulunmadig1 kanisindadir.

Tim bu goriisler bize, Finlay-Johnson’m bu konuya iligkin itirazinin agirlik noktasinda
geleneksel sinama yontemlerinden ¢ok, bu yontemlerle saglikli bir degerlendirme yapilmasina engel
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olusturan geleneksel 6gretim yonteminin yer aldigimmi gostermektedir. Onun asil degistirilmesini
istedigi, bilindik 6lgme-degerlendirme yontemlerinden daha ¢ok, 6gretim yonteminin kendisidir.

Finlay-Johnson’in 6lgme-degerlendirme anlayist hakkindaki ikinci ipucu kaynagimiz, kendi
ogrencileri hakkinda kitabinda sik sik yer verdigi gozlemleridir. Bu gozlemler, 6grencilerin drama
caligmalari sirasinda sergiledikleri ¢esitli duyus, diistiniis ve eylemlerini igermektedir. Finlay-Johnson,
cocuklarin oyunlari nasil hazirladiklari (metin, dekor, kostiim, sahne esyalar1 vb); kendilerinin oyunlara
nasil hazirlandiklari; oyunlar sirasindaki degisik tutum ve davranislar (giriskenlik, 6zgiiven, vb.);
empati, dogaglamavb. becerilerini ne 6l¢iide kullandiklari; oyun sirasinda bazi sarki, siir ve kompozisyon
(“Postane” oyunundaki mektuplar gibi) ¢caligmalarini nasil {irettikleri; zihin aligkanliklarini (yaraticilik
ve sorun ¢ozme becerisi vb.) nasil kullandiklari; dili ve beden dilini nasil kullandiklar1; bir dnceki
oyundan bazi dersler alip sonraki oyunlarinda ne gibi degisiklik ve yenilikler yaptiklari; biten bir
oyunun baska bir oyuna nasil esin kaynagi olarak alindig1 vb. hakkinda gézlem ve degerlendirmelere
(hepsine iligkin 6rneklerin bu boliimde toplanamayacagi kadar) ¢ok yer vermistir. Hatta Finlay-Johnson,
gozlemlerini “okul” ile sinirh tutmayip Sompting Okulu’ndan ayrilan 6grencilerin hayat miicadelesiyle
nasil basarili bir sekilde bas ettiklerine iliskin 6rnek ve degerlendirmelere de yer vermistir. Ayrica
onun, bu siliregte cocugun tiim yonleriyle gozlenmesinden elde edilecek sonuglari, degerlendirmeye
dahil edilebilecek gegerli bir veri olarak goriiyor olmasi ¢ok olasidir. Ancak her seye karsin, ona gore
cocugun gercek anlamda sianacagi asil yer, yasamin kendisidir.

Bir Yontem Olarak Drama ve Tiyatro Ayrimi

Ogretim Yontemi
Olarak Drama ve
Tiyatronun
Kullanilma
Bicimleri

Harriet Finlay
johnson’un
Tiyatro ve Drama
Ayrimima ligkin
Anlayist

Dramatizasyon
Uygulamalari

Game ve Play
Kavramlar:

Mekan ve
Zamanin
Kullanimi

Sekil 2. Harriet-Finlay Johnson un Drama ve Tiyatro Anlayigina Iliskin Alt Kategoriler
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Finlay-Johnson dramay1 bir ders olarak degil, bir 6gretim yontemi olarak ele almaktadir. Her
seyden once, kitabima Dramatik Ogretim Yontemi (Dramatic Method of Teaching) adm1 vermistir.
Ayrica o, kitabinin degisik yerlerinde, Sompting’te yaptig1 ¢alismalarin bir yonteme dayandigini
acikca belirtmektedir.

Finlay-Johnson’mn Dramatik Yontem’i, tiyatro’nun bazi Ogelerine ve niteliklerine sahip
olmakla birlikte, onun yontemiyle tiyatro sanati arasinda bazi farklar oldugu goriiliir. En 6nemli
farklardan birisi dramanin egitim amacli olup, tiyatroda oldugu gibi seyirci begenisi dikkate alinarak
yapilmamasindan kaynaklanir. “Tiyatro pek ¢ok sanat tiirii gibi sonuca odaklanir. Egitimde dramada
sonuctan ¢ok siire¢ onemlidir ve seyirci yoktur. Seyredenler drama siirecine katilanlardir. Yani
egitimde dramada ¢aligsma kiimesi hem oyuncu hem de seyircidir” (Adigiizel, 2009, s.10). “Egitimde
drama etkinliklerinin egitimle ilgili olmasi, drama siirecini 6nemli kilar. Ger¢i dramanin egitimde
bir amag¢ mi1 yoksa ara¢ m1 olmasi gerektigi konusunda farkli yaklasimlar vardir. Ancak, “Dramatik
egitim, ister bir arag¢ isterse bir amag olarak goriilsiin, yetkin ellerde katilimciya, zihinsel, fiziksel
ve duygusal katilim yoluyla dramatik bir ortamda varolma olanagi sunacaktir.” (Saglam, 2004, s.
20-21). Egitimde dramada amag, tiyatrodaki gibi sonuca odakli olmayinca, dogal olarak, seyirci
gereksinimi de duyulmaz. Etkinlige katilanlar bir yandan oyunda rol alirken bir yandan da oyunu
seyretmektedirler.

Bolton’a gore Finlay-Johnson da “dramatize etme siirecini, iirlinden daha onemli goriir;
(...) izleyicinin 6nemsiz oldugunu diisiiniir ve ‘gdsteri i¢in oynama’yi (acting for display) engeller”
(Bolton, 1984 s.11). Cilinkii Dramatik Yontem’de oynanan oyunlar, “gosteri amaglt” degil, “egitim
amagli”dir. Bagka bir deyisle, tiyatroda mutlaka bir “seyirci” bulunmasi zorunlulugu varken, digerinde
“seyirci icin oynama” fikrine karsi ¢ikilir ve gruptaki tiim {iyelerin — hicbir rolii olmayanlarin bile —
oyuna dahil olmasi saglanir. Finlay-Johnson bu yaklagimin, onlarin dogal olarak kaginmak istedikleri
“seyirciler” ve dolayistyla “gosteri icin oynama” fikri ile sikilganligi, gerginligi, ve olast kiskanclik
ile kini timiiyle ortadan kaldirdig1 kanisindadir.

Diger bir farklilik, tiyatronun aksine tek kisilik drama ¢aligmasi yapilamaz. “Egitimde drama
bir grup etkinligidir ve grup olmadan yapilamaz. Grup yaratict drama stirecinin baska bir 6gesidir.
Kiimedekiler goniillii olabilecegi gibi dersi zorunlu olarak alan bir sinif da olabilir” (Adigiizel, 2009,
s. 10). Tim egitimde drama etkinlikleri gibi Dramatik Yontem de bir grup etkinligi olarak yapilir.
Tek kisiyle de tiyatro yapilabilmesine karsin Dramatik Yontem’de (egitim amagli diger drama
uygulamalarinda oldugu gibi) “grup calismasi” esas alinir. Hatta yukarida sz edildigi gibi, hi¢bir
rolii olmayan 6grenciler bile bir sekilde oyuna dahil edilirler.

Finlay-Johnson’in Dramatik Yontem’inde Ogretmen, bicimle teknigin biitiinligiini
saglayan bir tiyatro yonetmeni konumunda degil, daha ¢ok oyuncu statiisiindedir. Dolayisiyla,
Finlay-Johnson’in bu konudaki goriisleri de gliniimiiz ¢agdas egitimde drama anlayist ile bir derece
ortiismektedir:

“Ogretmenin oyunu yaratlp yonetmesine izin vermek yerine benim talebim, tipki bireyin
‘doga’y1 kendi adina baskalarina incelettirmeyip kendisinin incelemesi gerektigi gibi, oyunun
da ¢ocugun kendisine ait olmas1 gerektigi yontindeydi. Hareket ve diyaloglar yetiskin bakis
acisindan ham goriinse de bunlar ¢ocugun zihninde varilan gelisim evresini tam olarak agiga
vuracak, boylece de bir yetiskinin daha gelismis zihnine hos ama belki bir ¢ocuga sikict gelen
tamamlanmis bir iirliin olmaktan ¢ok, bir ifade etme ve 6ziimleme araci olarak (ki sonunda
gereksinim duydugumuz da budur) ona yarar saglayacaktir” (Finlay-Johnson, 1913, s.19).
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Amaglarmin farkli olmasi gercegi, tiyatro ve egitimde drama konularinin da birbirinden farkli
olmas1 sonucunu getirir. Ancak, Dramatik Yontem’de durum biraz farklidir. Finlay-Johnson kendi
Ogrencilerinin, Shakespeare basta olmak iizere dnemli bazi oyun yazarlarin tiyatro oyunlarindan
veya roman benzeri edebi eserlerden “uyarlama” oyunlar olusturmalarina izin verir, hatta onlar1
tesvik eder.

Egitimde dramada bir metin zorunlulugu yoktur ama yazili metinlerden konu olarak
yararlanilabilir. Ancak bu yararlanma dogaclama ve rol oynamaya yatkin 6zelliklerde olmali ya da
lider yararlanilacak metinleri bu 6zelliklere uygun hale getirmelidir (Adigiizel, 2009, s. 10). Metin
secimini ¢ok Onemseyen Finlay-Johnson (1913), secilen metinlerdeki karakterlerin neden hayal
irtiini degil de gercek olmasini arzuladigini soyle ifade eder: “Cocuklarin, ilk 6nce, mitolojik veya
masal yaratiklar1 yerine gercek karakterleri oynamasini arzu ediyordum. Bu, c¢ekingenlik veya
gerginligi besleyerek oyunun egitsel degerini dnemli dlgiide azaltacak olan alisildik okul eglencesi
bigcimindeki gosteri i¢in oynama fikrini bizden uzak tutuyordu.”. Dolayisiyla, 6grencilerin “tiyatro
yapar gibi” oynamalarina yol agabilecek tliirden metinlerden 6zellikle kagmildigini gordiigiimiiz
Dramatik Yo6ntem’in bu baglamda tiyatroya benzerlik gostermesi diisiiniilemez.

Adigiizel’in yukarida belirttigi gibi tiyatro sanatini tamamlayan ogeler arasinda ‘“sahne,
dekor, giysi, 151k ve ses gibi donanimlar yer almaktadir, ancak bunlar olmadan da tiyatro var olabilir.
Yine yaratict drama ve ¢ogu egitimde drama calismalarinda da bu donanimlar zorunlu 6geler degildir.

Sonug olarak, Finlay-Johnson’m Dramatik Ogretim Yontemi, gerek giiniimiizdeki ¢agdas
egitimde drama etkinlikleriyle gerekse tiyatro ile dogal olarak bazi benzerlikler gosteriyorsa da sahip
oldugu bazi farkli yaklasimlar ve uygulamalar dolayisiyla “6zgiin” olma niteligi tagimay1, doneminde
oldugu gibi giiniimiizde de hala siirdiirmektedir.

“Game” ve “Play” Kavramlar:

Ingilizce’de “game” ve “play” kavramlarinin her ikisi de oyuna karsilik gelir. “Play”,
kurallarin olmadigi, serbestce oynanan oyunlara karsilik gelirken, “game” ise kurallarin oldugu
ve rekabet iceren, yer yer sirali oynanan oyunlar olarak adlandirilir. Finlay-Johnson’in kitabinda,
hem “play” hem de “game” terimlerinin her ikisinin de kullanildig1 goriilmekte fakat ikisi arasinda
anlam bakimindan herhangi bir ayrim yapildigimi gosteren hicbir bulguya rastlanmamistir. Tam
tersine, kitaptan yapilan asagidaki alintilar, iki terim arasinda hi¢bir ayrim yapilmadigina kanit
olarak gosterilebilir: “Aritmetik, ¢cogunlukla oyunlar (plays) yoluyla 6gretildigi zaman zevkli bir
ders olabilir. Biz 6nce aritmetik oyunlarimizin (games) gelisiglizel ve amagsiz olmamasina 6zen
gbstererek, onlarin haftalik Doga Incelemesi ile iliskisini ortaya koyduk” (Finlay-Johnson, 1913,
s.224). “Ama iyi bir baslangic¢ yapildiktan sonra, onlarin oyunlarin (plays) hazirlanmasinda yardim
etmelerine ve 6neride bulunmalarina, neredeyse cografya ve tarih gibi ders konularinda oldugu kadar,
oldukea giivenli bir sekilde izin verilebilir. Iste I. Smif cocuklarinin “olusturmak” igin yardim ettigi
basit bir oyun (game) 6rnegi” (Finlay-Johnson, 1913, 5.224,225): “Tiim bu “leziz seyler” oyunlar
(games) icin gerekliydi ve oyunun (play) bir pargasi olarak yapilirdi” (Finlay-Johnson, 1913, s. 248).

Buo6rneklere bakildiginda, Finlay-Johnson’in “play” ve “game” terimlerini ayni paragraf, hatta
ayn1 tiimce icinde birlikte kullandiginda bile ayn1 anlami kastetmekte oldugu acikca goriilmektedir.
Ayrica, bu drneklere ek olarak Bowmaker da kendi kitabinda, Finlay-Johnson’in “games” sdzctigtinii
“drama” ya da “oyun” (play) anlaminda kullandigin1 acike¢a belirtir (Bowmaker, 2002, s. 81).
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Dramatizasyon Uygulamalari

Finlay-Johnson’in “Dramatik Ogretim Yéntemi” ¢alismasinda dramatizasyonun uygulanisi
ile gliniimiizdeki uygulanig bi¢imi arasinda bazi benzerlikler olmasina karsin, kimi yonlerden de
farkliliklar goriilmektedir. Bunlarin, belli bir metne bagli kalma (Dramatik Y dntem’deki dogaclamali
anlik oyunlar harig), 6ykii ve karakterlerin tasimasi gereken nitelikler, ifade serbestligi (Dramatik
Yontem’de bazi oyunlardaki “suflorler”in sozlerin dogrulugunu denetlemesi hari¢) ve son olarak
sahne ve giysilerin tasimasi gereken nitelikler oldugu goriilmektedir. Iki uygulama arasindaki
farkliliklar ise, bu yontemlerde yer alan “metin” ve “lider ya da 6gretmen”’in niteliklerine iliskindir.
Bu iki uygulamada, oyunlastirilacak “metinler”in ve bunlarin igerdikleri “konu”nun oyun dncesinde
secimi baglaminda yine bu siireclerde yer alan 6gretmenlerin farkli yerlerde konumlandiklar1 goriiliir.
Dahasi, bu 6gretmenlerin oyun siirecinde iistlendikleri “goérev tanimlar1” da bazi bakimlardan
birbirinden farklidir.

Dramatizasyon, giiniimiizde daha ¢ok yazili bir metne dayali olarak bir konunun, Sykiiniin,
masalin ya da bir durumun canlandirilmasi anlaminda kullanilir (Adigiizel, 2009, s.6). Finlay-
Johnson’in Dramatik Yontem’inde de ¢ogunlukla bir metne bagl kalinir. Bunun istisnasi, oyunun
dramatizasyonu sirasinda oyuncular tarafindan yapilmasina izin verilen “dogaglamalar”dir. Bolton’a
(1984) gore Finlay-Johnson, “hem dogaglamali hem de senaryolu ¢aligmaya deger verir.”

“Dramatik Ogretim Yontemi”nde basvurulan dramatizasyon teknigi ile giiniimiizde gecerli
olan arasinda iki onemli fark ortaya cikar. Giinlimiizdeki uygulamada, canlandirilacak konuyu ve
metni daha ¢ok 6gretmen belirlemekte ve metni ya kendisi hazirlamakta ya da “hazir” bir metni
kullanmakta, genellikle de bu metnin (¢ogu kez — Finlay-Johnson’in kars1 ¢iktig1 — okul “okuma
kitab1” tlirtinden) “tek” bir kitaba bagli kalinarak olusturuldugu goriilmektedir. Dramatik Yontem’de
ise bu metin ¢ocuklar tarafindan ¢ogunlukla bir edebi eserin orijinalinden (gerekli yardimci kaynak
taramasi da yapilarak) “uyarlama” yoluyla ya da ¢ogunlukla tarih kitaplar1 olmak iizere degisik
kaynaklardan yararlanan ¢ocuklarin kendileri tarafindan “6zgiin” olarak yazilir.

Glinlimiiz anlayisina gore uygulanan “dramatizasyonda metinlerin canlandirilmasi sirasinda
tiimcelerin aynen sdylenmesi gibi bir zorunluluk yoktur” (Adigiizel, 2009, s.6). Finlay-Johnson’in
yonteminde de aym “6zgiirliik” goriiliir. S6zgelimi, bazen 6grencilerin “repliklerini” ya da sarki
sozlerini unuttuklari olur, ancak yerlerine hemen yeni bir sey uydurulur ve bu durum, 6grencilerin
gelismis mizah ve hosgorii duygulari sayesinde biiyiik bir sorun olmaktan ¢ikar.

Dramatik Y dntem’deki dramatizasyon ile su an yiiriirliikte olan arasindaki en biiyiik farklardan
birisi de dgretmen/liderin gorev tanimi arasindaki farktir. Clink{i, Finlay-Johnson oyunlar sirasinda,
hem bir “6gretmen” ya da “lider” konumunda degildir hem de canlandirma siirecinde bir “6gretmen”
gibi degil, bir “is arkadas1” gibi etkindir. Yani onun i¢in, giiniimiizdeki dramatizasyon teknigini
uygulayan d6gretmen gibi “akisa yardim etmek {izere sik sik araya girmek” seklinde bir uyulama s6z
konusu olamaz, ¢ilinkii o zaten “oyunun i¢inde”dir ve akisa olan katkisini — eger yapacaksa — yine
oyunun i¢inden yapar. Sdylenmek istenilenleri hatirlatma gorevi ise koroya aittir. Ayrica Finlay-
Johnson’1n “siireci yonetme” gibi bir gorevi de yoktur, ¢iinkii o da siirecin bir par¢asidir; dolayisiyla
oyunda rol alan herkes, deyim yerindeyse “kendi kendisinin yonetmeni”dir. Dahasi, Finlay-Johnson,
giintimiizdeki “role girmeyen” 6gretmenin aksine, oyunlarda — kii¢lik de olsa — bazi roller aldigindan
s0z etmektedir (Finlay-Johnson, 1913, s. 86).
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Mekan ve Zaman

Oyunlarin1 okulda oynadiklar1 zaman kullandiklar1 mekani1 Finlay-Johnson (1913, s. 55)
sOyle anlatir: “...okulda oynarken — sadece sinifin oniindeki — 6,09 metreye (20 ft) 1,82 metre (6
ft) ya da daha az biiyiikliikteki — siradan alani kullaniyorduk. Oradan disariya agilan bir kapi, giris
holiine ¢ikiyor ve acil bir durumda kullanilabilecek olan bagka bir kapi sinifa agiliyordu. Biz bunu,
bir oyuncu, sik sik oldugu gibi, iki karakteri oynamak zorunda kalip iistiinii hemen degistirmesi
gerektiginde son derece kullanislt buluyorduk.”

Finlay-Johnson’1n sinifta oynanan oyunlar i¢in sinifin bir boliimiinii ayirmis olmasi ve buray1
“oyun oynamak igin ayrilan mekan” olarak nitelendirip her zaman kullanima hazir bir “agiklik”
(space) olarak tutmasi dikkate deger bir noktadir. Ancak onun “mekan” kullanimi simif ortamiyla
sinirli olmamais; okul bahgesi, kpriilerin ¢evresini de oyun mekani olarak kullanmigtir. Bu mekanlar
cocuklarin hep ilgisini ¢ekmigtir. Oyun hazirliklar1 ve siir okumalari i¢in ¢ocuklarin “okuldan arta
kalan dakikalar1” kullanilmig ve her hafta oynanan iki adet oyunun aldig1 zamanin, derslerin aldig1
zamani agmamasina 6zen gosterilmistir. Ozetle, Finlay-Johnson’in zaman ve mekan konusunda
gelisigiizel bir tutum sergilemeyip, tam tersine belirli ilke ve kurallar ¢ercevesindeki bir disiplin
icinde davrandigi gozlenmektedir.

Teknikleri Kullanma

- Anlat1 ~,

Dogaclama ve Doruk
Rol Oynama Imge
Telefon L Fotograf
Goriismeleri Harriet Finlay Ami-Tablo
Johnson’un
Kullandig1
‘ Teknikler '
Sozsiiz-Sessiz Rittieller-
Canlandirma Seremoniler
Sorgu- Rol ¢inde
Goriisme
Yazma

(Roportaj) ==

Sekil 3. Harriet-Finlay Johnson 'un Kullandigi Tekniklere Iliskin Alt Kategoriler
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Anlati Teknigi

Finlay-Johnson’mn Dramatik Yontem’inde oykiiyl, oyunun dogal akisi iginde karakterlerin
anlatmasi teknigi kullanilir. Zaman zaman oyun karakterleri arasinda gecen diyaloglar yoluyla,
seyirciye oyunun hikayesi anlatilir. Finlay-Johnson (1913, s. 127-128), ¢ocuklarin yaraticiliklarini
gosteren bu teknigi onlarin Shakespeare’in oyunlarindan farkinda olmadan “kaptiklari”ndan emin
oldugunu belirtir.

Donuk imge

Dramatik yontemde, “V. Henry” oyunu sirasinda konulan bir kural, “bir savas sahnesinde,
can caldiginda, herkesin bir tiir tablo gibi hi¢ kipirdamadan durmasi gerektigi’ni anlatir. Finlay-
Johnson (1913, 5.106), bu kuralin konulma sebebini ve s6z konusu oyununun hangi sahnesinde nasil
uygulandigini soyle acgiklar, “Bu, higbir kaza olmamasini saglama almak i¢indi. ‘Doviisii’ istedigim
gibi durdurabilirdim. Harfleur kusatmasimi gosteren sahne bu sekilde ¢alisildi. Duvarlar, ‘sahne’
boslugunun kiryis1 boyunca konulmus olan sandalyelerle temsil ediliyordu. Henry zafer aninin
gelmesini arzu ettiginde, ‘Gedige! Gedige!’ diye haykirarak sandalyelerden birinin {izerine zipladi.
O zaman ben ¢ani ¢aldim ve herkes tam bulunduklar1 yerde — kimisi ‘61ii’, kimisi savasmakla mesgul
— bir tavir takindilar ve tablo!”

Gorildiigii gibi Finlay-Johnson’in dramatik yonteminde “tablo” olarak anilan teknik, bir
anlamda giiniimiizde uygulanan “donuk imge” (still image) teknigine benzemekle birlikte, uygulanma
nedeni ve uygulanis bigimiyle ondan biraz farklidir. Ancak dramatik yontemde basvurulan ve yine
“tablo” olarak adlandirilan bagka bazi uygulamalar, giiniimiizdeki “fotograf an1 — tablo” ¢calismalarina
daha ¢ok benzemektedir.

Fotograf Am — Tablo

Dramatik yontemde kullanilan ve giiniimiiz “tablo” teknigine benzerlik gdsteren bir baska
tablo 6rnegini Finlay-Johnson, sarki sdylemenin “dramatize edilmesi” olarak adlandirir:

“Ivanhoe’dan sahneleri, disarida kiiciik ormanlik alanda prova ettikleri ilk giin, onlarin
Locksley’i veya Robin Hood’u ve onun kanun kagaklariyla haydut yatagi agaci arasinda
kendiliklerinden bir iligki kurdular ve agaglarin arkasindaki gézden uzak bir kizlar korosu,
Dr Arne’nin bestesi olan ‘Haydut yatagi agaci altinda’ (Under the greenwood tree) sarkisini
sOylerken, kosullar onlara bir aksam istirahatinin tadini ¢ikaran ‘neseli adamlar’ giiruhu gibi
poz verdirmeliydi... Ben bu tabloyu, onlarin sarki sdylemelerinin ‘dramatize edilmesi’ olarak
adlandirdim.” (Finlay-Johnson, 1913, s. 70, 71).

Ayrica Finlay-Johnson’in oynadiklar1 oyunlara iligkin kitabinda yer vermis oldugu fotograf
ve resimlerdeki oyuncularin, adeta bir “tablo” i¢in poz vermis gibi goriindiiklerini belirtmek gerekir.
Bu fotograf ve resimlerin ¢ogu, bir “tablo” uygulamasi sirasinda ¢ekilmis ya da resmedilmis olsa
gerektir.

Ritiieller-Seremoniler

Dramatik Yontem’de bu teknigin kullanildigina iliskin en iyi 6rnek “Yeni Zelanda”
oyununun ii¢iincii sahnesinde canlandirilan Maori yerlilerine ait bir cenaze torenidir. Yerli Maorilerin
cenaze toreninin, Yeni Zelanda’ya yaptig1 bir turdan yeni dénen ve okulu ziyaret eden bir konuk
tarafindan ayrintilariyla agiklanmis oldugunu ama konusulan sozciikler gibi ¢ogu seyin hayal giicline
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birakildigini belirten Finlay-Johnson (1913, s. 215-221), onlarin bu hayal giicleriyle yarattiklari
0zgiin sahne egyalar1 ve kostliimlerden soz ettikten sonra, “onlarin yaraticiliklarini zorlayan boliime,
cenazeye katilan sefler konugmak zorunda kaldiklarinda gelindi.” der. O, s6z konusu toreni sOyle
betimler: “‘Aglayan kadin’ (bir erkek ¢ocuk ise de!) kadinin roliinii titizlikle oynadi, bu ylizden ona,
kabile sefleri sOyleyecek s6z bulmakta zorlandiginda yiiksek sesle feryat etmesi soylendi.”

Rol i¢inde Yazma

Dramatik Yontem’de bu teknigin kullanildigi oyunlar i¢inde en tipik olani, biiyiik kizlarin,
kompozisyonu ilerletmek ve mektup yazmay1 6gretmek icin icat ettikleri bir kompozisyon oyunu
olan “Is Ilam ve Is Basvurusu Mektubu” oyunudur. Finlay-Johnson, bu oyunun oynanma seklini
sOyle anlatir: “Bir tliccar, ofisinde oturmus, bir biiro elemanina gereksinimi {izerine kendi kendine
konusmaktadir. Bir yerel gazeteye ilan vermeye karar verir ve kalemini alip ¢ocukta bulmay1 bekledigi
nitelikleri birer birer sayan bir ilan tasarlar. Yazdig1 tiim siire boyunca konusur, bdylece sinif onun
yazilmakta olan mektubunu ‘duyar’, o konusurken de hepsi not alirlar. (Bu, tiim sinifi mesgul etti ve
aslinda not tutma konusunda da bir aligtirmaydi.) Zarfi kapatip adres yazdiktan ve pul yapistirdiktan
sonra, onu bizim minik postanemize birakti. ‘Postac1’ olan bagka bir ¢ocuk, onu ald1 ve gazetenin
biirosuna teslim etti. Orada ‘editdr’ onu yiiksek sesle ve bir pantomim gosterisiyle okudu, ilan
basildi, gazeteler (‘Gazete! Gazeteee!’ diye bagirarak oradan oraya kosturan) birkag kiiclik gazeteci
cocuga verildi ve beklendigi gibi, firsat kolladigi varsayilan farkli cocuklar tarafindan satin alind.
Bunlardan {i¢ii is i¢in bagvurmaya karar verdi ve biz onlarin mektuplarinin, tiiccarin mektubunda
yapildigi gibi yazilip kompozisyon haline getirilisini izledik. Cocuklar, yazmak i¢in tamamen kendi
baslarina birakildilar ve yazmak icin bekleyenler, digerlerinin mektuplarint duymamak i¢in kapinin
disina ciktilar. Tiim bu mektuplar ‘postalandi’ ve ‘dagitildir’, tiiccar da onlar ofisinde yiiksek sesle
okudu. En iyilerini secti ve onlarla bir goriisme kararlastiran bir mektup yazdi. Cocuklar geldiler ve
kendilerine sorular soruldu. Sonunda tiiccar, — heceleme, kompozisyon ve yazi bakimindan — en iyi
mektubu yazmis olani ise aldi. Sinif, not almis olduklari mektuplarin arasindan se¢im yapmasinda
ona yardim ederdi. Oyun bittiginde 6gretmen, arkasina mektuplar1 kendisinin de yazmis oldugu kara
tahtay1 cevirirdi ve kisa bir konusmayla, eksikliklere veya yanlislara dikkat ¢ekerdi” (Finlay-Johnson,
1913, s. 237). Finlay-Johnson’a (1913, s. 237) gore, “oyuncularin yan1 sira tim mektuplart simifa
yazdirmanin amaci, kendilerinin ‘katip’ olma siralar1 geldiginde, zamanlarini bosa harcamaksizin
anlagilabilir bir mektup yazmaya daha iyi hazirlanmis olabilmeleriydi.”

Sorgu-Goriisme (Roportaj)

Gliniimiiz drama c¢aligmalarinda kullanilan “sorgu-goriisme” (roportaj) tekniginin degisik
bigimleri Dramatik Yontem’de de kullanilmistir. Bu teknigin kullanildig1 en tipik 6rnek, “Gezinti” ya
da “Cigekleri Sorgulama” oyunudur. Bu oyunda, “Okul Miidiirii” ile ikiserli sira halinde “gezintiye
cikmis” olan ¢ocuklar, yolda rastladiklart bir “cigege” sorular sorarak onu daha yakindan tanimaya
caligirlar, o da onlara kendisiyle ilgili bilgiler verir. Bir ¢igegin “sorgulanmasi” bitince, 6grenciler bir
sonraki cicege gegerler ve baska bir diyalog gerceklesir.

“Sorgu-Goriisme™ teknigi ayrica, kiz 6grencilerin Doga Incelemesi ile baglantili olarak
ve “Gezinti” oyunu iizerine baska bir bicim olarak, i¢ine haftalik Doga incelemesi gezilerinden
derlenmis Doga tizerine hikayeler koyduklar1 “Peri” oyunlar1 sirasinda da uygulanir. Her bir peri,
kendi kisiligini ve 6zelliklerini betimleyen bir siir hazirlar. Bunlar genellikle, her bir perinin kendisi
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tarafindan hazirlanmis ¢ift misralik konusmalar yaptigi siirler bigiminde yazilmigtir (Finlay-Johnson,
1913, 5.245).

Sozsiiz-Sessiz Canlandirma (Pantomim)

Finlay-Johnson, “abartili siir okumalar” olarak adlandirdig1 etkinlik sirasinda ¢ocuklarin
pantomim yaptiklarindan soyle bahseder: “Cocuklar, siirlerini ¢ogunlukla kendi usullerince
abartirlardi. Kiigiik bir kiz, bir kizlar korosunu kendisine yardima ¢agirmis ve onlari pantomim
yapmak iizere egitmisti, bu arada o da hafif miizik, genellikle Mendelson’un “ilkbahar Sarkis1”
esliginde en esinlenmis bigcimde Wordsworth’iin “Fulyalar”imi ezbere okurdu. Koro, sar1 ve yesil
burusuk kagitla giyinmis olarak fulya numarasi yapardi ve siirin yonlendirdigi gibi dalgalanirlar
veya dans ederler veya kafalarimi sallarlar veya uykuya dalarlar ya da kipirdanirlardi...” (Finlay-
Johnson, 1913, s. 164).

Telefon Goriismeleri

Bu teknigin Dramatik Yontem’de kullanildigina iliskin bir 6rnek, cografya oyunlarindan
“Koémiir ve Demir Sehirleri’nde karsimiza ¢ikar. Oyunun “ydnetmen”i kendisini, bir “telefon” (her
iki ucuna teneke bir kapak tutturulmus uzun bir ip) ve bir daktilo ile kurulmus olan bir ofisteki
bir tliccar olarak atamistir. “Tiiccar”, Bay Falanca’y1 — ¢ocuklardan birinin adin sdyleyerek — bir
yere yollamak tizere “ofis”’e (sinifin diger tarafi) telefon eder. Bay Falanca, zamaninda gelip onun
emirlerini alir. Gorevi, Ingiltere’nin tiim “demir” sehirlerine gidip bunlarin her birinden tiiccara
demir numuneleri getirmektir. Tiiccar, firmalara onun gelecegini mektupla bildirmistir. “Tren”le
(bir ¢ocugun sirtinda) yolculuk yapan Bay Falanca, eger bilgisizligi nedeniyle bir “kdmiir” sehri
istasyonunda inip “Bir demir numunesi” iste§inde bulunursa Tiiccar’a “adaminiz zamanini
Newecastle’da bosa harciyor!” seklinde bir telefon mesaji1 gonderilecektir. Yine eger o bir “demir”
sehrini gecip inmeyi basaramazsa, “adaminiz Middlesbrough’a ugramay1 ihmal etti” gibisinden bir
telefon mesaj1 gonderilecektir. “Tiliccar” tiim bu kiiglik mesajlart not eder. Oyun, tiim koronun yolcu
olarak payina diiseni yapmasina dek siirer (Finlay-Johnson, 1913, s. 188, 189).

Dogaclama ve Rol Oynama

Finlay-Johnson’in dramatik yonteminde, dogaclama ve rol oynama tekniklerinin ikisinden
de yararlanildig1 goriliir. Finlay-Johnson’in, “gdsteri i¢in oynama” diigiincesine karsi olmasi
dolayisiyla, ¢ocuklarin belirli bir metne aynen bagli kalmayip oynadiklari rolii yasamalarina ve gerek
duyduklarinda dogaglama yapmalarina 6nem verdigi agikca goriilmektedir. Bu yaklasim, onlarin bir
tiyatro oyuncusu gibi seyirciyi hosnut etmeyi amaglamayip, kendilerini tiimiiyle oynadiklar1 role
vermelerini, dogal davranmalarini ve konusmalarini saglayarak, oyunun kendileri igin egitsel bir
nitelik kazanmasi sonucunu dogurmaktadir. Bu durum, Finlay-Johnson’in dramayi salt bir “0gretim
yontemi” olarak kullanmay1 amacgladiginin da agik bir gostergesidir.
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Dramanin Kazandirdiklar
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Aligkanliklarinda Ozgiinliik Empati ve Tlericilik ve Olgekleri
Gelisme r— re— Kullanma

Sekil 4. Harriet Finlay Johnson'a Gére Dramanin Kazandwrdiklarina Iliskin Alt Kategoriler

Becerikli Olma

Finlay-Johnson, kendi yonteminin yine kendisine gore “en c¢arpici sonucu”nu sdyle
saptamaktadir: “Sasirtict olmakla birlikte, okulda ‘oyun’ yoluyla 6gretimin en ¢arpici sonucu, bizim
uygulamali dersi g6z ardi edip eski Yunan ve Latin edebiyatina 6nem vermek lizere yola ¢tkmamiza
karsin ¢ocuklarin — kelimenin tam manasiyla — gercekten becerikli (practical) olmalaridir” (Finlay-
Johnson, 1913, s. 28).

Aslinda dramatik yontemin bu nihai sonucu, ¢ocuga kazandirdigi diger tim oOzellikler ve
sagladig1 yararlarin bir iiriinii olarak ortaya ¢ikar. Cocuklar sahip olduklar1 birgok beceriyi gerek
oyunlara hazirlik sirasinda gerekse oyunlar sirasinda ka¢inilmaz bir bigimde kullanma gereksinimi
duyarlar. Bu beceriler, siirekli olarak kullanilmalar1 sayesinde gelisir ve 6grencilerin genel anlamda
becerikli olmalar1 sonucunu dogurur.

Mutluluk

Finlay-Johnson, kendi yontemi sayesinde hem dgrencilerin hem de 6gretmenlerin kendilerini
daha mutlu hissettiklerini su sozlerle savunur:

“Ayrica, okulda dramatik Ogretim ydntemi i¢in diger bir savunma, bu yontemin hem
ogrencilerin hem de 6gretmenlerin daha mutlu olmalarini saglamasidir. Mutlu oldugumuzda
hepimiz elimizden gelenin en iyisini yapariz. Cogumuz, baskalarint memnun ettigimizi
fark edince daha mutlu oluruz. Pek cok kisi, “Ogretmen nasilsa — smif da oyledir.”
distincesindedir. Ben, her durumda, 6gretmenin ruh halinin siif tizerinde mutlaka bir etki
yapacagina inanityorum ve biliyorum ki sabirsizliktan kaynaklanan gok giirtiltiisii bulutlart
ve diis kirikliginin yol agtigr sisler, ilging dramatik oyunlarina hevesle baslayan mutlu,
saglikl1 cocuklarmn gériintiisiiyle birlikte dagilir gider. Iyi oynamaya istekli olan, arkadaslar
ve dgretmenlerinden gorecekleri takdirle yiireklendirilmeyi bekleyen ¢ocuklardan gevreye
yayilan mutluluga karsi koyabilen 6gretmen katilagmis, aslinda zayiflamig olsa gerektir”
(Finlay-Johnson, 1913, s. 28-31).
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Finlay-Johnson, “mutlulugu”, sadece “neseli zaman ge¢irmenin bir sonucu’ olarak gérmeyip,
“egitim amach bir siire¢”’teki vazgecilemez kosullardan birisi olarak goérmektedir. Ona gore, “tipki
hoslanilan yiyecegin viicuda yaramasi gibi hoglanilan dersler de zihin tarafindan kolayca 6ziimlenir.”

Kahec1 Ogrenme

Okulda dramatik 6gretim yonteminin kullanilmasinin 6grenmenin kalict olmasini saglamasi
konusunda Finlay-Johnson, bu yontem sayesinde hem Ogrencilerin hem de 6gretmenlerin daha
“mutlu” oldugunu ve c¢ocuklarin daha “ilgili”, “hevesli” ve “neseli” bigimde derse katildiklarini
belirttikten sonra su degerlendirmeyi yapar:

“Ama tiim bu sonuglarin siradan bir okuldaki derste de elde edilebilecegi ileri siiriilebilir —
bu amaca, resimli ornekler vasitasiyla veya 6gretmen tarafindan ¢ocuklara ders konularini
asilayan hikayeler anlatilmasi yoluyla siradan dersleri daha ilging kilarak ulasilabilecegi iddia
edilebilir. Ben yine de ‘doldurulmay1 bekleyen edilgen bir kova gibi’ siirekli oturmamanin
¢ocuk dogasma daha uygun oldugunu yineliyorum. Sunu biliyorum ki bir gocuk olarak,
tim ‘okul’ tarih bilgimi (ki bana, hi¢ kuskusuz, en ilging olmasi gerektigi bigimde, yani
kisa hikaye ve orneklerle 6gretilmistir) hemen unuttugum halde, okuldan sonraki saatlerde
yakin arkadaslarimla oynadigim tarih bilgileri (ve diger seyler) hala net ve canli bir sekilde
bellegimdedir. Buna kargin, benim 6grencilerim, oyun &ncesi hazirlik ve oyun sirasinda
bilincinde olmadan 6ziimlemis olduklart ¢ok biiyiik miktarda ayrintili tarih bilgisi ve
gergekleri hatirlamaktadirlar. Ustelik, bu bilgiler, (tim 6grencilerin derdi olan) soyagaci
cizelgeleri, tarihler ve istatistik gibi seyleri de icermektedir.” (Finlay-Johnson, 1913, s. 31)

Zihin Ahskanhklarinda Gelisme

Finlay-Johnson, kitabinin degisik yerlerinde, dramatik yontemin 6grencilerinin 6zgiiven,
giriskenlik (initiative), sorumluluk duygusu, azim (sebat etmek), yaraticilik ve sorun ¢6zme becerisi
(resourcefulness) gibi zihin aligkanliklarinda, onlarin kullanilmasina olanak taniyarak bir gelisme
sagladigini belirtir. Drama siireglerinde ger¢eklesen 6grenmenin ve sosyallesmenin disinda, drama,
giiven ve kendine saygty1 gelistirir; bir grubun liyesi olmanin getirdigi toplumsal gizilgiicii vurgular,
iletisim ve problem ¢dzme yetilerini gelistirir. (...) Edilgenlik yerine katilimc1 olma, bagimlilik yerine
bagimsiz olma, karar verebilme, yetkinlesme ve demokratiklesme yaratict dramanin kazandirabildigi
diger niteliklerdir (San, 1990).

Finlay-Johnson’a gore kendisinin “canli” 6gretim yontemi, 6§rencinin beynini aktif bigcimde
kullanmasin1 ve dolayisiyla islek bir zekdya sahip olmasini saglamaktadir. O, bu saptamasini sdyle
dile getirir: “Bu en canli tiirden 6gretimin etkisi altinda, artik II. Richard ve Wat Tyler gibi tarihi
karakterler, tuhaf isimleri, sikici eylemleri ve anlasilmaz donemleri olan belirsiz, ger¢ekdisi kisiler
degildirler. Kuskusuz, sadece onlar ger¢cek olmakla kalmaz (cocuklarin somut olani sevdigini de
biliriz) ama bdyle bir ders sirasinda herhangi bir 6grencinin soniik olmasi veya beyninin atil olmast
olasilig1 ortadan kalkmaktadir” (Finlay-Johnson, 1913, s. 134).

Finlay-Johnson, 6grencilerin beyinlerini daha etkili kullanmalarin1 saglayan bu drama
caligmalarinin 6grencilerin sorun ¢ézme becerilerini kullanip gelistirmesini sagladigina iliskin bazi
ornekler vermektedir: S6zgelimi “Ivanhoe’nun sahnelerinin birbiri ardindan her bir sunumu, dogru
tiirden bilgi ve zekada olaganiistii bir gelisme oldugunu gosterdi. Ogrenciler kendi baslarina, kitapta
harfi harfine kayitli olmayan olas1 konusmalar icat ederken bile, bilingli veya bilingsiz olarak kendi
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diksiyonlarindaki tislup ve “donem™i degistirmeden korudular. Cocuklar, erkek veya kizlarin okuldan
temelli ayrilmalar veya gecici olarak devamsizlik yapmalar1 durumunda ortaya cikabilecek tiirden
zorluklarin iistesinden gelme konusunda en {ist seviyede sorun ¢dzme becerisi (resourcefulness)
sergilediler. Her zaman birisi veya digeri, gereken isi yapmaya hazir ve istekli olarak yardim 6nerirdi”
tiimceleri bu goriisii desteklemektedir (Finlay-Johnson, 1913, s. 38).

Ozgiinliik

Cocuklarin 6zgiinliigiiniin ortaya c¢ikarilmasi ve gelistirilmesine ¢ok biiyiikk bir 6nem
veren Finlay-Johnson (1913, s.119), kendi yonteminin ¢ocuga bu yondeki katkisini su ciimleyle
ozetlemektedir: “Cocuklarin Shakespeare’in (...) oyunlarin1 sunmasindaki ¢ekicilik, onlarin bunlari
0zgiin bicimde islemelerinde ve yorumlamalarinda, onlarin 6zgiin ‘sahne esyalar’ ve jestlerinde
yattyordu.”

Finlay-Johnson (1913), cocuklarin gerek sézel gerekse bedensel 6zglin yorumlarina bir 6rnek
olarak, Shakespeare’in “Venedik Taciri” oyununu gosterir: “Cesitli rollerin onlar tarafindan yapilan
canlandirmasi, (kii¢iik cocuklarin karmasik karakterleri oynamaya girismeleri durumunda goriilmesi
beklenebilecek olan) bir giilimsemeye yol agma olasiligindan ¢ok uzak bigimde, ciddi ve ilgingti.
Oyunun bagarisinin biiyiik kismi1 kendilerine bagl olan Shylock ve Portia, rollerini harika oynadilar
ve roller 6zgiin bir bicimde oynandi, ¢iinkii hareket ve jestler kendilerine aitti, ne bir egitmen
tarafindan 6gretilmis ne de dnceden izlenmis oyunculardan 6rnek alinmisti. Ellerindeki giivenilir
tek sey, sadece Shakespeare’in metniydi. Bunu dogru bigimde okuduklarini kanitlayan bir olgu,
Shylock’un “O, yaltaklanan bir vergi tahsildarma nasil da benziyor!” diye baslayan konusmalarinda,
cocuk oyuncunun kin dolu bir fisilt1 kullanmasiydi; ve ardindan ne zaman Bassanio girse ve Shylock
“Simdiki diikkanim hakkinda diisiiniip tasiniyorum,” vs. demek zorunda kalsa, oyunda o yonde
hicbir agiklama olmamasina karsin ¢ocuk, ses tonunu hemen goniil alici, yaltakei bir tona ¢evirirdi.”

Ayrica Finlay-Johnson, erkek ogrencilerin 6zgiin ¢alismalarina 6rnek olarak, onlarin
“Nelson”, “Kirim” ve Hafif Siivari Birliginin Saldiris1” gibi oyunlardaki ezberden siir okumalari
sirasinda rollerine kendilerince katmis olduklar1 kiigiik iislup degisikliklerini verir ve tslup
degisiklikleri katma konusunda erkekler kadar kizlarin da “kendi usullerince ¢ok 6zgiin” olduklarini
belirten Finlay-Johnson bu savina, onlarin kendi diizenledikleri bazi oyunlar1 da 6rnek olarak gosterir.

Ozenli Calisma

Finlay-Johnson’in kitabinda, cocuklarin 6zenli caligmalarina 6rnek olarak onlarin Shakespeare
oyunlari sirasindaki goniillii “suflorliik” yapma bigimlerini gosterir: “Cocuklarin satirlarini harfi
harfine sOyledikleri Shakespeare oyunlariyla iligkili olarak kendisini daha belirgin ortaya ¢ikaran
bir bagka nokta da korodaki kii¢lik 6grencilerin kendilerini ilerlemekte olan oyunun bir kopyasiyla
donatacak ve kendilerini ‘sufldrler’ olarak sececek olmalartydi. Ben, on dort kadar kitabin {i¢lincii
sinif 6grencileri tarafindan, kisi basina iki kez olmak tizere dikkatle taranmakta oldugunu gérdiim ve
o zaman, ‘Ne kadar miikkemmel bir 6zene sahip bir okuma smifi!” diye diisiindiim. Ustelik, onlarin
hepsinin 6zenli oldugundan emindim, ¢iinkii oyuncular tek bir sézciik kagirirlarsa her ¢cocuk, gerekli
diizeltmeyi hemen yapard1” (Finlay-Johnson, 1913, s. 120, 121).

Bir diger 6rnek ise, ¢cocuklarin “Diikkanlar” oyunundaki titiz ¢alismalaridir: “‘Aligveris’
sabahlar1 6grenciler her zamankinden daha erken, sabah 8’den hemen sonra gelirlerdi, ben de
‘diikkan’1t benim gelisimle nihayet ¢alismaya baslamig bulurdum; diikkan, gosterimdeki mallarin
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astlmig oldugu iplerle, mallarla kapli tiim pencere pervazlariyla ve — olumlu anlamda 6nemseme
duygusuyla dolup tasarak — mallan etiketleyen ve mal sayimi1 yapan mal sahibi veya sahibesiyle
gergek bir diikkana oldukg¢a benziyordu (Finlay-Johnson, 1913, s. 234).

Is Boliimii ve Grup Cahsmas1 Yapma Becerisi

Ogrencilerin, siralarinda oturup sadece kendilerine anlatilanlar1 dinlemesi halinde,
eylemlerin sebeplerini veya sonuglarini arastirmakla yeterince ilgilenmelerinin kuskulu oldugunu
diisiinen Finlay-Johnson, ¢ocuklarin bunlar1 ancak isbirligi i¢cinde arastirma yapmak ve oyundaki
tarihi kisileri bu bilgilere hakim olarak canlandirmak yoluyla 6grenebilecegine inanmaktadir. Kendi
Ogrencilerinin bu konudaki basarisi, onu bile sasirtmistir:

“Cocuklarin, tarihte ogrenmek ve Ogretmek istedikleri konulart — muhtemelen ancak
bir dgretmenin vurgulanmasi gereken seyler olarak not edecegi tiirden konular — ortaya
¢ikarmak i¢in isbirligi yapma bi¢imine sagsmadan edemiyorum ve buna ragmen hepsi, hi¢
caba harcamaksizin yapildi. Kuskusuz bunun sebebi, her bir oyuncunun géziiniin kendi rolii
iizerinde olmast ve sebepleri ve sonuglari dahil olmak iizere tiim “nedenleri” ve “niginleri”
oldukga iyi bilecek kadar roliin iginde olmasiydi (Finlay-Johnson, 1913, s. 95, 96).”

Somut bir 6rnek ise, “oyun okuma” seklinde sahnelenen “Begendiginiz Gibi” oyununda
gozlenir. Eserdeki Celia ve Rosalind’i canlandiran iki 6grenci, ¢ok iyi arkadastirlar ve oyuncularin
cogunda kendi boliimlerinin kopyasi oldugu icin rollerini aksamlar1 evde birlikte calisirlar. Bu
sayede, hem okuma hem de ayni1 zamanda rol yapma konusunda kisa zamanda oldukga ustalasirlar;
her ikisinin de okumalarinin son derece gelistigi goriiliir (Finlay-Johnson, 1913, s. 147,148).

Finlay-Johnson (1913, s. 223) kitabinda, “cografya” oyunlari sirasinda ortaya ¢ikan “saglikli
bir rekabet duygusu’na iligkin bir gdzlemini soyle aktarir:

“Ara sira, oyunlarin “lreticiler”i, tiim sdylediklerinin kapsandigindan gergekten emin olmak
iizere koroya ortaya ¢ikmalari i¢in bagvurup onlara, “rollerimizin ayrintilart tizerinde durup
duramadiginizi gézden gegirin” diyeceklerdi. Yapabildiler mi? Bu, bas roller i¢in, zorluguna
aldirmadan yapilan sadece bir kosusturma sorunuydu. Elbette bu, sadece biiyiik 6grencileri
rollerini tam ve daha milkemmel yapmak konusunda tesvik etti, ve bdylece, farkli siniflar
arasinda saglikl bir rekabet desteklenmis oldu.”

Basariy1 Takdir Edip Ovme ve Elestiriye A¢ik Olma

Finlay-Johnson’mn 6grencileri, oyunlar sirasinda gdsterilen her tiirlii basariy: takdir edip
ovmekten geri durmazlar. O bu durumu, Dickens’in “Noel Sarkisi”’ndaki Scrooge karakterinin
kara tahtay1 yaratic1 bigimde bir pencere dekoru olarak kullanmasi vesilesi ile sOyle anlatir: “Sinif,
bundan son derece hoslandi1 ve mucit yiiksek sesle 6viildii. Bu, ¢alisma yonteminin ¢ok géze carpan
bir sonucuydu: Ogrenciler, digerlerinin iyi islerini hep verlerdi ve eger arkadaslar1 vgiide bulunma
zamaninin geldiginden habersiz goriiniirlerse, oyuncular tarafindan yapilan iyi ise dikkat ¢ekerlerdi.”
(Finlay-Johnson, 1913, s. 55, 56).

Finlay-Johnson’in okulunda “Izne tabi olmayan bolca dzgiirliik” vardir. Ogretmen oyunda
“mutlak hiikiimdar” olarak yer almayip, “cocuklarin kendileriyle ayni zeminde” bulunmaktadir.
Bdylece o, 6grencilerin oyun esi ve is arkadasi olarak onlara gii¢lii bir moral destegi saglar ve ve bir
vatandaslik hakki olan fikir sahibi olma — kulak verilme — hakkina katilir. Dolayisiyla hem 6gretmen
hem de 6grenciler, oyuna katilmayan arkadaglarini veya katilanlarin performanslarini elestirme
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hakkina esit olarak sahiptirler. Ayni1 sekilde, boyle elestirilen kisiler, konuya iyi tarafindan bakmay1
ve hatalarini diizeltmeye ¢alismayi bir onur sorunu olarak goriirler (Finlay-Johnson, 1913, s. 22-25).

Mizah Duygusu

“Mizah duygusunun — hakkiyla kullanildiginda — bir isadami igin bile degerli bir nitelik
oldugunu diisliniiyorum” diyen Finlay-Johnson, kitabinda bu konuya iligkin bir 6rnege yer verir:

“Bir seferinde, Jack Cade ayaklanmasini oynuyorduk, ve Cade, Iden’in bahgesinde
katlediliyordu. Cade’in s6yle demesi gerekiyordu: ‘Ah! Katledildim! Ne kitlik ne de bagka
bir felaket katletti beni.” Onun sdyledigi ise suydu: ‘Ah! Katledildim! Ne alabalik ne de
baska bir felaket katletti beni.” Cocugun giizel 6liim sdylevinin sonu, ¢inlayan kahkahalarla
béliindii. Biz ona dilinin siir¢tiigiinii agikladigimizda, ¢ocugun attig1 kahkahalardaki ¢inlama
herkesinkini bastirdi. Ama asil dikkat ¢ekici olan sey, kahkahalar makul ve dogal bir sekilde
durdugunda herkesin yeniden oyuna déonmiis olmasiyd:r” (Finlay-Johnson, 1913, s. 33).

Finlay-Johnson’in ¢ocuklarin ahlak ve kisilik gelismelerinde 6zellikle Dickens’in eserlerine
biiyiik 6nem vermesinin nedenlerinden birisi de onun eserlerinde “iyi mizah” unsurunun bulunmasidir.
Onun belirttigine gore, Dickens’in “Noel Sarkist” oyunu sirasinda “Cratchitt’lerin Noel Aksam
Yemegi”ni oynayarak baslayip olaym havasina son derece igtenlikle giren biiyiik erkek ve kiz
cocuklar, i¢ sikici, kasvetli, yagmurlu kis 6gleden sonralarinda, okul séminesinin Oniine bir masa
cekerek Dickens’in agilamak niyetinde oldugu iyi mizah ve merhamet havasi iginde mest olurlar
(Finlay-Johnson, 1913, s. 164, 165).

Seriiven Ruhunu Koruma ve Gercek Yasama Kolay Uyum Saglama

Finlay-Johnson, “Bevis” oyununa baslarken karsilastiklar1 bazi zorluklara hem kendisi hem
de ¢ocuklarim iglerinde tasidiklar1 “bastirilamaz bir seriiven ruhu” sayesinde aldirmadiklarina dikkat
ceker: “Ambalaj kasalar1 agirdi, Temmuz geceleriyse sicak ama biz, asag1 derelere dogru, o zamana
kadar gordiigiim en sicak glinde birbirimize merhaba dedik. Hava sicaktan titresiyordu, en ufak bir
golge parcasi — bir akdiken bile — bulamadik. Ama i¢imizde seriiven ruhu vardi ve bastirilamazdi”
(Finlay-Johnson, 1913, s.175). Ayrica Finlay-Johnson bu duyguya verdigi dnemi kitabinda, ayni
seriiven ruhunun erkekleri yolculuga c¢ikip ufuklarini ve deneyimlerini genisletmeye sevk ettiginden
ve bu sayede ticaretin gelismis oldugundan s6z ederek gosterir. Finlay-Johnson, kendi yonteminin
cocuklart yetigkin yasamina hazirlamakta basarili olduguna iligkin olarak, okuldan ayrilan bir kiz
Ogrenciyi 0rnek gosterir.

Dilde (ingilizce) ve Kendini ifade Etmede Gelisme

Finlay-Johnson, ¢ocuklarin “Ingilizce” dersini dramatik yontemle islemeleri sayesinde elde
ettikleri kazanimlari, onlarm Shakespeare oyunlarimi1 oynarken gosterdikleri basariya gondermede

3

bulunarak sdyle agiklar: “...onlarm ‘Ingilizce’ dersi de tarih derslerindekiyle ayni yeni heyecanla
— gerek Ogretmen gerekse ¢ocugun payma c¢ok az sikinti yasanarak — ¢esnilendirildi; onun
hazirlanmasinda siradan bir oyundan kesinlikle ne daha fazla sikint1 yasandi ne de daha fazla emek
verildi: buna karsin, sonunda, daha genis bir bakis a¢isi, insanligin daha yakindan incelenmesi,
zenginlesmis ve giiclenmis bir hafiza, dilimizin giizelliklerine iligkin (uygun bir ifade takinma sanati
konusunda eski bir ustanin zihniyle iligski kurarak sezgisel olarak kapilan) daha fazla bilgi gibisinden
kalict sonuglar iceren ne gorkemli bir hasat elde edildi ve tiim bu kalict hazine okuldaki bir oyundan

ve o oyun yoluyla 6ziimsendi!” (Finlay-Johnson, 1913, s. 141)
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Oyunun — daha ¢ok 6zgiin oyun — 6grencilerin konusma ve diksiyonlarinda ister istemez
biiyiik bir gelismeye yol agtigini belirten Finlay-Johnson’a (1913, s.100) gore, onun 6grencileri, dogal
olarak serbestce konusmayi, agikca ifade etmeyi ve mirildanmak veya lafi gevelemekten kaginmayi,
ayrica deyislerini 6zenle segmeyi ve diisiincelerini uygun sdzciiklerle anlatmay1 6grenmislerdir

Empati ve ilericilik

Finlay-Johnson’m eserinde, cocuklari oyunlar sirasinda “empati” becerilerini kullandiklarina
iliskin &rnekler, “lericilik” baglaminda ele alinan asagidaki ornekte oldugu gibi genellikle “iistii
kapal1” olarak ya da baska baglamlar i¢ine yedirilmis olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin, yukaridaki
“Zihin Aligkanliklarinda Gelisme” boliimiinde “I. Charles” oyununa iligskin olarak verilen bir 6rnekte,
“Coke” karakterini temsil eden cocugun, eline gecen firsatin Charles’1in hatalarini ¢ok daha ayrintili
bi¢imde saymakta yattigini farkettigi; “Cromwell”i temsil eden ¢ocugun da hakli olarak konusmasini
kisa kesebilecegini ve ayrintilar1 ‘Coke’a birakabilecegini farkettigi”nden s6z edilmektedir. Zihin
aligkanliklarindan, “giriskenlik”, “yaraticilik” ve “sorun ¢6zme” yetenekleri baglaminda verilen bu
ormek, aynit zamanda c¢ocuklarmn birbirleriyle “empati” kurduklarini1 gosteren bir drnek olarak da
degerlendirilebilir.

Aritmetik, Agirliklar ve Ol¢ekleri Kullanma

Finlay-Johnson oynadiklar1 ilk aritmetik oyunu olan “Manifatura Diikkan1” oyununda
gerceklesen aligverisler sirasinda, tiim simifin para tstii alip verirken g¢esitli hesaplart tutturma
konusunda sergiledikleri “dikkat” ve “istegin”, onlarin bu oyunlar1 ne kadar ciddiye aldiklarinin
bir gostergesi oldugunu, su sozlerle agiklar: “Bunlarin (aligverigler) timii dogrudan dogruya sinifin
onlinde meydana geldigi icin, 6gretmenin cocuklara ‘dikkat etmelerini’ sdylemesine hi¢ gerek
olmadigini, ne de onun, 6deme zamani ¢esit gesit hesaplarin tutturulmasi konusunda sinifin tamamen
istekli olmadiklar1 yoniinde herhangi bir korku duymasina gerek kaldigini sdylememe gerek yok.
Eger 6grenciler, kasiyerin yanlis para Ustii verdigini yakalamak i¢in son derece istekli olmamis
olsalardi, ger¢ek ¢ocuklar sayilmazlardi” (Finlay-Johnson, 1913, s. 232).

Ayrica Finlay-Johnson, genel olarak aritmetik oyunlar sirasinda sézkonusu konularda bu
denli titizlik gosteren ¢ocuklar arasinda bu titizlige “dogustan” sahip olanlarin aslinda ¢ok az sayida
olduguna iliskin gbzlemine yer vererek, kendi dramatik yonteminin ¢ocuga bu yondeki katkisina da
su aciklamasiyla dikkat gekmektedir: “Cok az ¢ocugun agirliklar ve 6lgekleri kullanirken dogustan
titiz oldugunu fark ettik; bu yolla kendini beceriksizlik ve acemilikten kurtaran az degildi, boylece
biz aritmetik disinda 6nemli bir sey 6greniyorduk” (Finlay-Johnson, 1913, s.234).

Resim Sanati ve El Becerileri

Finlay-Johnson’a gore, c¢ocuklar kendi yaptiklar1 kostiim ve dekorlara iligkin ¢izimler
yaparken bunlar1 oldugu gibi degil, “olmasi1 gerektigi gibi” resimlemektedirler. Bu durum bu
oyunlarin, ¢ocuklar tarafindan “gergek” olarak algilanmalar1 dolayisiyla, onlarin hem hayal gii¢lerini
kullanma hem de resim yapma becerilerinin gelismesine katki sagladigmin bir delilidir: “Ortaya
c¢ikan ¢izimlerin ilging yani, ¢izimin kostiim ve dekoru, dyleymis gibi yapma oyunlarinda goriindiigii
gibi degil, olmas1 gerektigi gibi gostermesi gercegiydi. Sozgelimi, “Ivanhoe”dan alinan turnuva
sahnesinde, resmi ¢izen ¢ocuk, Ashby-de-la-Zouche nin Er Meydanlari’ni en dogru bigimde hayal
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etmisti, ¢iinkii ona gore, okul siralar1 ve dolaplar1 oyunda yoktu. Kumas pantolon giyen kiigiik okul
arkadaslar1 yerine, zirh giyen kahramanlar ¢izmisti” (Finlay-Johnson, 1913, s.120).

Derslerin dramatizasyonunun O6grencilerin el becerilerinin gelismesi konusunda yaptigi
katkinin geleneksel derslerden farkini Finlay-Johnson (1913,s. 120) soyle ortaya koyar:

“Resim ¢izmeye ek olarak hem erkek ¢ocuklar hem de kizlar oyunlarinda gerekli olan ¢esitli
esyalart yapmaya biiyiik bir ilgi gosterdiler, ve ben bunun, onlarin yaraticiliklarini daha ¢ok
ortaya ¢ikardigini, ve el sanatlar1 {izerine konulan alisilmis resmi — yani, flkokul ¢ocuklari
icin olan — derslerden daha iyi bir egitsel degere sahip oldugunu saniyorum. Bu, hi¢ olmazsa
onlarin deneme yapmasini sagladi ve bunun sayesinde onlar, kendi yontem zayifliklarini ve
teknik bilgisizliklerini kesfettiler. Derslerin dramatize edilmesi, aslinda, kendisini sanatin
olasi olan her bi¢ciminde gosterecek olan biraz insani ilgiye temas etmis gibi gortiniiyordu.”

“Oyuncak bebek giydirme” oyunu sirasinda kizlarin eger isterlerse “siisli” dikigler
yapmalarmi asla kisitlamadigini belirten Finlay-Johnson (1913,s. 249), bunlarin onlara katkisini
anlatmak i¢in “Siisler ¢ocuklarin kendileri tarafindan oriildii, bu onlar1 incelik ve zarifligin degerini
bilmeye yoneltti ve onlarda oyuncak bebeklerin yanisira kendileri i¢in giysiler ve danteller yapma
arzusu uyandirdi.” diyerek el isi ¢aligmalarinin yararimin sadece el becerisinin gelistirilmesiyle sinirl
olmadigina dikkat ¢eker.

Tartisma, Sonuc ve Oneriler

Harriet Finlay-Johnson, doneminin egitim anlayisina kiyasla siradisi denilebilecek bazi
egitim goriisleri ve uygulamalar ortaya koymustur. O, kendisinin “Her zaman elinizden gelenin en
iyisini yapwn.” parolasini, 6grencilerin parolasi haline getirmis; yontemden ¢ok ¢ocugu merkeze almis
ve her zaman hem &gretmenin hem de 6grencinin “mutlu” ya da “yasama sevinci dolu” olmasini
hedeflemistir.

Cocugun “okulda zorla tutulmas1” yerine, “giidiilenmesi’nin ve bdylece okula istekle gelip
ders konularint 6grenmeyi “goniilden istemesi”nin saglanmasi; “Ogretmen-6grenci” iligkilerinin
kaldirilip yerine “is arkadas1” iligkilerinin konulmasi; 6gretmenin “ayakta dur ve anlat” ve “soru-
cevap” yontemleri yerine “drama yoluyla egitim”i uygulamasi; ¢cocugun “dogal (ve spontan),
ozglivenli, girisken, sorumluluk sahibi ve 6zglin” olmasina biiyiikk 6nem verilmesi; okulda “kuru
gercek bilgisi” yerine “pratikte yarar saglayan bilgi”’nin 6nemsenmesi; “zihin aligkanliklarinin
kazanilmasi”nin “gercek bilgisinin ezberletilmesi’ne yeglenmesi; “sanati gizleme sanati”nin
kullanilmasi (hem 6gretmen hem de 6grenciler tarafindan), bir baska deyisle, “hoslanilan derslerin
daha iyi 6ziimsenecegi” diislincesinden hareketle, derslerin eglenceli hale getirilip “ders havasi”ndan
¢ikarilmaya calisilmasi; “mizah duygusu”nun (hem &gretmen hem de &grenciler tarafindan)
kullanilmasina ve gelistirilmesine 6nem verilmesi; “bos testi” (empty pitcher) gibi konusmadan ve
kipirdamadan oturup dinleyen ve sadece kendisine soru soruldugunda kendisinden beklenen yaniti
vermek ic¢in konusan “edilgen 0grenci” yerine, “olaylarin neden ve niginlerini merak eden” ve bu
nedenleri yaparak ve yasayarak 6grenen “etkin 6grenci” tipinin hedeflenmesi ve bu nedenle dersin
islenisinin (hazirlik ve diizenlenmesi dahil) 6grencinin kendisine birakilmasi, yani bilginin ¢ocuga
bir bagkasi tarafindan “istiflenmesi” yerine onun kendisi tarafindan aranip bulunarak yine kendisi
tarafindan kazanilmasi ve kazanilan bu bilginin “akran egitimi” yontemine bagvurmak suretiyle diger
arkadaglar ile gerek sozlii gerekse oyun yoluyla paylasilmasi, boylece hem farkedilen eksikliklerin
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giderilerek bir tiir “saglamasi”nin yapilmasi hem de igsellestirilmesi; cocugun okulda 6grendiklerini
yeniden gdzden gegirmesi ve aligtirma yaparak pekistirmesi amaciyla (o donemde ilk kez uygulaniyor
olmas1 dolayisiyla, velilerin tepkisiyle karsilagilan bir uygulama olarak) “ev 6devi” verilmesi ve
bes yasin altindaki ¢ocuklarin okula kabul edildigi bir “ana siifi” olusturulmasi, Finlay-Johnson’in
temel goriislerindendir.

Finlay-Johnson’a gdre, “6grenciye ne kadar giivenilirse, onun da o kadar 6zgiivenli olacag1”
diisiincesinden hareketle, bir “serbest disiplin sistemi” uygulanmasi; “ders kitab1” ve okul “okuma
kitab1” yerine degisik “orijinal eserler”den kaynak taramasi yapilmasi; kitaplarin “kilitli dolaplar”
icinde tutulup &grenciye izinsiz verilmemesi yerine 0grencinin onlara diledigi zaman serbestce
ulasabildigi “acik kiitiiphane” uygulamasina geg¢ilmesi; derslerde tarih ve cografya kitaplarinin
yanisira sanat ve edebiyatin iyi orneklerinin kaynak olarak yararlanilmasi; ¢ocugun “kiigiik bir
papagan” olmak yerine sozle, yaziyla, jestle, mimikle ve beden diliyle “dogru ve etkili bicimde
kendisini ifade etmesi’ne olanak verilmesi; geleneksel okulun “ezberden okumalar”1 yerine, i¢ginde
miizik, sarki, pantomim ve dansa yer verilen “abartili okumalar’in yapilmasi; ¢ocugun “hayal
kurma”sina izin verilmesi; kisilik gelisimi ve ahlak egitiminin edebi eserler yoluyla saglanmasi;
cocukta, geleneksel yontemde hi¢ dikkate alinmayan “duygusal degisiklikler” olusturmanin
hedeflenmesi; farkli disiplinlere ait derslerin (“tarih ve cografya” ya da “aritmetik ve kompozisyon”
gibi) kesigme noktalarinin birlikte islenmesi gerekir.

Finlay-Johnson’in, kitabinda drama, dramatizasyon ve dramatik ogretim yontemi (ya da
dramatik yontem) terimlerine yer vermis olmasina karsin, giiniimiizde kullanilan yaratici drama,
egitimde yaratic1 drama, egitsel drama, oyun ve tiyatro pedagojisi ve dramatik egitim gibi terimler
kitapta hi¢bir bigimde gegmemektedir.

Finlay-Johnson, dramay1 bir yontem olarak kullanmigtir. Ona gore, drama calismalarinda
tiriinden ¢ok silire¢ 6nemlidir. Dolayisiyla o dramay1 bir “amag¢” degil, bir “ara¢” olarak ele alir.
Ancak bu arag, izleyiciyi memnun etmek amaciyla degil, sadece 6grencilerin 6grenmelerini saglamak
amaciyla kullanilir. Ayrica ona gore bu tiir bir yaklagim, “sikilganligi, gerginligi ve olasi kiskanglik ve
kini tiimiiyle ortadan kaldirmakta”dir. Oyun, ¢ocugun kendisine ait olmalidir. Hareket ve diyaloglar
¢ocugun zihninde varilan gelisim evresini tam olarak aciga vuracak, boylece tamamlanmis bir iriin
olmaktan ¢ok, bir ifade etme ve 6ziimleme araci olarak (ki sonunda gereksinim duyulan da budur)
¢ocuga yarar saglayacaktir. Bu nedenle o, oyunda higbir rol bulunamayan 6grencileri bile bir bigimde
oyuna dahil etmis, onlarin hicbir sey yapmadan oyuna seyirci kalmalarina asla izin vermemistir.
Yine ayni nedenlerle, 6zellikle ilk oyunlarda secilen metinlerdeki karakterlerin hayal {iriinii degil de
gercek olmasi gerektigi diisiincesindedir. Finlay-Johnson, dramay1 seyirciyi referans almaksizin bir
ogrenme araci olarak kullanan ilk gretmendir. Ote yandan o, kendisinin “sahne becerisini 6gretmek
iizere yola ¢ikmamasina, ama amacinin bunu daha ¢ok geri planda kurmak olmasina” karsin, kendi
Ogrencilerinin sozde egitim almis ¢ogu oyuncudan daha inandirict bir bigimde rol yaptiklarini
belirtme geregi duyar.

Finlay-Johnson’imn drama anlayisi, zaman zaman oynanan kisa anlik dogaclama oyunlar
disinda, ¢ogunlukla oyunlarin yazili bir metne bagli kalinarak oynanmasi dolayisiyla agirlikh
olarak “metin odakli dramatizasyona” dayanmakta ancak yine bu yoniiyle, bir¢ok yonden benzerlik
gosterdigi wgitimde yaratict dramadan da ayrildigi noktalar bulunmaktadir. Bununla beraber, Finlay-
Johnson’in Dramatik Ogretim Yontemi, giiniimiizdeki dramatizasyon uygulamalariyla da birebir
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benzesmeyip, kendine 6zgii baz1 farkliliklar igermektedir. Ilk olarak, Dramatik Y&ntem’de konu ve
metin, 0gretmen / lider tarafindan se¢ilmez, 6grenciler konuyu ortak bir kararla kendileri belirler ve
hazir bir metni aynen kullanmak yerine, bazen uyarlama bazen de 6zgiin bir oyun metnini kendileri
hazirlarlar.

Dramatik Yontem’de uygulanan dramatizasyon etkinliklerini giinlimiiz dramatizasyon
caligmalarindan ayiran bir diger fark ise, oyunlar sirasinda kostiim, dekor, sahne esyas1 ile sesli
ve gorsel efektler kullanilmasina ¢ok biiylik 6nem veriliyor olmasidir. Ciinkii ¢ocuklar tipki oyun
metinleri gibi bu sayilanlar1 da biiylik oranda kendileri iiretmekte ve boylece el becerilerinin yanisira
zihin aligkanliklar1 gelismektedir. Dahasi, gerek onlar igin birer “hazine” degerinde olan sahne esyalari
ve kostiimler gerekse dekor ve efektler, cocuklar oyunlarin gercege uygun goriinmesini saglamak
amaciyla bunlarin iiretimine ellerinden gelen 6zeni gosterdikleri i¢in (hem de tersine, yaptiklart her
ise oldugu gibi bu ise de 6zen gostermeleri nedeniyle oyunlar daha gercekei bir goriiniim kazandigi
i¢in), onlarin oyunlarinda kendi yarattiklart ve kendilerine gore zaten ger¢ek olan bir diinyay1 daha
da gercek kilmalarmin bir aracidir. Dolayisiyla bunlarin hem iiretim hem de kullanim asamalari
onlarin kendilerini gergekten iyi ve mutlu hissettikleri anlardir.

Dramatik Yontem’de oyunlarda kostiim, dekor, sahne esyas: ve efektlerin kullaniliyor
olmasi ger¢egi, onun giiniimiizde ya da gegmiste kimi donemlerde yapilan “tiyatrovari” ¢aligmalarla
bu yoénden bir benzerlik sergilediginin diisiiniilmesine yol agabilir. Ancak bu benzerlik, sadece
diger caligmalarda da bu 6gelerin “kullanilmasi” olgusu ile sinirhdir; ¢linkii Dramatik Yontem’de
bunlarin “kullanilma amac1” farklidir. “Gosteri amagli” tiyatro ya da temsil benzeri ¢aligmalarda
bu Ogeler, seyirciyi etkilemek amaciyla oyuna dahil edilirken, “egitim amacli” (dolayisiyla
“gosteri’yi amaglamak bir yana, bu diisiinceden Ozellikle kaginilan) Dramatik Yontem’de bu
ogelerin oyunlarda kullanilmasina, yukarida da belirtildigi gibi, sadece ¢ocuklarim kendi egitsel
ve duygusal gereksinmelerine katki saglamak amaciyla izin verilmektedir. Sonug olarak Dramatik
Yontem, kendine 6zgii yapisi ve onun temelinde yatan “diisiince bi¢imi”nin siradis1 bir 6zgiinliige
sahip olmas1 dolayisiyla, geleneksel bir “tiyatro” 6gesini bile, onu i¢ine aldig1 andan itibaren, ayni
Ogeyi ayni geleneksel amagla yapisinda bulunduran diger ¢alismalara kiyasla, siradis1 bir kullanim
boyutuna tasimis olmaktadir. Ote yandan bu yéniiyle o daha ¢ok, sézkonusu dgelerden bazilarinin
sadece egitsel amagli olarak kullanildig1 gliniimiiz egitimde yaratici drama yontemi ile kiyas kabul
edebilir.

Yapilan inceleme sonucunda Finlay-Johnson’in herhangi bir egitim kuramindan esinlendigine
iligkin bir bilgiye rastlanmamistir; dolayistyla onun goriis ve uygulamalarimin bir 6zgiinliik icerdigi
sonucuna vartlmistir. Onun kitabinda, genel anlamda egitime iliskin olarak sinirli sayida bazi yaygin
aksiyom ve arglimanlara gondermeler yapilmis olmasina karsin, 6zel olarak “drama” konusunda
kendisini etkileyen higbir goriis ve uygulamadan s6z edilmemektedir. Onun ¢aligmasinin doneminde
yaratmig oldugu diinya ¢apindaki etki de bu ¢alismanin bir benzerinin Finlay-Johnson’dan 6nce hig
yapilmamis oldugunun bir baska kanitidir.

Dolayisiyla bu calisma sonucunda, Finlay-Johnson’in sadece kendisine 0zgii oldugu
sonucuna varilan egitimde drama anlayisini, giinlimiizde anlasildig1 ve kavramlastigi bigimiyle baska
yaklagimlarla birebir 6zdeslestirmenin yanlis olacagi goriilmektedir. O halde, kendi deyimiyle “eski
aliskanliklarin hepsini kesip atip yeni bir okul gelenegi olusturmak™ iilkiisiiyle yola ¢ikan Finlay-
Johnson’m “yontem”ini su anda varolanlarin disinda bagka bir terimle agiklamak geregi ortaya
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ctkmaktadir. Aslinda bunun ne olmasi gerektiginin yaniti, onun kendi 6zgiin ifadesiyle verilmistir.
Harriet Finlay-Johnson’in yonteminin, kendisinin buldugu ve kitabina isim olarak uygun gordiigii
Dramatik Ogretim Yontemi (Dramatic Method of Teaching) ya da kendisinin de kitabinda yer yer
kisalttig1 bicimiyle Dramatik Yontem (Dramatic Method) terimiyle anilmasi1 uygun olacaktir.

Ote yandan Finlay-Johnson’in giiniimiizden yiiz y1l 6nce yapmis oldugu drama calismalar,
giiniimiiz drama anlayisina gore daha naif ve basit ve yine kendiliginden ve dogaglama calismalarina
daha az yer veriyor gibi goriinmesine karsin, tam anlamiyla bu giinkii yaratict dramanin ilk ivmesini
vermesi acisindan énemlidir.

Finlay-Johnson’mn giinliik yasama iliskin goriislerinin agirlikli olarak romantizm ve
idealizmden izler tasimakta oldugu goriilmekle birlikte, tarih ve dogaya yaklagimi konusunda ise
tarihsel olaylarin ve dogal olusumlarin belli nedenlerden kaynaklandigina ve bu nedenlerin bir
bilim insanu titizligi ile arastirilmasi gerektigini diistinmesi dolayisiyla, materyalist denebilecek bir
yaklasim sergiledigi goriilmektedir. Finlay-Johnson, her seyden 6nce insana ve insanin iirettiklerine,
en az doganin kendisine verdigi kadar deger verir ve insanin tarihsel gelisimine kendince inang
besler. Ancak, yaptig1 her seyin milkemmele olabildigince yakin olmasi gerektigini diisiinen Finlay-
Johnson, ¢evresindeki insanlarin da toplumsal statiisii ne olursa olsun yasam karsisinda ayni1 6zenli
durusu sergilemesini arzulamaktadir. Ona gore, insanlar sadece is¢i ya da koylii olduklari i¢in, kaba ve
cahil olmak olmak zorunda degildir. O hep, “ince ve aydin olmayan is¢ilerin siradis1 kabul edilecegi
bir toplum” hayal etmekte ve bir giin bunun gergeklesecegini savunmaktadir. Béyle bir toplum, eski
donemlerde bir siire goriildiigiine inanilan “Neseli Ingiltere”ye benzeyecektir.

Finlay-Johnson’in “nese” ve “seving” sozciikleriyle kastettigi anlam her zaman “yasama
sevinci ve nesesi”’dir. Ona gore insanin bu sevinci i¢inde duyabilmesinin dnkosulu ise, dzgiirliigliniin
kisitlanmayip dogal ve kendiliginden davranmasina olanak saglanmasidir. Ancak ona gore, yasama
sevinci duyabilmek i¢in sadece dogal olmak ve doga ile igige yasamak yetmez; ayrica yasanilan
ana kadar insanlar tarafindan olusturulmus ve olusturulmakta olan kiiltiir mirasin1 gérmek, anlamak
ve sevmek, dahasi ona katkida bulunmak gereklidir. O, kendi yasam bigimiyle, 6zlemini ¢ektigi
ideal toplumun bireylerine bir 6rnek olusturur. Bir yandan Sompting’te kir gezintileri yaparak dogal
giizelliklerden ya da Londra’da gezdigi bir sergi, izledigi bir tiyatro oyunu veya dinledigi bir konserden
esin alirken, diger yandan almis oldugu bu esin ile resim yapmakta, piyano ¢almakta ya da esinin
satigin1 yaptig1 bahge mobilyalarinin tasarlanmasi konusunda “yaratici becerilerini kullanmakta”dir.

Oneriler

Finlay-Johnson’in goriis ve uygulamalari, ondan hemen sonra gelen Henry Caldwell Cook,
Peter Slade, Brian Way, ve 6zellikle de kendisine biiyiik 6l¢lide dayanak oldugu diisiincesini belirten
Dorothy Heathcote’un drama anlayislari ile karsilastirilarak incelenmelidir (Ozen 2011; Metinnam,
2011).

Finlay-Johnson’n kitabindaki derslere yonelik uygulama O&rnekleri degisik egitim
ortamlarinda yeniden denenerek incelenmeli ve ¢aligmalarin belirgin 6zellikleri ortaya ¢ikarilmalidir.
Glintimiizde bir teknik olarak yer alan dramatizasyon ¢aligmalarinda Finlay-Johnson’un ¢alismalarina
ornek ve ilk etkinlikler olarak yer verilmeli, karsilastirmali olarak incelenmelidir. Yaratict drama
alanmin egitimine yonelik olarak yiiriitiilen egitim programlarinda Harriet Finlay-Johnson’a ve
uygulama 6rneklerine yer verilmelidir.
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Extended Abstract
Harriet Finlay-Johnson’s Approach to Drama*

Cemil Sapmaz®

Omer Adigiizel®

Introduction

The first steps in England were taken by Harriet Finlay-Johnson, having the idea that drama
is an important way of learning. Her book titled “The Dramatic Method of Teaching” shows that
Harriet Finlay-Johnson is one of the pioneers of this field. The purpose of this study is to delineate
Harriet Finlay-Johnson’s views on this field. This research aims to answer the questions “What are
Harriet Finlay-Johnson’s views?”” and “What are her examples of application?”

Method

This research, which is based on the examination of the book of Harriet Finlay-Johnson, who
made the first pioneering studies in the field of drama, is a biographical study based on document
analysis. A biographical study is a study of a single individual using an individual’s life story, archival
documents, and records (Creswell, 2013, s. 47-50). This type of research focuses on a person, their
life, stories, work, special events, etc. events and situations form the subject of the research

Findings
Especially when it comes to the education of young children, Harriet Finlay-Johnson was
aware that the success of education highly depends on creating a content appropriate to the child’s
level of learning readiness and also using appropriate methods and thechniques. In order to prove
the teaching method she applied herself was appropriate to her students’ readiness and therefore it
was the right choice for them, Finlay-Johnson stated that “Young scholars entering the school from
another school very soon fell into the ways and discipline of ours; which, I think, showed that our

method worked on natural lines, although it was a contrast to that generally prevailing” (Finlay-
Johnson, 1913, 5.32).

According to Finlay-Johnson, the most important condition of good education is to enable
students to bring out their powers such as “initiative”, “self-reliance” and “originality”, and help
children develop such powers of them; not to force them to do something on issues they do not know.
However, in schools at those times the rule “talking in school is against the rules” was valid and
teachers adopted the “stand-and-deliver” attitude. In her book, Finlay-Johnson criticizes both this

rule and attitude stating that they hinder student’s freedom, naturality and spontaneity.

4 This article has been developed from the postgraduate study which the first author has completed under the supervision of the second
author.

5 Retired Lect. Atilim University School of Foreign Languages Department of Basic English, Ankara Turkey. Email: cemilsapmaz(@
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6 Prof. Dr. Ankara University Faculty of Educational Sciences Department of Fine Arts, Ankara, Tiirkey. Email: omeradiguzel@
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According to Finlay-Johnson, educational experiences should involve learning by doing
and seeing things. She gives great importance to this kind of learning. In addition, she gives a lot
of importance to Peer Teaching, which should be more intensively applied especially in integrated
classes, and applies these approaches of hers through drama techniques.

Finlay-Johnson claims on various occasions that available testing methods in her time cannot
help to make accurate assessments — because of the reasons deriving from the wrong approaches
and applications that the current teaching method involves. She believes that it is impossible to
learn what a child studying in the education system of her time really knows and does not know by
applying the current assessments and evaluation methods.

Finlay-Johnson does not take drama as a lesson but as a teaching method. Although Finlay-
Johnson’s Dramatic Method has some elements and qualities of theatre, it is seen there are some
differences between her method and the art of theatre. One of the most important differences derives
from the fact that drama is based on educational purposes and, unlike theatre, it is not performed
considering the audience’s appreciation. Since the purpose of drama in education is not focused on
the result, as it is in theatre, naturally there is no need for an audience. Those who participate in the
action both take a role in the play and meanwhile watch it.

Although there are some similarities between the application of Finlay-Johnson’s
dramatization and the way of application of today’s dramatization, some differences are also seen in
some aspects. These arise as being based on a text, the qualities that the story and characters should
have, freedom of expression, and lastly, the qualities that the stage and clothes should have. The
differences between these two applications are related to the qualities of the “text” and “leader or
teacher” taking part in these methods. In these two applications, it is seen that the teachers taking
part in these processes take different positions in terms of the choice of the “texts” and the “topics”
before the play. Moreover, the “job descriptions” the teachers undertake during the process of a play
are different from each other in some ways.

It is seen that Finlay-Johnson used techniques such as Narration Technique, Still Image,
A Moment in Time Photography (Tableau), Rituals — Ceremonies, Writing in Role, Inquiry —
Interview (Reportage), Pantomime, Telephone Conversations, Improvisation and Role Play in all her
applications. She states that via these techniques there occurred an improvement in qualities such as
Being Practical, Happiness, Permanent Learning, as well as an improvement in the Habits of Mind like
Sense of Responsibility, Perseverance, Ingenuity and Resourcefulness by her allowing these habits to
be used. It is also seen that she tried to bring in basic behaviours and skills such as Originality, Working
Attentively, Skill of Making Cooperation and Group Work, Appreciation and Praise of Success and
Being Open to Criticism, Having a Sense of Humour, Maintaining a Sense of Adventure and Adapting
to Real Life Easily, Empathy, and Developing Language (English) and Self Expression Skills. Finlay-
Johnson, aside from these skills and behaviours, also explains the studies she carried out on the issues
of Drama and Arithmetic, using Weights and Scales, Art and Manual Work by giving examples.

Results and Recommendations

Harriet Finlay-Johnson put forth some educational views and applications that can be called
extraordinary compared to the educational mentality in her time. She got her students to adopt her
motto “Always do your best”, which put the child rather than the method at the centre, and always
encouraged both the teacher and the student to be “happy” or “full of joy of life”.
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According to Finlay-Johnson, having the idea that “the more you trust the students, the more
trustworthy and unsuspecting they become”, it is necessary to apply a “free system of discipline”;
read up material from various “original books” instead of “text-books” or school “readers”; turn
to the “open library” application which allows students to reach books freely whenever they want
instead of storing the books behind “locked doors, or in elaborate cupboards” and not giving them
to the students without permission; utilize the good samples of art and literature as well as history
and geography books as resources during lessons; enable children to “express themselves duly and
effectively” via verbal expressions, written texts, gestures, mimics and body language instead of
being “a little parrot”; perform exaggerated recitations which include music, songs, pantomime and
dance instead of traditional “recitation”; let the child “dream”; provide personality development and
moral training through works of literature; aim to form “emotional changes” in the child, which is
ignored in the traditional method; and to give the lessons from different fields (e.g. “History and
Geography” or “Arithmatic and Composition”) together in their crossection points.

Finlay-Johnson used drama as a method. According to her, the process is more important than
the product in drama practices. Therefore, she takes drama as a “means” rather than a “purpose”.
However, this means is used just to help students learn, not to please an audience. Finlay-Johnson’s
view of drama is predominantly based on text-centered dramatization since the plays are mostly
played by sticking to a text except for the instantly improvised short plays being played occasionally,
yet still in this aspect, there are some distinctive points differentiating it from Creative Drama in
Education which it resembles in many aspects.

Another difference between the dramatization activities applied in Dramatic Method and the
Dramatization practices today is giving great importance to using costume, decor, properties, and
sound and visual effects during plays.

Having carried out the study, no information which shows that Finlay-Johnson was inspired
by any educational theory was found; thus, it is concluded that her views and applications contain
originality. Therefore, it is seen that it will be wrong to identify Finlay-Johnson’s view of drama,
which was concluded that it is her original view, with other approaches in the way they are understood
and conceptualized today. In that case, a need arises to express the “method” of Finlay-Johnson, who
set out with the idea in her own terms “a complete cutting away of old habits and the formation of
a new school tradition”, with a different term. Actually, the answer to what it should be was given
in her original expression. It will be appropriate to mention Harriet-Finlay’s method with the term
Dramatic Method of Teaching, which she found and used as the proper name for his book, or with the
term “Dramatic Method” as the way she shortened it in some places of her book.

On the other hand, although drama studies carried out by Finlay-Johnson a hundred years
ago seem to be more naive and simple compared with today’s drama mentality, and also she seems
to include less spontaneity and improvisation studies, they are important in terms of providing the
initial momentum of today’s Creative Drama.

The samples of application intended for the lessons in Finlay-Johnson’s book should be studied
by experiencing them again, and the salient features of the studies should be found out.

In the dramatization studies appearing as a technique, Finlay-Johnson’s studies should be
included as examples and first activities, and they should be studied comparatively.

Harriet Finlay-Johnson and the examples of her application should take place in the educational
programmes carried out for the education of the field of Creative Drama.
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