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Fordist ¢agin yiizeysel bir disavurumu olan kitle siisii, hem treticisini hem de
tiiketicisini nesnelestiren bir fenomendir. Tek boyutlu insanin olusumuna hizmet eden
bu propaganda araci, anonimlestirme ve cinsiyetsizlestirme yoluyla, insan1 mekanize
ederek &znenin 6zgilinliigiinii yok eder. Yaygin olarak Avrupa ve ABD’deki kiiltiir
ve cinsiyet politikalart dogrultusunda ftiretilen seri kadin birlesimleri, toplumsal
bir fanteziyi tiretirken modern hayattaki yeni kadmmn statiistinii de belirler. Kiiltiir
endiistrisi 6zellikle kadinlar1 nesnelestirir ve onlarin tizerindeki denetimi erkeklere
devreder. Bu denetim, ayn1 zamanda toplumdaki arzu ekonomisinin ve erotizmin
simirlarmim  belirlenmesini amaglar. Sosyolog ve kiiltiirel elestirmen Siegfried
Kracauer, Kitle Siisii (1963) calismasinda, on dokuzuncu yiizyilin sonunda diinya
¢apinda bir estetik refleks haline gelmis olan, senkronize beden hareketleriyle bir deger
iiretmeksizin hep-yeni olani fetislestiren Taylorist baleyi inceler. Toplumun {irettigi
estetik imgelerin anlamlarina odaklanan Kracauer, ¢alisma hayati ve seri tiretim ile
eglence kiiltiirtindeki yapilarin baglantisini kurarak, kitle kiiltiiriine elestirel bir bakis
acist gelistirerek kiiltiir endiistrisine isaret etmistir. Bu makale, 1920’ lerde modern
kiiltiir yapisini toplumsal cinsiyet agisindan ele alarak kitle siisii kavramu {izerine
feminist bir okuma sunuyor. Calisma, Kracauer’in kitle siisii elestirisine bir katman
daha ckleyip onu tartigmaya agarak, estetik ve politik olan arasindaki gegislilige vurgu
yaplyor.

Anahtar Kelimeler: Kitle siisii, feminizm, kiiltiir endiistrisi, Weimar, cinsiyet

ABSTRACT

As an unconscious surface-level expression of the Fordist era, the mass ornament is
a phenomenon that objectifies both its producer and consumer. By mechanizing the
human through anonymization and asexualization, this propaganda instrument that
serves the construction of one-dimensional man diminishes the subject's originality.
The serial combinations of women produced by the culture and gender policy widely
in Europe and the USA determine the status of the “new woman” in modern life
while producing a social fantasy. The culture industry especially objectifies women
and transfers control over them to men. This supervision also aims to determine the
limits of the economy of desire and eroticism in society. Sociologist and cultural
critic Siegfried Kracauer, in his Mass Ornament (1963), examines the Taylorist ballet,
which became a worldwide aesthetic reflex at the end of the nineteenth century,
fetishizing the ever-new without producing a new value with synchronized body
movements. Kracauer, who explored the meanings of the aesthetic images produced
by the society pointed to the culture industry by developing a critical perspective
on mass culture by establishing the connection between working life and mass
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production and the structures in entertainment culture. This article offers a feminist reading on the concept of mass ornament
by considering the modern culture of the 1920s from a gender perspective. It adds another layer to Kracauer’s critique of mass
ornament and opens it up for discussion, emphasizing the transitivity between the aesthetic and the political.

Keywords: Mass ornament, feminism, culture industry, Weimar, gender

Extended Abstract

This article examines the modern culture of the 1920s from a gender perspective, offering
a feminist interpretation of the concept of mass ornament. It focuses on female movement
choirs, which are also the topic of entertainment studies and comprise of female bodies
standing side by side. The article adds another layer to Kracauer’s critique of mass ornament
and opens it up for discussion, emphasizing the transitivity between the aesthetic and the
political.

Sigfried Kracauer criticizes in Mass Ornament (1963) the Taylorist ballet, which fetishizes
the all-new without producing a new value, creates a pure ornament by synchronous body
movements, massifies its spectators, and mesmerizes them with mechanical movements.
Mass ornament becomes a worldwide aesthetic reflex at the end of the nineteenth century.
Here the product of the entertainment factory is not the bodies of individual women, but
the combinations which contain the flow of the all-new within. Regular repetitions of the
movement in these choirs reveal the technological rationalization of the 1920s with geometric
compositions and interlocking similar units/parts of bodies.

Tiller Girls is one of the examples of mass ornament. This massive machine movement of
human bodies is the reflection of the superficial expressions of the culture and aesthetics of
that age. Kracauer, who explores the meaning of aesthetic images produced by society with a
critical sociological method based on observing social practices, by linking the appearances
in working life and the structures in entertainment, points to the concept of culture industry
at an early stage. As an unconscious surface-level expression of the Fordist era, the mass
ornament is a phenomenon that objectifies both its producer and consumer. The term “mass
culture” refers to the individuals who watch it, and because mass images are only shown
to themselves, the mass watches itself for no other reason. The issue of everything being
for itself, as Marcuse claims, is one-dimensionality. Mass is a propaganda instrument for
the formation of one-dimensional man since it is primarily displayed for its own sake.
Anonymization and asexualization destroy the originality of the subject by mechanizing the
human. The serial combinations of women produced by culture and gender policies determine
the status of the “new woman” in modern life while producing a social fantasy. The “new
woman” emerges as an image and at the same time as a product of the culture industry. The
culture industry objectifies all individuals in the mass, particularly women compared to men,
and hands their control over to men. The monitoring of the female body in the mass ornament
seeks to define the borders of eroticism as well as the economy of desire in society. Since
the advent of modernism, authentic culture has been identified with men, while mass culture
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has been linked with women. Women were regarded as the “other” but with the Industrial
Revolution and cultural modernization, their exclusion from culture took on new significance.
The mass ornament emerged in politics and entertainment culture at the same time. In public
space and political life, the mass ornament consists of bodies that are genderless, anonymous,
and homogeneous. However, the mass ornament in entertainment life generally consists of
combinations of female bodies.

The mass ornament consists of thousands of androgynous, gender-neutralized, or sexually
controlled bodies according to Kracauer. Contrary to Kracauer’s claim, Joan Ockman argues
that it is not gender-neutralized; erotic elements are still hidden and implied in the content
of the shows. The mass ornament is an indicator of both the objectification of women who
are the “others” of the male-nominated modern culture and the industrialization of gender
by controlling it. As a matter of fact, the sexual liberation movement that rises in Weimar
is a response to these practices and grows as a reaction to the fantasies, which are imposed
by the culture industry. The movement affects the art of the era and gender codes during the
Weimar period.

Kracauer underlines deep social realities by considering together two different disciplines:
Taylorism, which is a mode of reproduction, and mass ornament, which is a way of
representation. Taylorization is the paradox of the subject who is trying to reach infinity but
instead loses its identity, the feeling of existence, and becomes alienated. People should first
notice the social reality underneath the superficial phenomenon to build their identity and to
reconnect the human body with nature, starting with observing daily life and social practices.
In this respect, the deconstructive, semiotic, and critical method that Kracauer applied in the
1920s offers a broad perspective that can be used even today in the feminist analysis of the
representations.
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Giris

Bir ¢agin diislinlis bigimi ve bir toplumun kiiltiirel yapisi, o zaman ve mekanda
konumlanan insanlarin estetik nesneye yaklasimini etkiler. Sanatin anlami, dolasimda oldugu
toplumsal, kiiltiirel alana gore tayin edilir. Ancak bu anlam, zamanla, toplumsal cinsiyet
normlar1 gibi ¢agdas tartigmalarla degismeye agiktir. Bu yazida 1920’lerde modern kiiltiir
yapist ile toplumsal cinsiyet kavrami karsilikli ele alinarak kitle siisiine yeni bir perspektifle
bakilmaya g¢alisilmistir.

Birinci Diinya Savasi ile asir1 uctaki Nasyonal Sosyalist Parti’nin iktidara gelmesi
arasindaki siire icerisinde (1919-1933 yillarinda) Weimar Cumhuriyeti kiiltiirel gelismelere
sahne olmustur. Alman toplumunda savas ve sonrasi yasantilarin etkisiyle sanatgilarla
diigtintirlerin gercegi algilama ve temsil bigimleri degismistir. Degisen sanat, toplumsal
doniisiimiin de bir pargasi, hatta dnciisiidiir. Bu donemde kitlelerin ortaya koydugu desenler
hem eglence hayatinda hem de siyasi gosterilerde yaygin olarak uygulanir. Bireylerin kitleler
i¢inde eriyecegini ve kitlelerin siyasete dahil olacagini haber verircesine uygulanan bu kalibin
karsisinda bireysel 6zgiirliiklerini ortaya koyan sanatcilar vardir. 1929°daki biiyiik ekonomik
krizden etkilenerek siddet olaylarina sahne oluncaya dek Weimar, demokratik ilkelere bagl
olarak yonetilir. Bugiin dahi bir 6zgiirliikkler ve deneysellikler donemi olarak bilinir.

On dokuzuncu yiizyilin sonunda diinya ¢apinda bir estetik refleks haline gelen Taylorist
bale, senkronize beden hareketleriyle bir deger tiretmeksizin hep-yeni olan1 fetislestirmistir.
Frankfurt Okulu diistiniirlerinden Siegfried Kracauer, Weimar’da kaleme aldig1 Kitle Siisti
(1963) adli ¢alismasinda bu anlayisi elestirir ve “kitle siisii” kavramint literatiire kazandirir.
Kitle stisti, 1920’lerde endiistriyel tiretimin hiz kazanmasiyla fotograftan sinemaya,
stadyumlardan kabarelere kadar birgok alanda hakim estetik anlayis olmustur. Meydanlarda
sergilenen resmi geg¢it torenlerinde ve eglence kiiltiiriinde sergilenen bedenler, geometrik
motifler olusturur, kitle iginde birer unsur olarak yer alirlar. Bu yazinin odaklandig: kitle
siisil, eglence incelemelerine konu olan yan yana duran kadin bedenlerinden olusan hareket
korolaridir.

Taylorist etkinlik prensiplerine gore isleyen hareket korolari, 1920’lerin teknolojik
rasyonalizasyonunu, geometrik kompozisyon, birbirine kenetlenmis bedenler ve benzer
birimler ile ortaya koyar. Diizenli tekrar, seri tiretim siirecini, sanayilesme ile pargalanan
ve makinelesen emegi ve insan bedenini ¢agristirir. Gorsel tekrar, bir siireklilik s6zii verir,
nicelik sonsuzluguna vurgu yapar, tilketim arzusunu kamegilar. Bu hareket korolarindan ve
onlarin olusturduklari kompozisyonlardan esinlenerek Moholy- Nagy’nin gorsel sanatlarda
kullandig1 ve Lisa Jaye Young’m (2011) “Tiller-effect” olarak andig1 tekrar ilkesi, sadece bir
alg1 prensibini degil ayn1 zamanda onun yeserdigi atmosferi, makinelesen bedeni ve Weimar’in

2 “Tiller-effect” bir bi¢imin az bir aralikla kaydirilarak ard arda ¢izimi olarak agiklanabilir. Bir yelpazenin
veya acilmig bir deste kagidin Ust iiste gelerek siralanmis formlart bitmek bilmeyen bir tekrar ve akis izlenimi
uyandiran bir gérsel etkidir.
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cinsiyet politikalarimi ifade eder. Bat1 kapitalizmi yayilirken sosyal alanda zincirleme bir
reaksiyon gergeklesir, yeniden iiretici ve tiiketici olarak, {irlin ve imaj olarak, bir “yeni kadin”
ortaya cikar. Teknigin bu 6zelligini kullanarak 6ne ¢ikarilan “mode sisters”® kavrami, yeni
toplumdaki yeni kadini bigimlendiren bir drnek teskil eder, bir fetis olarak islev goriir.

Bu yazi, kitle siisiiniin 6rneklerinden yola ¢ikarak bu kavramin geligimini, toplumsal
islev ve etkilerini, toplumsal cinsiyet perspektifinden inceleme amacindadir. Oncelikle
kitle siistiniin nerelerde goriildiigii, toplumdaki diger siireglerle nasil paralellik sergiledigi
anlatilacaktir. Modern toplumdaki tek boyutluluk, yabancilasma ve metalagsma atmosferinde,
kitlenin salt kendisi i¢in sergilenmesinin yarattig1 etkilere, kitle ve propaganda olgusuna
deginilecektir.

Kitle siisti, siyaset ve eglence kiiltiirii alanlarinda karsimiza ¢ikar. Kamusal alanda goriilen
kitle siisii, cinsiyetsiz, anonim, homojen birer yapitasi olan bedenlerden kurulur. Oysa
eglence alaninda, kadin bedenlerinden olusan birlesimler yer alir. Kiiltlir endiistrisi, “ilkel”
kitlelerde oldugu gibi kadina atfedilen 6zelliklerle anilir. Bunun kokleri, kitle korkusuna
ve modernizmin Oteki ilan ettigi kadin korkusuna dek uzanmaktadir. Hatta avangardin
kimi ornekleri (Fiitlirizm gibi), kadini agikca dislar. Kadin kamusal alan yerine 6zel alana,
caligma zamani yerine bos zamana dahil edilmeye caligilir. Oysa bu ayrimlar toplumsal olarak
iiretilmistir. Kiiltlir endiistrisi, iiretim siirecinin artig1 ve tamamlayicisidir.

Weimar Cumhuriyeti déneminde kozmopolit Almanya’da filizlenen cinsel 6zgiirlesme
hareketi, egemen kiiltiir endiistrisine ve onun dayattig1 fantezilere direnir. Frankfurt
Okulunun diger diistiniirlerinden farkli bir bigimde, Siegfried Kracauer kadin ve kitle kiiltiirt
meselelerini birlikte ele almistir ve dolayisiyla kitle siisii elestirisini bu hareket baglaminda
okumak yerinde olacaktir. Kracauer’in, sz konusu hareket ile etkilesim halinde olan,
elestirel, gostergebilimsel ve yapisokiimcii metodu, temsillerin feminist analizinde bugiin
dahi kullanilabilecek genislikte bir bakis agis1 sunmaktadir.

Tiller Girls ve Kitle Siisii

“Tek bir kadin gibi dans ediyorlar ama ne kadin!”* Bu ifade 7iller Girls adli grubun
dansini niteler. Ismini 1854 Ingiltere dogumlu koreograf John Tiller’dan alan grup,
hareketlerin birden ¢ok kadin tarafindan es zamanli olarak yapilmasi esasina dayanir. John
Tiller obsesif karakteri ile koro ge¢misini birlestirerek bu birikimlerini senkronize beden
hareketlerini gelistirmek i¢in kullanmistir. 1890°da birbirlerine benzer fiziksel 6zelliklere
sahip dort geng 6grenciyi (Dolly Grey, Tessi Lomax, ikizler Cissy ve Lilly Smith) grubun

3 “Mode sisters” serializm anlayisinin bir uzantis1 olarak kadinlarin kiz kardes olarak yan yana gosterilen
imgeleriyle ilgili, Weimar’a Amerika Birlesik Devletleri’nden gelmis bir sozciiktiir. Akraba olmadiklari, ayni
anneden dogmadiklar1 halde kiz kardes olarak birbirlerine benzerlikleri seyredilen bu “kizlar”a “fashion sisters”
da denir. Bkz. Young, L. J. (2011) Girls and Goods: Amerikanismus and the Tiller-Effect. In E. Otto & V. Rocco
(Eds.), The New Woman International: Representations in Photography and Film from the 1870s through the
1960s, https://doi.org/10.3998/dcbooks.9475509.0001.001.

4 https://tillergirls.com/the-tiller-girls/
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ilk adimlart i¢in seger. 1800’lerin sonunda topluluk iyice taninir hale gelir. Cesitli temalarla
aksesuarlarla ve kostiimlerle kismen bedenlerini sergileyerek, es zamanli bacak hareketleri
ve birbirlerinin bellerinde kenetlenen elleriyle ayni anda dans eden hareket korosu, yeni bir
estetik anlayzs iiretir. 7Tiller Girls 1920°de diinya ¢apinda turneler yapmis, neredeyse seksen
tilkede izlenmistir. Kadin bedenine dayali bu kiiltiirel anlayis, eglence diinyasinda yayginlik
kazanmis, 1935’te Busby Berkeley’in filme ¢ektigi koreografiler ve 6zel kamera agilariyla
bu bedenler iyice soyutlagmis, bir arada hareket eden makine pargalar1 gibi algilanmislardir.

Kracauer, geometrik kesinlige dayanan performanslar kitle halinde sergileyen bedenlere
ait estetik yaklasimi “kitle siisii” olarak isimlendirir. 7iller Girls, kitle siistiniin 6rneklerinden
biridir. Bu kitlesel makine hareketi, elbette sadece bir koreografin hayal giiciiniin {irtinii degildir.
Aksine, ¢agin genel geger diisliniis bigiminin kiiltiir alanina yansimasidir. Seyircinin 6niinden
sirayla akip giderken giiliimseyen hep-yeni kizlarin hareketleriyle olusan kitlesel makine
hareketi veya stadyumlarda devasa geometrik desenler iireten diizenli kitleler, Kracauer’in
belirttigi gibi “cagin yiizeysel disavurumlaridir” bunlar “dogalar1 geregi bilingsiz oldugu
icin mevcut durumun esas anlamina dolaysizca ulagmay1 saglar” (2011, s. 49). Kracauer’in
1927°de Frankfurter Zeitung 'da yayimlan Kitle Siisti adli galismasinda belirttigi gibi ¢agin
estetik refleksi olan bu uygulamalar, o ¢agin fizyonomisinin kusursuz 6rnegi ve yiizeysel bir
fenomenidir (Kracauer, 2011, s. 52). Eglence alaninda ve stadyumlarda ¢izgisel ve alansal
Olceklerde tiretilen geometrik kesinlik, bedensel oriintiilerdeki diizenlilik, Kracauer’e gore
“mayo giymis binlerce cinsiyetsiz bedenden” olusan bir siis teskil eder (Kracauer, 2011, s.
50). Bu siislerin tasiyicist toplulugun mensubu olan insanlar, kendilerine has kisilikleri olan
bireyler degil, bir kitlenin yapitaslaridir. Tarihten, cinsiyetten, iliskilerden yoksunlastirilan bu
bedenler, kitle siisiiniin unsurlar olarak islev goriir, anonimlesir ve soyut, parcali bicimler
ortaya koyarlar. Bu diizenli kitleler, eglence veya gosteri alanina dahil olmalarina karsin, Elias
Canetti’nin solen kitleleri olarak ele aldig1 haz odakli, insan ¢esitliligine dayali, bir gevseme
atmosferi i¢indeki torensel kitlelerden ayrilirlar (Canetti, 2017, s. 66). Bunun yerine kendini
amaclayan ve sonugsuz, ¢iceksi bir hareket akisi kitle siistine karakterini verir.

Doénemin seri tiretim teknigine oykiinerek Taylorist bale olarak da adlandirilan kitle siisii,
tek tek 6zneler yerine birlesik bedenleri veya beden pargalarini ne ¢ikarir. Kitlenin siis haline
gelmesi ve bedenin makinelesmesi, ekonomik modele atif yapar. Susan Buck-Morss’ un Mark
Seltzer’den aktardigi gibi, par¢alanmis bedenler Henry Ford’un kitlesel {iretim hakkinda
soylediklerinden bagimsiz diisiiniilemez:

Model T’nin iiretiminde ayr1 ayr1 7882 islem yapilmasi gerekiyordu, ama Ford
[1923 tarihli otobiyografisinde] bu islemlerin sadece %12’sinin gii¢lii, saglam
viicutlu ve fiziksel bakimdan kusursuz adamlar gerektirdigini belirtiyordu. Geri
kalan iglemler arasinda, ki bunu kendi iiretim yonteminin en 6énemli basarisi olarak
gordiigii kesindi, 670 tanesi bacaklart olmayanlar, 2637’si tek bacakli olanlar,
ikisi kolsuzlar, 715’1 tek kollular, onu da korler tarafindan yapilabiliyordu (Buck-
Morss, 2004, s. 117).
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Resim 1. Radio Keith Orpheum stiidyolarinda Mary Read ve Tiller Girls,
https://tillergirls.com/forums/topic/mary-read/, Erisim Tarihi: 08.08.2019

Kracauer’in Elestirel Metodu

Kitle siisiinde insanlarin birlestigi dogrudur, ancak sadece birer eleman, birer piksel olarak
yer tutarlar ve bireysel 6zellikleri bu yapida yer almaz. Kitle siisii “[s]tadyum deseninde
oldugu gibi, diizen kitleyi asar; yaraticisi tarafindan tasiyicilarinin géziinden uzak tutulan,
yaraticisinin bile zar zor gozleyebildigi azman bir figiirdiir” (Kracauer, 2011, s. 52). Paralel
bacaklar veya binlerce kisiden olusan bir y1ldiz i¢inde organik bir varlik olarak insan, yani
0zne yok olur. Kitlenin bir unsuru olarak nesnelesen insan, bant sisteminde c¢aligmaya,
homojenleserek diinyanin her yerinde ve her kosulda ¢alismaya, sinirsiz kar ugruna siirekli
kendi payina diisen birimi iiretmeye ve tilketmeye uygun hale gelir. Kitle siisiiniin seyircisi,
stirekli caligsan bir makinenin karsisindaymisgasina, siirekli ve uyumlu hareketin biiyiisiine
kapilirken hep-yeni olanin tekrarindan kaynaklanan bir bikkinlik ve yabancilagsmadan
kagamaz. Marshall Berman bu duyguyu “giinii yakalamak i¢in yanip tutusan bir arzu” olarak
niteler (Berman, 1994, s. 53). Berman’in ifadesiyle:

[k]apitalizmin sorunu, her seyde oldugu gibi burada da, yarattig1 insani olanaklar1
yoketmesindedir. Herkesin kendini gelistirmesini tesvik eder, hatta bunu zorlar.
Ama insanlar ancak sinirli ve garpitilmis sekillerde geligebilirler. Piyasanin
kullanabilecegi 6zellik, giidii ve yetenekler (¢ogu zaman yeterince olgunlasmaya
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firsat bulamadan) gelismeye itelenir ve geride hicbir sey kalmaya degin sikilir,
suyu ¢ikarilir. Bunun disinda, igimizde pazarlanmas1 miimkiin olmayan ne varsa
ya zorbaca bastirilir, ya kullanilmamaktan korelir ya da hayata gegecek firsati bile
bulamaz (Berman, 1994, s. 136-137).

Kracauer, 1920’lerin sonlarinda kentlerde yasayan kalabaliklar i¢in insa edilen yapilarda
stis yerini islevsellige birakirken, siisiin kitlenin kendisi araciligiyla varligini siirdiirdiigiine
isaret eder. Kitle iletisim araglar1 marifetiyle toplum biitiinlestirilir, homojenlestirilir. Ote
yandan, ayn1 yillarda ekonomik buhranin etkisiyle meta anlayisi da giderek gelisir, kimlikler
meta tarafindan yaratilir. Beyaz yakali ¢alisanlar giderek birbirine daha benzer hayatlar
yasarken belli meslek gruplarina ait stereotipler ortaya ¢ikar. Bu tektiplesme, kimlikler kadar
goriiniislere de yansir. Richard Sennett’in belirttigi gibi sokaklarda “giderek daha homojen ve
tek renk kostiimlere biirtinmiis kisilere” rastlamak miimkiindiir (2002, s. 214). Buna ragmen
devam eden bir arzu olarak bir kisi hakkinda onun dis goriiniisiinden bilgi edinmek, yani
bedeni sokakta desifre etmek, bu nétrlesme sonucu zorlasir. Giyinme ile makine arasinda
kurulan iligki dendiginde akla ilk olarak 1825’te bulunan dikis makinesi ile belli giysilerin
seri Uretimle yayilmast arasindaki kosutluk gelir; ancak bu iliski, giindelik goriintimler
ile sahnedeki goriinlimler arasinda veya itkiler ile dis goriintisler arasinda da kolaylikla
kurulabilir (Sennett, 2002, s. 215).

Toplum stirekli kendi kendini izler. Kitle estetik bir nesne, bir siis veya etkili bir imge
olarak kendi kendisine sunulur, kendi varligin1 gérmeye zorlanir. Kitle imgeleri kendisinden
baska bir amac¢ giitmeksizin, salt kendisi i¢in sergilenir. Hem miidahale ile geometrik
olarak sehirlerin diizlestirilmesi hem de kitleleri kendi varliklarini izlemeye zorlama ¢agin
diistiniistine dair tutumu agik eder: her seyin kendisi i¢in olmasi meselesi, tek boyutluluktur.
Berman’a gore:

1960’larin sonunda Herbert Marcuse’nin “Tek Boyutlu Insan”mnin elestirel
diisiincede egemen paradigma olmasina degin, [...] [s]adece sinifsal ve
toplumsal miicadeleler degil, psikolojik ¢atisma ve ¢eliskiler bile “toptan
yonetim” devletince ortadan kaldirilmistir. Kitlelerin egolari, idleri yoktur,
ruhlari i¢ gerilim ve dinamizmden yoksundur: Diislinceleri, ihtiyaglari, hatta
disleri “kendilerine ait degildir”; igsel yasantilari, ancak ve ancak toplumsal
sistemin karsilayabilecegi arzulari liretecek sekilde “toptan olarak yonetilmekte”,
“programlanmaktadir”. “Insanlar kendilerini metalarda tanirlar; ruhlarini
otomobillerinde, miizik setlerinde, dubleks evlerinde, mutfak ara¢ gereglerinde
bulurlar” (Berman, 1994, s. 46).

Modern ekonomik hayat, siirekli biiylime ve ilerleme kaygisiyla, insan ve doga iizerine
bir baski kurar, etik sinirlar ve emek iizerine yipratici gerilimler yaratir. Degerler asinir
ve metalasamayan her sey yok edilir. Berman buna modernizmin “kendi 6z yikimindan
beslenebilme kapasitesi” der (Berman, 1994, 5.169). Yine kendi ifadeleriyle,
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O halde modernizm, saf, kendine gonderme yapan bir sanat dznesi arayisinda idi.
Ve hepsi bundan ibaretti: modern sanatin modern toplumsal yasamla kurabilecegi
tek uygun iligki, higbir iliski kurmamasiydi. Barthes bu yoklugu olumlu, hatta
ylceltici bir 1s1kla koyuyordu: Modern yazar topluma sirtin1 doner ve tarihin ya
da toplumsal hayatin siire¢lerinden gegmeksizin karsilasir nesneler diinyasiyla
(Berman, 1994, s. 48).

Sirtin1 topluma donen yazar, imgelerle karsilastiginda onlarin aslinda derin toplumsal
gergeklerin yiizeysel goriiniimleri oldugunu bilirse, onun analizini yapabilir. Iste Siegfried
Kracauer’in yaptig1 da budur: bir {iretim tarzi olan Taylorizm ile temsil iligkisi olan kitle
stislinii bir arada diisiinerek derin toplumsal olanin altini ¢izer. Kiiltiir endiistrisinin davranis
kaliplar tiretmesi ve bunlari siirekli tekrar etmesi, hem kiiltiir hem de bireyler {izerinde yikict
etkilere yol acar. Insanm “Taylorlasmasi,” sonsuza ulasmak isterken akip giden zamana
yenilen, hep-yeni olanin iginde yabancilasan 6znenin paradoksudur. Salt “hep-yeni” olani
deneyimlemek, toplumsal iliskileri de hep ayni sekilde iiretir. Bu yeni diizende ortaya ¢ikan
sehir gezgini, flaneur, sehirde bir riiya alemi icindeymiscesine dolasan yeni 6zne ve sanatct
icin tipik drnektir. Fantasmagoria i¢inde sehri izleyen yeni 6znelerin bakisiyla gérme bigimleri
de degismektedir. Yeni gérme rejimi ve hizlanan hayat ritmi, imgeleri parcalar, fragmanlara
boler ve yeni teknolojilere uygun hale getirir. Sinema 6ncesi seyirlikler olarak adlandirdigi
bu yeni teknolojilere Ali Artun, Baudelaire’in Modern Hayatin Ressami Kitabinin sunusunda
minyatiir bir film setine benzeyen, 1s1k ve renk kosullarina gore degisiklik gosteren sahneler
ortaya koyan modeller olan dioramalar ile donen diskler tizerindeki ardisik imgeler sayesinde
hareket yanilsamasi olusturan phenakistiscope’u 6rnek verir (Baudelaire, 2004, s. 40). Bu
bacak veya baska viicut pargalarindan olusan birlesimler seyirci i¢in tekrar eden pargalanmis
gorilintiilerden, fragmanlardan olusan bir fantezi sunar. Sinema seyircisi de flaneur gibi bu
hayat fenomenlerini riiya izlercesine seyreder.

Kracauer calisan bireyler ile kitle kiiltiirii arasindaki iliskiyi inceler ve 1936 yilinda
Frankfurt Toplumsal Arastirmalar Enstitiisii i¢in Kitle ve Propaganda yazisim kaleme alir.
David Frisby’nin Modernlik Fragmanlari’nda aktardig1 gibi Kracauer bu yazisinda, kitle ile
ona varlik kazandiran propaganda olgusu arasindaki iliskinin {i¢ dnemli formiile dayandigini
aciklar (Frisby, 2012, s. 219): Kitle kendi varligin1 gérmeye zorlanir, estetik bir nesne, bir siis
veya etkili bir imge olarak kendisinden baska bir amag gilitmeksizin, salt kendisi i¢in sergilenir.

Kracauer, Frisby’e gore Aydinlanmanin Diyalektigi’nin habercisidir. O, dogal kosullardan
iyice bagimsizlagsmis kapitalizmin, yapaylasmis, yiizeysellesmis kitle siisii ile ifadesini
buldugunu, insanlar1 ve dogay1 dislayan soyut ve rasyonel bir sistemce insa edilmis bir
mitolojik diisiincenin hakim olmaya basladigini, Adorno ve Horkheimer’dan yirmi y1l 6nce
fark etmistir. Modern bir kabus olan seferber kitleler iizerine yaptig1 bu ¢alismasini Adorno
ve Horkheimer’in elestirmesi sonucu geri ¢ekmis, hatta Adorno’ya yazdigi 20 Agustos 1938
tarihli mektubunda “Gergekte benim taslagimi elden gecirmeyip yeni bir ¢aligmanin dayanagi
olarak kullanmissiniz.” diyerek sitem etmistir (Frisby, 2012, s. 220).
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Kracauer’in kitle ile ilgili uyarilar1 yerindedir: 1947°da yayinlanan Aydinlanmanin
Diyalektigi kitabinin miisveddelerinde yer alan “kitle kiiltiirii” ifadesi sonradan Adorno ve
Horkheimer tarafindan “kiiltiir endiistrisi” olarak degistirilmistir. Kiiltiir Endiistrisine Genel
Bir Balkis baglikli yazisinda Adorno, kitle kiiltiirti ifadesinin neden sorunlu oldugunu agiklar:
kitle kiilttirti, halk sanat1 deyisinde oldugu gibi kiiltiir kitleden kaynaklaniyormus gibi bir
izlenimi dogurur, oysa kiiltiir kitlenin i¢inde bulunmaz, tam tersine kitlelerin tiikketimine
sunulmak tizere disaridan ve belli bir plan dahilinde tiretilir (Adorno, 2009, s. 109-110).
Bu nedenle kitle kiiltiiriiniin, kiiltiir endiistrisi ifadesi ile degistirilmesi gerekir. Kitle bu
vasat kiiltiiriin miisterisidir.’ Ustelik bu miisteri kitlesinin tek tip bireylerden olustugu kabul
edilir. Kitle ve kiiltiir birer meta haline gelmislerdir, dolayisiyla sanat eserinin 6zgiinligii,
ozerkligi ortadan kalktigindan, onu alimlayanin estetik deneyimi de metalagmaktadir. Besim
Dellaloglu’nun da belirttigi gibi, kiiltiir endiistrisi kitleleri “ikna araci” olarak kullanir
(Dellaloglu, 2014, s. 107). Kitle siisiiniin seyircisi konumunda olan bireyler de kitlelesmis,
dolayisiyla nesnelesmistir. Kalabaliklar1 eglendiren seyler aslinda kalabaliklarin oyalanmasi
anlamina gelmektedir. Adorno’ya gore “[e]glence geg¢ kapitalizm kosullarinda ¢alismanin
uzantisidir” (Adorno, 2009, s. 68).

Kitle Siisiiniin Tarihsel Arka Plam

1920°de Alman Is¢i Partisi’nin ad1 Nasyonal Sosyalist isci Partisi olarak degistirilir ve
Adolf Hitler Miinih’te toplanmak {izere 2000 kisiyi meydanda mitinge ¢agirir. Kitle sahneye
davet edilmistir. Kendini sergileyecek, kendi yansimasini gorecek ve bir estetik imge
olarak tarihe gececektir. Canetti, uluslarin kitle simgeleri araciligiyla kitlelerin kendilerini
seyretme, bir imgeye kavusma arzusunu giderdiklerine deginir; Almanlar i¢in bu simge
ormandir (Canetti, 2017, s. 193-197). “Ayaga kalkan orman” imgesi, Naziler tarafindan
Versailles Diktesi olarak siirekli hatirlatilan 1. Diinya Savagi yenilgisiyle terhis edilmis olan
ordunun yerini almak iizere kullanilir. Boyun egmeyen her Alman’1 ulusu i¢in bir aga¢ gibi
dik durmaya, militarize olmaya ¢agiran Hitler, siyasi parti yoluyla orduyu yeniden kurmaya
calisir; boylece kapali ve kurallara bagli bir kitle, kitle kristalini subaylarin olusturdugu tiim
Alman halkini kapsayan agik bir kitleye donistir.

Doénemin fotograf ve film sektoriinde kitle, kitlesel {iretilen iirtinlerin goriintimleri, makine
bedenler siklikla yer alir. Bu anlamda Weimar, Andreas Huyssen’e gore bir medya elestirisi
donemi olarak tanimlanir. Bu dénemde fotograf ve film teknolojilerinin genis dlgekte
toplumla olan iliskisine ve topluma etkilerine odaklanilmistir. Moholy-Nagy, Siegfreid
Kracauer, Béla Balasz, Rudolf Arnheim bu dénemde filizlenmeye baslayan medya teorisinin
bugiine nazaran daha fazla sosyal ve politik teori ile ilgili kisminda yer alir, bu alanda eserler
verirler. Yeniden iiretilebilirlik ve modern medya ile ilgili umutlar, onun kiiltiir tizerindeki
olumsuz etkilerine duyulan kétiimser bakis ile yan yana durur (Huyssen, 2015, s. 115).
Kitlelerin tektiplestirilmesinin yol agacagi korkun¢ sonuclar ancak 2. Diinya Savasi’nda

5 Bukiiltiir ne yiiksek kiiltiirdiir ne de algak kiiltiiriin isyankar niteligini tagir. Bu nedenle vasat olarak nitelendirilir
(Adorno, 2009, s. 109-110).
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yasanan felaketlerden sonra anlagilacaktir. Bu donemdeki genel disiiniis kitlelerin denetim
altina alinmasi gereken nesneler olduklar1 yoniindedir.

Sehen wirnicht blendend aus?

Ja? Wir pudern uns mit Mystikum Compact. Wit Pastell wirks er!
W underbar! — Es gibt in Berlin, New York, Paris nichts Besseres alt

pﬂd

der Festpuder fiir dic Handtasche

*samallure P groflere 1 landuasehen
125 B A

Resim 2. “Don’t We Look Splendid Together? Mystical Compact, the powder foundation for the handbag,”
Mystical Compacts i¢in reklam, Berliner lllustrirte Zeitung, 1929 Mart. (Staatsbibliothek, Berlin.)
https://quod.lib.umich.edu/d/dcbooks/9475509.0001.001/--new-woman-international-representations-
in-photography?g=dculture;trgt=pb_257;view=fulltext;xc=1, Erisim Tarihi: 10.08.2019

Elestirel ve kiiltiirel bir tarihsel materyalist olan Kracauer’in, Weimar Almanyasiyla ve
ozellikle 1920-1930°1u yillarda modernligin sehri olan Berlin’le ilgili incelemeler yaparken
bunun 6tesine gecerek “kapitalizmin yiikselisiyle temeli atilan toplumsal ve tarihsel varolusa
iliskin yeni algi ve deneyim tarzlariyla ilgilen[digini]” belirten Frisby, onun toplumsal
gercekligin fragmanlarindan yola ¢iktigini sdyler (Frisby, 2012, s. 14-16). Kracauer,
Simmel’in sosyolojisinden farkli olarak deneyimlenmis olgulari soyutlastirmadan, giindelik
hayattan ve bireysel deneyimlerden yararlanarak kamusal alanda kendine daha fazla yer
acan bir sosyolojik yaklagimla hareket eder. “Kapitalist diisiinme tarzinin alametifarikasi
soyutluktur.” diyen Kracauer, igerikten yoksun soyutlamalarin faydaci kullanimlara hizmet
edebilecekleri konusunda bir uyar1 yapar. Ona gore “[s]oyutlugun hiitkiim slirmesi mitten
arindirma siirecinin sona ermedigini gosterir” (Kracauer, 2011, s. 55). Benjamin’in Kracauer’i
“pagavraci” diye nitelemesinin sebebi, Frisby’ye gore glindelik bakis agisindan, gérmezden
gelinip yanindan gegip gittigimiz bigimlenimlerden tesadiifi imgeleri, “tesadiifi yaratilar”
toplayan biri olmasidir (Frisby, 2012, s. 338).
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Kracauer, altyapidaki durumu yansitan bu estetik refleksi nasil fark edebilmistir? Yerlesik
anlamlarla mesafelenmek ve mitleri yapisokiime ugratmak belli metotlar uygulamay1
gerektirir. Kracauer birbiriyle baglantili olan toplumsal ve ekonomik sistemi karsilastirir,
bant tiretim sistemi ile kitle siisiinii 6zdeslestirir. “Herkes yiirtiyen bandin baginda kendi igini
yapar; biitiin hakkinda bir sey bilmeden parca islevini yerine getirir” (Kracauer, 2011, s.
52) climlesinde, kitle siisiindeki bireylerin mevcut durumu, kurulumu ve rutinleri bozmama
hallerinin giindelik hayattaki is akisiyla baglantisi agiga ¢ikar. Kracauer’e gore “kapitalist
iiretim siireci, ilkesi saf dogadan ¢ikmadigr i¢in, kendisine hem ara¢ olacak hem de karst
koyacak dogal organizmalar1 zorunlu olarak yok eder” (Kracauer, 2011, s. 51). Gergekten
de emegi, iliskileri perdeleyen, siirekli miibadele, arz ve talep iligkileri i¢inde hep-ayniy1
fetislestiren® kapitalist siireci yani mevcut durumu yansitan kitle siisii de yapay ve salt
kendini amaglayan kapali bir sistemdir. Siis kendi kendinin amacidir. Kendi kendinin amaci
olan ve deger iiretmeyen bir sistem, kitlelerin seferber edilmesi i¢in neredeyse bir provadir.
Kracauer’in belirttigi gibi “[d]ekoratif figiirlerin tiretimi ve kori koriine tiiketimi insanlari
mevcut diizeni degistirme diisiincesinden uzaklagtirir” (Kracauer, 2011, s. 58). Kracauer,
elestirel bir gozle bakabildigi bu toplumda yabancilagma hissiyle toplumsal egilimleri desifre
etmektedir (Frisby, 2012, s. 143). Nazilerin iktidara gelmesiyle 1933’te Paris’e, ardindan
1941°de ABD’ne iltica eder.

Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Kitle Siisii ve Weimar Androjenisi

Kitle korkusunun sonucunda, sokaklarda ve devletin i¢inde durmaksiniz sorun
cikardiklari, duyarliktan, maneviyattan, kisilikten yoksun olduklari diisiiniilen insanlari, kitle
insanlar1 olarak nesnelestirme ve edilgenlestirme arzusu ortaya ¢ikar. Kitle hem bir korku
kaynagi hem de iktidar1 ayakta tutan yapi olarak islev goriir. 20. yiizy1l digiiniirleri, kitlelerin
kendilerini yonetme haklarinin olup olmadigini tartisirken bu bakis acisinin altini gizerler.
Onlara gore kontrolsiiz bir kitle korkung oldugu kadar zay1f ve dayaniksizdir da. Modernizm
oncesi kitleler ilkel ve disil olarak tanimlanmis, boylece korkutucu yoniinden ¢cok o donemde
kadma atfedilen zayiflik, tekinsizlik gibi 6zelliklere vurgu yapilmak istenmistir. Huyssen,
1848 devrimi, 1870 Komiinii, liberal diizeni tehdit eden gerici kitle hareketlerinin dogusu
gibi belirli tarihsel olaylarin yol actig1 her tiirden yansitma, yer degistirmis korku ve kayginin
icinde biriktigi bir kadin imgesinden s6z eder (Huyssen, 2016, s. 268). Bu ¢agdaki kitle
korkusu denetimden ¢ikmis 6zneden duyulan korkudur. Denetimden ¢ikmis bu 6zne, dogay1,
bilingdisini, cinselligi temsil ettigi diisiiniilen kadin ile 6zdeslesir. Bu ayn1 zamanda erkek
egemen toplumda kimligin ve egonun yitimi anlamlarina gelen kadin korkusudur.

Kadinlar, siyasi bir tehdit olusturan basibos kitlelerle ve onlar1 olusturan tekinsiz
kimliklerle 6zdeslestirilirler (Huyssen, 2016, s. 266). Gustave Le Bon’a gore “[k]itleler
her yerde kadin gibidir, fakat bunlarin en kadin gibi olan1 Latin kitleleridir. Onlara dayanan

6  Marx fetisizmi, “emek iriinleri mal olarak elde edilmeye baslanir baglanmaz, emek firiinlerine yapisan ve
dolayisiyla da mal tiretiminden ayrilmaz hale gelen” bir sey olarak tanimlar (Karl, M. [1974]. Kapital. Cilt
1-s.131. Ankara: Odak).
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kimse az zamanda, ¢ok yiikseklere ¢ikabilir, fakat daima Tarpéinne kayasina siirtilerek ve
bir giin oradan agagiya atilmak endisesiyle yiikselir” (Le Bon, 2016, s. 29). Le Bon 1895’te
Kitleler Psikolojisi nde erkegin kadin korkusu ile burjuvanin kitle korkusunu birlikte ele alir;
ikisinde de erkegin yutucu disilik karsisindaki korkusu ile iktidar1 kaybetme korkusunun
ortaya ¢iktigini belirtir.

Kalabaligin siddetli duygulara kapilmasi ve kolayca tesir altinda kalmasi1 Gustave
Le Bon’a gore kadinlara ve ¢ocuklara 6zgii bir niteliktir. Bu diisiince, modern kiiltiir
endistrisinin kadinsi olarak siniflandirilmasiyla devam eder. Modernist tasari iginde yer alan
yiiksek sanatin ve kiiltiiriin 6tekisi de kitle kiiltiriidiir; “onun pesini birakmayan hayaleti”dir
(Huyssen, 2016, s. 273). Yine modern sanatin yaptig1 yiiksek ve algak sanat ayrimlarinda
kadmin yeri, kiiltiir endiistrisinde tiiketici 6zne ve hatta tiiketilen nesne olarak belirlenmistir.
Yiiksek kiiltiir ise erkeklere 6zgiilenmistir. Kadin metalasir ve bir nesne olarak sunulurken,
bir yandan da, tarihin disina atilmis her sey, kisisel iliskiler, ask, cinsellik, bakim emegi gibi
konular, salt kadimlarin alantymiscasina anilir ve bunlart isleyen tefrika roman, popiiler kiiltiir,
aileye yonelik dergiler, ¢ok satan kitaplar ve romanlar, Huyssen’in belirttigi gibi, al¢ak sanata
dahil edilir (Huyssen, 2016, s. 264).

Neticede yiiksek modernizmin krizi, onu destekleyen ataerkil yapilarin krizi oldugundan,
avangardin kimi 6rneklerinin de kadin diismani olmasina sasirmamak gerekir. Marinetti
Fiitiirist Manifesto’da (Artun ve ark, 2010, s. 103) sakinmadan “kadinin asagilanmasini
saygiyla anmak [istedigini]” sdylerken aslinda bu yeni diizende kadina atfedilen toplumsal
cinsiyet ozelliklerine hi¢ yer olmadigini ilan eder. Susan Buck-Morss un aktarimiyla, Natan
Altman’in Fiitiirizm ve Proleter Sanati’nda agikga fiitiirizmin getirmek istedigi yeni diizende
tek boyutlu ve kitle i¢inde biitiinlesmis insanlara yer verilecegi duyurulmustur (Buck-Morss,
2004, s. 149):

Fiitiirist bir resmin her pargasi ancak diger biitiin parcalariyla etkilesimi sayesinde
anlam kazanir, ancak onlarla yan yana durdugunda sanat¢inin ona yiikledigi anlami
kazanir. Fiitiirist bir resim kolektif bir hayat siirer: Proletaryanin biitiin yaratiminin
iizerinde insa edildigi ilkeye dayanir. Bir proletarya yiiriiylisiinde tek bir kisinin
ylziini segcmeye ¢alisin bakalim. Onu tek tek insanlar olarak anlamaya calisin
bakalim -sagma bir sey olur. Onlar biitiin gii¢lerini, biitiin anlamlarin1 ancak bir
aradayken kazanirlar.

Daha genis bir perspektiften terciime edersek, kitle toplumunda ve sinifsal boliinmelere
tabi tutulan sehir hayatinin kimi alanlarinda kadina yer yoktur.” Burada gelinen nokta sudur:
on dokuzuncu ylizyilda gergek ya da sahici kiiltlir erkeklerin ayricaligi olarak kalirken,
kitle kiltiirti kadinla iliskili sayilir. Kadinlarin yiiksek sanat alaninin disinda birakilmalari
elbette bu asamada ortaya ¢ikmaz ama endiistri devrimi ve kiiltiirel modernlesme ile bu
durum yan anlamlar kazanir. Kitle kiiltiirQi 1srarla disil olarak siniflandirilir (Huyssen, 2016,

7  Daha genis bilgi i¢in bkz. Pollock, 2010, s. 215.
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s. 261). Adorno ve Horkheimer’in ele aldiklart kiiltiir endiistrisi kavrami, kitle kiiltiiriiniin
disil yan anlamlarin1 tam olarak silemese de asindirir; Frankfurt Okulu, kitle kiiltlirtinii disil
olarak nitelendirmeyi biiyiik 6l¢lide birakir. Bunun yerine, kitle kiiltiiriniin kendini siirekli
yenileme, teknolojik yeniden tiretim, yonetim gibi 6zellikleri, yani kadinliktansa erkekligin
alanina atfedilen 6zellikleri vurgulanir. Siegfried Kracauer kitle siisii lizerine yeni ufuklar
acan denemesinde -ger¢i sonra daha ¢ok aklilestirme ve standartlastirma yonleri iizerinde
duracaktir ama- okura Tiller kizlarin bacaklarini hatirlatarak tartismayi agar. Bu tiir 6rnekler,
kitle kdiltiirti kavraminin iizerindeki, esas olarak on dokuzuncu yiizyila ait disilik kaydinin,
on dokuzunca yilin kitle kiiltliriinii kadin olarak mistiklestirilmesinin iistesinden gelmek igin
epey calisan elestirmenler arasinda bile niifuzunu yitirmedigini gosterir (Huyssen, 2016, s.
263).

Kiiltiir endiistrisi tiim bireyleri kitle icinde nesnelestirir, ancak denebilir ki hem ¢aligma ve
kent hayatinda hem de onun artig1 olan eglence hayatinda kadini erkege nazaran daha fazla
nesnelestirir. Bunun sebebi en bagindan beri modernizmin erkek egemen bigimde tasarlanmasi
ve kadmin 6teki olarak konumlandirilmasidir. Kadin hem kalabaligin bir bireyi ve seyirci
olarak konumlanir hem de seyredilir. Kitle kiiltiiriindeki kadinlik imgeleri, bir seyleri ortaya
koymaktan ziyade gizlerler (Williamson, 2016, s. 154). Bu durumun 6ncelikli sebebi, kitle
kltiird iginde farkliliklarin temsil edilmemesidir. Erkek egemen kiiltiir, modernist tasar1 ve
kapitalizm, tek boyutlu insani insa edebilmek i¢in bir 6teki yaratir. Williamson (Williamson,
2016, s. 163) ve Huyssen’in (Huyssen, 2016, s. 273) belirttikleri gibi biiyiimek, beslenmek,
yayilmak igin dtekine muhtagtirlar, onu hem kullanir hem de denetim altina alir. Ornegin
Flaubert, Madam Bovary karakterinin kendisi oldugunu iddia eder; boylece edebiyat alaninin
disina kadinlar bir kez daha iter ve kendi hayal edilmis kadinligini1 onlarin anlatacaklarinin
yerine koyar (Huyssen, 2016, s. 259).

“Kitle kiiltiiriiniin bliyiik boliimii bos zaman, aile hayat1 ya da 6zel hayat ve ev gibi
‘kadins1’ alanlarda gergeklesir ya da tiiketilir; ayrica temsillerin konusu olarak da yine bu
alanlarda yogunlasir” (Williamson, 2016, s. 152). Ancak bos zaman ile ¢alisma zamani
ayrimi gergekci olmadigr gibi aile hayati da kitle kiiltiiriiniin disinda kalmamaktadir. Su
unutulmamalidir ki kitle kiiltlirii terimi, triinlerin kendisini degil, onu izleyen insanlar tarif
eder.

Berger, “ideal seyircinin her zaman erkek olarak kabul edil[diginin]” altin ¢izer (Berger,
2010, s. 64). Yine, Baudelaire, Modern Hayatin Ressami’nin Kadinlar baslikli bélimiinde,
sokaklarda, tiyatroda, parkta yliriiyen ve elbisesiyle biitiinlesmis kadin imgesinin giizelligini
keyif duyarak seyreden erkek bakigindan s6z eder (Baudelaire, 2004, s. 238). Kadin kavrami,
giizel bir imge lizerinden, erkek bakisinin perspektifinden ve konumu modern kentin belli
noktalariyla sinirh kalmak iizere insa edilir. Griselda Pollock’a gore Baudelaire’in “flaneur”i
(sanatgisi) i¢in kadinlar, spontan bigimde karsilagilacak haritadaki nesneler olarak yer alirlar
(Pollock, 2010, s.219). Pollock ise donemin resimlerini, 6zellikle Berthe Morisot ile Mary
Cassatt gibi empresyonist kadin ressamlari inceler. Bu resimlerde goriilen mekanlar ve onlarin
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resmedilme bi¢imleri empresyonist erkek ressamlardan farklilasir; kadinin kent haritasindaki
belirlenmis konumunu gozler 6niine serer.

Bu noktada kitlenin kendi yansimasiyla karsilasmast islevini yerine getirmek iizere
kullanilan kitle siisiiniin iki goriiniimiine yeniden deginmek gerekir: kitle siisii siyaset ve
eglence alaninda iki farkli goriiniim sergiler:

Eglence alanindaki performanslarda seyircinin karsisindaki bedenler tek tek
kadmlar degil, hareketleriyle matematiksel kanitlamalar yapan ayrismaz kadin
birlesimleridir. ... Siisii viicuda getiren kitleler, siisiin tasariminda yer almaz. ... Sirf
dogrusallik adina figiiriin bagdasikligindan ne kadar vazgecilirse, figiir kendisini
olusturanlarin igkin bilincinden o kadar uzaklasir (Kracauer, 2011, s. 49-51).

Siyaset alanindaki kitle siisiinde amag, vatansever duygulari uyandirmaktir. “Askeri
gegitler ne kadar muntazam olsalar da, bu muntazamlik amaca goétiiren arag olarak goriiliir”
(Kracauer, 2011, s. 50). Kadin birlesimlerinden olusan ve eglence hayatinda goriilen kitle
siisiinde ise paralel cizgiler, kapali ve biiyiik bir desen hakimdir. Askeri resmi gegit tdrenleri
kiitlesel bir goriiniim sergilerken 7iller Girls lineer bir kompozisyon olusturur. Bant tiretimi
mantigini ¢agristiran bu dogrusal dizilimin, Fordist tiretim sistemine 6zellikle biiyiik
ekonomik buhran doneminde, tiretimle gelecek refahin umudunu kériiklercesine génderme
yapilmasi tesadiif degildir. Bu estetik uygulama Weimar Almanya’sindan Amerika Birlesik
Devletleri’ne kadar, toplumun biitiinlesmesi riiyasini yayar. Ancak ¢ok gegmeden ayni ritimde
ayn1 diizende hareket eden kitlelerin yol agabilecegi tehlike ve yikima biitiin diinya tanik
olacaktir. Resmi gegitlerin, dehset, saglamlik, totaliterlik tizerine bigimlenen, kadin bedenine
tepki duyan, onun temsil ettigi degerlerin tam tersini gosteren toérenler oldugunu séylemek
yerindedir. Patriarkal diizene tehdit olusturmadan denetim altinda tutulan bir 6teki olarak
ortaya ¢ikan yeni kadin ise, diizenli, temiz, cinsiyetsizlestirilmis veya cinselligi kontrol altina
alinmis, kar amacli diizenle birlikte yiiriiyebilecek, ona ayak uydurabilecek bir kadindir.
Yeni bir iirlin olarak tiiketime sunulan bu modern kadinlik imaj1 Tiller Girls, Hiller Girls,
Pony Trot, Rockettes gruplarimin gosterilerinde, Busby Berkeley’in filmlerinde, Hitler’in
film yapimecisi olarak bilinen Leni Riefenstahl tarafindan propaganda amaciyla kullanilan
goriintiilerde, Paris Folies- Bergére’den Amerika Birlesik Devletleri’ne dek bir¢ok yerde,
kadin bedeninin soyut formlarla yeniden tretilmesiyle tekrar edilir.®

“Kuzlarin kitlesel hareketi boslukta durur; artik higbir erotik anlam tasimayan, olsa olsa
erotizmin yerini gosteren dogrusal bir sistemdir” (Kracauer, 2011, s. 50) diyen Kracauer’e
gore kitle siisiinde erotik bir ima, 6zellikle goz ardi edilir. Gruplarin “kadin”lar yerine
“kiz”lar olarak isimlendirilmelerinde bile bu tercihin etkisi olabilir. Cinsiyetten arindirma
calismalarinin en temelinde anonimlestirme giidiisii yatar. Bu giidiiye ek olarak, endiistriyel
toplumda cinsel 6zgiirliigiin bir pazar degeri olusu, bu sistemin dogasi geregi libidonun da

8  Martine Delvaux, Serial Girls From Barbie to Pussy Riot’da (2016) “mode sisters” olarak adlandirilan bu
birlesik bedenleri, totaliter bir hayal olan Barbie’lestirme riiyasinin bir pargasi olarak ele alir.
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meta liretimi ve degisimine tabi olusu gergegi hesaba katildiginda cinsiyetin toplumdaki
yeri ve iglevi apac¢ik goriiliir. Marcuse’nin “toplumun teknik siireci yonetme yetenegi,
ayn1 zamanda bu i¢giidiiyli yonetme ve denetleme yetenegini de artirir.” (Marcuse, 1990,
s. 119) sozii esasen yikim ic¢giidiisii tizerine sdylenmistir, ancak cinsel diirtiiler i¢cin de bu
s0z sOylenebilir. Boylece, iggiidiiler denetim altina alinir, bedenler terbiye edilirken libido
seferber edilebilir, yonetilebilir, tatmin edilebilir bir girdi haline gelir. Herbert Marcuse’nin
Tek Boyutlu Insan’da belirttigi iizere, “mekanizasyon ayni zamanda, libido’dan yani yasam
icgiidiileri enerjisinden de artirim yapar. Bir baska deyisle bu enerjiyi, i¢giidiilerin eski
gerceklesme bicimlerinden koparir. [...] Ozii itibariyle, gelisimin bir tarihsel gerekliligi olan
bu ortamin (teknik 6ncesi diinyanin) ortadan kalkisiyla, insan etkenligi ve edilgenliginin
koskoca bir boyutu ‘de-erotize’ olmustur” (Marcuse, 1990, s. 112).

Kracauer siisiin esas oldugunu, bedenlerin cinsiyetsiz oldugunu sdylese de Joan Ockman’a
gore (2003) erotik unsurlar hala gosterinin igeriginde gizlidir. Bu erotik goriintiiye kimi
zaman daha yakindan kimi zaman daha uzaktan, bir tepe noktasindan bakilir. Her iki bakis
acisinda da rasyonel ve dogrusal geometrik bir bigim izlenir. Bu matematiksel dogrulamalar,
izleyene bireylerin arzularinin ancak kitlenin arzulariyla paralel olmak sartiyla ve belli bir
denetim altinda yasanabilecegini hatirlatir. Kamusal alanin kitlesel yapisi ve bunun da {izerine
eklenen tiikketim toplumunun kolektiflestirilen arzulari, tekil bedenlerin ve arzularin ortaya
cikisin giiclestirir. Kendini yeniden iiretemeyen 6zne, kitle i¢inde sadece sergilenir: sirayla,
birer birer, bir birimin tekrartymigcasina.

1920’lerde Almanya’da issizlik oranlar1 ve savas sonrasi toplumsal travmalar
tirmanistadir. Birinci Diinya Savasi’ndan donen askerlere is olanaginin yaratilmaya ¢alisildigi
ekonomik ortamda, kadinlarin da sosyal haklarina ulasmalar1 zorlagir. “[S]osyal adaleti
saglama miicadelesi Weimar feminist hareketini dogurarak, kadinlar1 geleneksel yapilarindan
¢ikarmaya baglamistir” (Ayan, 2010, s. 25). Artan issizlik i¢cinde dzellikle geng ve evlenmemis
kadinlarin sehirlerde ¢alisma alanlarinda géze carpmasina neden olur. Bu kadinlar, cinsiyetin
bir kader olmadiginin altin1 ¢izmeye ¢alismislardir. Burjuva kadinlari sinifsal hiyerarsi,
sosyalist kadinlar ise esitlik dolayimiyla kadinin bedeni tizerinde s6z hakkinin oldugunu
savunmuslardir. Ancak hem erkek egemen modernizm hem de Hitler’in tek bir viicut olarak
gordiigii ulus kendine uymayan unsurlari viriis olarak gérmek egilimindedir. Erkek escinselligi
Ceza Kanunu’nun 175. maddesinde yasaklanmistir; buna tepki olarak Berlin’in 1920’lerde
escinsel haklar1 hareketinin merkezi haline geldigi ve toplanmalari i¢in ¢ok sayida mekanin
ortaya ¢iktig1 gortiliir (Barron ve Eckmann, 2015, s. 23-24). Lezbiyenlik ve androjeni bir moda
olarak kadinlarin arasinda yiikselistedir. Maria Makela’nin aktardigina goére o donemdeki
erkeklerin sa¢ kesimini (Bob hair, Bubikopf) ve giyimlerini taklit eden kadinlar, feminen
anneligin antitezi olan profesyonel kadinin bir portresini gizerler. Lezbiyenler i¢in moda olan
monokl gozliikleri diger kadinlar da kullanirlar; smokin giymek yaygindir (Makela, 2015,
s. 51- 53). Kadin bedeninin kivrimlarini vurgulamayan giinliik ve abiye giyim 6ne ¢ikar. Bu
figlir egemen soyut ve disavurumecu figiirlerden uzaklasir.
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Resim 3. Otto Dix, Portrait of the Journalist Sylvia von Harden, 1926, 122x89 cm., ahsap {lizerine
yagliboya ve tempera, Musée national d’art moderne, Centre Georges Pompidou, Paris.
https://www.centrepompidou.fr/en/ressources/ocuvre/KOUjNMr, Erigim Tarihi: 20.02.2022

Resim 4. Otto Dix, Portrait of the Tje Jeweller Karl Krall 1923, 90,5x60,5 cm., tuval {izerine
yagliboya, Kunst- und Museumsverein im Von der Heydt-Museum Wuppertal /
Photo: Antjie Zeis-Loi, Medienzentrum-Wuppertal.
Barron, S. & Eckmann, S. (Eds.), New Objectivity: Modern German Art in the Weimar Republic
1919-1933, p. 23. Los Angeles: Los Angeles County Museum of Art.
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1920’lerin ortalarinda yiikselen bu yeni ve androjen kadin imgesi, geleneksel feminen
kodlardan uzaklagarak, kamusal alandaki yeni kadini, maskiilen feminenligi tarif eder.
Toplumsal cinsiyet rollerinin getirdigi bir beden formasyonu dngoriiliir (Makela, 2015, s.
56). En giizel beden ince, diiz gogiislii, kiigiik kalcali, yani kisaca maskiilen beden sayilir. Bu
androjen kadinlarin cinsiyet performanslarini sergilemekte basarili olmayacag: diisiiniliir.
Hatta bu bedene sahip kadinlarin dogurgan olamayacagi veya bebek emziremeyecegi gibi
Onyargilar yaygindir. Bu escinsel erkekler i¢in de gegerlidir. Omuzlara gére kalcalarin daha
genis olma egilimi escinsellige iliskin yerlesik bir yargidir. Otto Dix de portrelerinde bu cinsel
cesitliligi ele alir.

Savas sonrasi travmada, fiziksel olarak yara almaya daha fazla tahammiilii kalmamis
insanlardan olusan Alman toplumunda cinsiyet rollerinin ¢esitliligi biiyiik bir hosgorii
ile karsilaniyor; iistelik Alman ve Avusturyali bilim insanlarinin cinsiyet ¢esitliligi
arastirmalarinin da hiz kazanmasiyla alt kiiltiirler zenginlesiyordu (Makela, 2015, s. 54).
Dé&nemin endokrinologlari ve cinsiyet bilimi ile ugrasanlar, escinselligin bir tibbi veya ahlaki
durum olmadigini, ancak sucluluk duygusu gibi psikolojik kaynakli bir sebeple ortaya ¢ikan
bir yanlis yonelmenin sonucu oldugunu duyuran bilimsel arastirmalarla ceza kanununda yer
alan diizenlemeyi ve toplumdaki ayrimciligt sonlandirmay1 amaglamislardir (Makela, 2015,
s. 56). Yeni Nesnellik akiminin sanatgilar1 ve ortamdaki egilim ve tartismalardan etkilenen
Hannah Hoch gibi fotomontaj teknigini uygulayan sanat¢ilar hem sanatsal sinirlari hem de
ikili cinsiyet ayrimi sinirin1 agmaktan soz ederler. Androjen ve hermafroditik bedenler, ¢coklu
ve hareketli cinsiyet kisiliklerini ortaya koyar (Makela, 2015, s. 59). Boylece savas sonrasi
Almanya’sinda kisacik bir an da olsa cinsiyet tartismalarinin hiikiim siirdiigii bir dénem
yasandi. Bu donemde bir¢ok endiistrilesen iilkede net cinsiyet sinirlari erozyona ugruyordu ve
goriiniir bir escinsel alt kiiltiirler gelisiyordu. Maskiilen kadinlar ve onun karsisinda feminen
erkekler artiyordu. Ancak Nazilerin 1930°da iktidara gelmesiyle alternatif cinsel kimlik
ve egilimlere iligkin aciklamalar (oto)sansiirlenmeye baglandi. Farkli cinsel egilimlere, alt
kdiltiirlere iliskin her tlirlii uygulama Entartete Kunst (Dejenere Sanat) ilan edilecektir.

Kracauer’in Elestirel Metodu ve Film Teorisi

Bilgi imajlar dolayimryla elde edilir, yani gérmek bilmenin kdkenidir (Scott, 1991, s. 775-
776). Toplumsal cinsiyet farklari da diger kavramlar gibi gostergebilim yoluyla kurumsallagir
ve tarihsel olarak insa edilir. Ornegin Rosemarie Buikema, pembe rengin 2. Diinya
Savasindan once maskiilen ve giiglii bir renk olarak kabul edildigini, mavinin ise yumusak,
tatli ve feminen ¢agrisimlart oldugunu, ancak giintimiizde bu renklerin cinsiyetinin tamamen
ters dondiigiinii hatirlatir. Bu 6rnekten hareketle, “bir temsil onunla baglantili olan imaj veya
metin yerine su anda islev gordiigii yer ile iliskilendirilerek okunmaya ¢alisilirsa ortaya yeni
olanaklar ¢ikarir m1?” diye sorar (Buikema, 2018, s. 90-91). Onun bu sorusu, Kracauer’in
sorusuna benzer: seri liretim teknolojisinin eglence kiiltliriinde ve estetik alanda kitle siisii
olarak temsili hangi islevi yerine getirmektedir? Yerlesik anlamlarla mesafelenmek ve
mitleri yapisokiime ugratmak i¢in Kracauer’in izledigi metot, gostergebilimden yararlanmak;

118 Istanbul Anthropological Review - Istanbul Antropoloji Dergisi



Derya Ulker

gilindelik hayattaki yiizeysel goriiniimlerden, somut drnekler iizerinden toplumun genel
yapisina varan gozlemler ve analizler yapmaktir. Temsillerin feminist analizi de bu iliskileri
¢oziimlemek i¢in gostergebilimi ve yapisokiimii kullanir. Boylece anlamlart yeni iligkilerle
acmaya, akigkan kilmaya ¢alisir.

Modernizmin {iretim ve temsil iligkileri birbiriyle baglantilidir. Modern kiiltiirii
olusturan maddi yapilar ve siiregler, kiiltiiriin kirilma ve asiriliklarinin anlasilmasini saglar.
Gostergebilim modern insanin diigiinsel manzarasinda, demiryollar: iizerinde seyahatten,
montaj hatlarina, renklere, kelimelere, jestlere kadar cagin tiirli 6zelliklerinin kargilikli
iligkilerini ortaya serer (Bader, 2015, s. 131). Yiizeysel etkileri, altta yatan soyutlamalarin
etkisiyle ag¢iklayan fizyonomistlerin diistinceleri de bu yondedir. Kracauer’a gore endiistriyel
kapitalizm, totaliter ve soyutlastirict oldugundan gergekleri baskilayict bir islev goriir. Kitle
siisli ylizeysel analizlerin ¢ag1 anlatmakta ne kadar etkili ve uygun oldugunu gosteren tipik
bir ornektir. Kapitalist rasyonalizasyon insani birey olarak ele almaktansa say1 olarak ele
almaya basladiktan sonra soyut bir insan kavrami yerlesmeye baslar. Bu anlayis, totalitarizm
ve militarizmle, kitlesel hareket ve kitlesel savaglarla ortiisiir. Alman fasizmi tarafindan
yaratilan bu estetik politik rejim sayesinde, Graham Bader’in Gerard Richter’den aktardigina
gore seferber edilmis kitleler kendi yansimalarini gordiiklerin zaman kendi “yiiz”lerine
kavusuyorlardi. Kracauer, Benjamin ve Brecht, film, fotograf ve ritiiel araciligryla III.
Reich’1n kitlenin yansimasindan iiretilmesiyle ilgileniyorlardi (Bader, 132, n23.)

Kracauer’e gore kendisi ve doga arasinda bag kurma arzusuyla akla basvurmak yerine
baska bir 6ze dogru geri ¢ekilen insan, mitolojik anlam arayisina girer (Kracauer, 2011, s.
59). Boylece kamusal alanlarda ve kitle iletisim araglari yoluyla kamusal alana doniisen 6zel
alanlarda, modern ve i¢i bos bir mitolojik kiilt olarak kitle ortaya cikar. Kitle siirekli kendisiyle
karsilagsmalidir. Sokakta gegit yapan kitleler siyasi anlamda kendini gergeklestirmektedir.
Calisma ve kent hayatindan bir kagigmis gibi sunulan bos zaman aktivitelerinde de ayni
rasyonalite gegerlidir: “Fabrikada eller, Tiller Girls’de bacaklar” yoluyla goriiniir olan
ayristirict, nesnelestirici, mekinelestirici Taylorist mantik ve senkronize koreografiler eglence
sektoriinde de hakimdir.

Gostergebilim, gorlintii ile anlam arasindaki iliskinin dogasini sorgulayan Roland
Barthes’in (2017, s. 24-25) onerdigi anlamda “kasit”1 arar. Bu tutum, imgelerin toplumsal
pratiklerle dogrudan baglantili kiiltiirel ve glinliilk anlamlarini kabul etmeyerek onlari iretilen
bir yap1 olarak ele almak gerektigini belirten Nermin Saybasili’nin fikirleri ile de ortiisiir
(2017, s. 15).° Saybasili’ya gore fantezi 6znelligin diinyasini arzular yoluyla agtigindan
sapkin ve kisisel degil, aksine toplumsaldir (Saybasili, 2017, s. 85). Fantezi ger¢ek olan ile
hayali olan arasindaki tiim sinirlart ortadan kaldirdig: gibi, kisisel ve toplumsal olan yaniyla
algimizin, inanglarimizin, davranislarimizin ve eylemlerimizin merkezinde yer alan bir

9 Saybasili’ya gore bakmanin ve gostermenin kiiltiirel ve giinliik iretimi tizerine diisiinmek, goriintiiniin toplumsal
tiretiminin anlamlari tizerine diisinmek igin basta imge ya da nesneyi dogal kabul etmemek, onun 6grenilen,
ogretilen, terbiye edilen, kiiltiirel yap1 olarak iiretilen bir teknoloji olarak kabul etmek gerekir (Saybagili, 2017, s.15).
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yapitasidir. Bu yapitaslari, bizim oldugu kadar baskalarinin da fantezisi olarak kimlikleri ve
giderek toplumu belirleyen 6zdeslesmelere yol acarlar (Saybasili, 2017, s. 87). Kitle siisiinii
olusturan dizili kadin bedenleri, siirekli tekrar eden, yenilenen bir fanteziyi ortaya koyar.

1920’lerde kozmopolit bir merkez olan “Berlin kenti, sinemanin bir sektor olarak
mekan1 doniistiiren giiciinii oldukc¢a dogrudan deneyimlemektedir” (Sen ve Ucun, 2013, s.
45). Ozellikle disavurumcu Alman korku sinemasi, cinsel dzgiirlesme ve eglence temalari,
dénemin modern yasaminin korku ve hazlarii ortaya sermektedir. Bu nedenle Kracauer,
toplumsal fantezileri gorliniir kilan film teorisine umut baglar. Ona gore, “Film [...] herkesin
erisiminde oldugu i¢in bulunamayan bir diinyay1 gozler 6niine serer. Burada kastedilen elbette
gilindelik diinyanin bilimin kendi topraklarina kattig1 genislemeleri degil, aligildik fiziksel
cevremizin kendisidir” (Kracauer, 2015, s. 517). Filmler ifsa islevini yerine getirirler: “genelde
normalde goriilmeyen seyleri, bilinci afallatan fenomenleri, dis diinyanin “gergekligin 6zel
tarzlar’” da denebilecek birtakim veghelerini gézler dniine serer” (Kracauer, 2015, s. 131).

Laura Mulvey (1997) toplumsal olarak islerlikte olan belli kaliplarin film tizerindeki
etkilerini psikanaliz kullanarak incelemistir. Film, imgelere ve bakisa iliskin cinsel farkliliklart
ve yerlesik toplumsal anlamlar agik¢a ortaya koyar. Patriarkal kiiltiirde erkek i¢in kadin, teki,
gosteren, tastyict, “sessiz bir imge” olarak var olabilir. Patriarkal diizen ve dil, erotik olant
da kodlar. Nesnelestirilen tizerindeki egemen bakig bir denetleme aracina doniisiir. Sinemada
voyoristik (dikizlemeci) ve skopofilik (gbzetlemeci) eylemler, Gtekine obje gibi bakmak, onu
nesnelestirmek dolayimi ile seyircinin bakigla aldigi hazzi tanimlar. izleyen, Lacan’in ayna
evresinde imgesini deneyimleyen ve bdylece bir ego ideali ile 6zdeslesmesinin yolu ag¢ilan
Oznesi olarak diisliniilebilir. Erkek bakisin izleyici kitlesi ile 6zdeslesmesi de bu yolla olur.
Mulvey bu noktada izlenenin (kadinin) imge kurucu islevinden s6z ederek nesnelestirilen
Otekine bakmaktan alinan haz ile goriilen imgeyle narsistik 6zdeslesme hali arasinda dogan
celiskiye dikkatimizi ¢eker. Bakisi erkek, bakilast olani ise disi olarak belirleyen geleneksel
ayrimin erkek fantezisine uygun oldugunu ifade eden Mulvey, bu iddiay1 pin-up, striptiz
ve Busby Berkeley filmleri gibi 6rneklerle destekler. Mulvey’in imge olarak kadindan sz
ederken cinsel etkinin filmin zaman ve uzaminin disina ¢iktig1, pargalanmis beden imgesinin
derinlik yanilsamasindan kurtularak bir “cut-out,” kolaj, veya ikona benzetilerek kesilip
cikarilmislik hissi verdigi sdylemi, Taylorist baledeki beden parcalar1 ve tek boyutlu insana
ait estetik rejim ile uyum halindedir (Mulvey, 1997, s. 21). Sinema tipki eglence sektoriindeki
kitle siistinde oldugu gibi egemen diizene gore diizenlenmis bir temsiliyet sistemidir ve onun
gbérme bicimini yansitir.

20. yiizyilin hareketli glindelik diinyasi, eglence kiiltiirii ve film teorisi ile dogrudan
baglantilidir. “1926’da René Clair ekrandaki goriintiileri uykumuzu istila eden gortilere,
seyirciyi de bu goriilerin ¢agrigimsal giiciiniin etkisi altinda riiya géren birine benzetiyordu”
(Kracauer, 2015, s. 272). Film diinyay1 ardisik bir hareket halinde sunar ve yeni bir zaman
algisi tiretir. “Sinema seyircisi ekrana iislisen ugucu gercek hayat fenomenlerine duyarliligi
bakimindan 19. yiizy1l flaneur’iinii andirir” (Kracauer, 2015, s. 290). Lunacarski insanlarin
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olusturdugu renkli ve diizensiz akisin diizenleyici “ritme” ulagmasini saglayabilecek iki ara¢
oldugunu soyliityordu: “Askeri emir-komuta ve sinema yonetmenligi. Carpici bir bicimde bu
ikisine ayn1 seymis gibi davraniyordu” (Buck-Morss, 2004, s. 158-159). Bu akis, seyircinin
ilgisini stirekli talep ederek, duyu organlar1 yoluyla onun psikolojik ve bedensel durumunu
etkiler (Kracauer, 2015, s. 273). Seyirci filmlerin fiziksel bir gercekligi kaydettigini diisliniir
ancak hemen ayni1 anda gergeklikle temasi azalir; etrafi karanlik, bulundugu mekan ve zamana
dair bilinci geri ¢ekilmis, zihni uyusmustur (Kracauer, 2015, s. 275). Sinema seyircisinin hosca
vakit gegirmekten ¢ok, zihninin askiya alindig1 bu hafif durumu yasamak arzusunda oldugu
diisiiniiliir. Bu durumda seyirci, zihninin boslugunu istila eden ¢agrisimlara kars1 koyamaz.
Film emsalsiz bir propaganda aracina doniisiir. Lenin’in dedigi gibi, “sinema bizim i¢in
biitiin sanatlar i¢indeki en 6nemli aractir” (Kracauer, 2015, s. 276). “1920’lerin Ruslarindan
ogrendiklerini kendi iggiidiilerine duyduklar1 giivenle birlestiren Nazi sinemacilar, aklin
alacakaranlik kugaklarini harekete gegirme sanatinda ustaydilar” (Kracauer, 2015, s. 277).
Filmi bir propaganda arac1 olarak kullanmay1 basarmislardir.

Riiya alemi kavramii Walter Benjamin’den 6diing aldigin1 belirten Susan Buck-Morss,
diinyaya biiyiislinii yeniden veren modernligin yarattig1 kolektif zihinsel durumu ifade eden
analitik bir kavram olarak onu kullanir. Ona gore, “bu terim, modern hayatin biinyesindeki
gegiciligi teslim eder; modern hayatin siirekli degisen kosullari geleneksel kiiltiiri olumlu bir
anlamda tehlikeye diisiiriir, ¢linkii stirekli degisim gelecegin daha iyi olabilecegi umuduna
imkan verir” (Buck- Morss, 2004, s. 8). Sinemadaki potansiyel burada karsimiza ¢ikar. Buck-
Morss, 1936 tarihli Sirk filmindeki siis-kitle olarak kullanilan kadin bedenlerinin cazibe
erotikasinin farkli tiretildigini, bu kadinlarin cinsellikten ¢ok teatralligi temsil ettigini, yagsam
enerjilerinin tiiketici degil tiretici oldugunu, farkli bir arzu ekonomisini ima ettigini belirtir
(Buck-Morss, 2004, s.173-175).

Sonuc¢

Kracauer’in kitle siisiindeki bedenlerin cinsiyetsizlestirilmis oldugu savinin aksine
Ockman kitle siisiinde bir erotizmin ima edildigini 6ne siirer. Diizenli bir kitlenin ¢i¢eksi
bi¢cimlerde dalgalanmasinda, bu oriintiilerin tekrarinda, soyut formlar araciligiyla elde
edilen plastik dokularda, su i¢inde yapilan gdsterilerde cinselligin gizlendigini belirtir.
Vodpvil ile tiyatroyu da igeren, seyircinin konumunu belirsizlestiren bu teknik karmalardan
olugan sinemada tuhaf bir ruh hali dngoriiliir. Seyirci uyku ile uyaniklik arasindadir. Filme
¢ekilmekte olan bedenler kitlenin bir pargasi olurlar, soyutlasir, bir birim haline doniisiir, kitle
icerisinde ¢oziiniir ve bu ¢dziinme deneyimini yasamis olarak, miikemmel birlesme aninin
ardindan bireyselliklerine geri donerler. Ancak bu ¢dziintip birlesmeler, insan duygularini ve
deneyimlerini yansitmaktan uzaktir.

Kracauer, siislerin tastyicisi olan kitlelerin, halk kavramindan ayrimina deginir. Ona gore
bu figiirler eger halk gibi bir toplulugun i¢indeki insanlardan olugsalardi havada kalmaz kok
salar, organik hayat akimi iginde, ayni kaderi paylastiklari diger figiirlerden yer yer ayrisir,
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salt dogrusal bir yapiya indirgenemeyecek bir bi¢ime ve rengarenk kompozisyonlarla yeniden
iliskilenebilirlerdi (Kracauer, 2011, s. 50). Merrifield’in belirttigi gibi kaleydoskopik bir
kompozisyon sunabilir, karsilasabilir, tartisabilir, ayrisabilir veya bir araya gelebilirlerdi. Bu
nedenle Kracauer, kitle silisiinden alinan mesru hazzi elestirir; bunun dogaya doniis ve aklin
egemenligiyle sonlanmasini temenni eder.

Kitle siisii, erkek egemen modern kiiltiiriin 6tekisi olan kadinin nesnelestirildiginin ve
cinsiyetin denetim altina aliarak endiistrilestirildiginin bir gostergesidir. Nitekim Weimar
doneminde bu uygulamalara ve daha genelinde toplumsal cinsiyet kodlarina tepki olarak
cinsel 6zgiirlesme hareketi hiz kazanmistir. Gorsel sanatlarda ve filmlerde etkileri goriilen
bu hareket, diizenli ve homojen kitleler dngéren Nazi Almanya’sinda bastirilmistir.
Kitlelerin seferber edilmesiyle yiiriitiilen siyasetin yol actig1 korkung¢ sonuglar, kimlik
ve beden politikalarinin 6nemini gostermistir. Yillar sonra bile bu dénemde filizlenen
Ozgiirlesme hareketi ve karsisindaki totaliter tutumu sistemin kendi araglarini yapisokiime
ugratarak sorgulayan Kracauer’in metodu incelemeye degerdir. Estetik ve politik olan
arasindaki gecislilige isaret eden bu metod, kitle siistiniin iglevselligine toplumsal cinsiyet
perspektifinden odaklanarak gelistirilebilir. Oznenin kendini insa edebilmesi, insan bedeniyle
doganin yeniden iligkilenebilmesi i¢in yapisokiimcii ve elestirel bir yaklagima ihtiyag vardir.
Feminizm bir tekillik ve kimlik sorununu ele aldigindan, bu yaklagimlardan biri olabilir. Kitle
stistindeki kadinlarla ilgili bir siirde'® dendigi gibi, “her biri bireysel bir bacak olarak kalmak
istiyor” olamaz m1?
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