Divan Siirinde Redd-i Matla

Yard. Doc. Dr. Sener DEMIREL’

Ozet: Eski Tiirk edebiyatinda, gazel nazim seklinde goriilen ve daha
cok gazelin sekli yapistyla ilgili olan uygulamalardan biri de redd-i mat-
ladir. Redd-i matla, gazelin ilk beyti olan matla beytindeki musralardan
birinin gazelin son beyti olan makta beytinin ikinci misrainda tekrar-
lanmast suretiyle yapilir.

Bu makalede 15. yiizyildan baslayarak 18. yiizyila kadar gegen siire
icerisinde, Divan siirinde edebi kisilikleriyle 6n plana ¢ikmig on bes
sairin gazelleri tarannus, redd-i matlaya yer verilen gazeller tespit
edilmis ve bu tespitler grafikler yardimiyla degerlendirilmistir. Ayrica
Divan siirinin klasik ve Sebk-i Hindi gibi iki 6nemli {islibunun
temsilcisi durumundaki bu sairlerin redd-i matlay: kullanma yoniindeki
tercihlerinin karsilastrmali tahlilleri yapilmustir.

Anahtar kelimeler: Redd-i matla, makta, Divan siiri, gazel, beyit

Giris

Bu makalede Divan siirinde sairler tarafindan pek fazla ragbet gérmeyen ama
bizim gorebildigimiz kadartyla 15. yilizyilla birlikte kimi sairlerin yer yer uygu-
lamaya calistiklar1 ve bugiin bir edebiyat terimi olarak degerlendirilen redd-i
matla iizerinde durulacaktir. Bu ¢ergevede 6nce s6z konusu uygulama hakkin-
da cesitli kaynaklardan tespit edilen bilgiler, daha sonra da Seyhi’den Seyh
Galib’e kadar gegen siire icerisinde siire getirdikleri yenilik ve degisikliklerle
tebariiz etmis kimi sairlerin divanlarinim taranmasi sonucu elde edilen sonuglar
verilecek, bunlarm degerlendirilmesi yapilacaktir.

Oncelikle sunu belirtmekte fayda vardir: inceleyebildigimiz edebiyat/belagat
kitaplarinda (Ekrem 1879; Ahmet Cevdet Pasa 2000; Siileyman Fehmi 1325)
redd-i matla hakkinda herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. Bunun yaninda son
donemlerde yayimlanan bazi kitaplarda daha ¢ok bir yoniiyle redd-i matlaya
benzeyen reddii’l-aciiz ale’s-sadr hakkinda bilgiler yer almaktadir. Kimi yazar-
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lar 6rnegin Kaya Bilgegil, bedi’ sanatlardan reddii’l-aciiz ale’s-sadr hakkinda
bilgi verirken bir yerde “Bazan bir manzumenin ilk misraini, 0 manzume so-
nunda tekrarlayanlar da vardir ki, bu, ayni sanatin giimilii i¢inde sayilmistir”,
bir yerde de yine benzer bir ifadeyle “Ayni misramn, bir manzumenin basinda
ve sonunda yer almasi da reddii’l-aciiz ale’s-sadrdan sayilmustir.” diyerek hem
dolayl bir sekilde redd-i matlay1 tamimlamis hem de redd-i matlain reddii’l-
acliz ale’s-sadr sanatmin bir gesidi oldugunu belirtmistir (Bilgegil 1980:329-
30). Eger Bilgegil’in goriislerinden yola ¢ikacak olursak redd-i matlay1 da tipki
reddii’l-aciiz ale’s-sadr gibi bedi’ sanatlardan biri olarak kabul etmek gerekir ki
bizce reddii’l-acliz ale’s-sadr sanatinin tasidigi 6zellikler redd-i matla igin de
s0z konusu edilebilir. Hatta matla ve makta beyitlerindeki anlam biitiinliigii
tam anlamiyla saglanirsa bu uygulamanin daha fazla sanatkarlik gerektirdigi
ileri siirtilebilir.

Esasinda belagat kitaplarinda ¢ok agik bir sekilde redd-i matla konusuna yer
verilmeyisini birka¢ nedene baglamak miimkiindiir: 1. Tahirii’l-Mevlevi ve
Haltk ipekten’in belirttikleri gibi bu uygulama divan sairlerinden ¢ok yeni
sairler (Tanzimat sonrast donem sairleri) tarafindan gergeklestirilmistir
(Tahirii’l-Mevlevi 1973:122, Ipekten 1997:18). 2. Yine Ipekten’in belirttigi
gibi cogunlukla Sebk-i Hindi sairlerince tercih edilmistir (Ipekten:1997:18). 3.
Redd-i matla uygulamasi daha ¢ok gazelin sekli yapistyla ilgili oldugu igin,
belki iizerinde durulacak bir konu olarak goriilmemistir. 4. Ozellikle klasik*
iislibun temsilcisi durumundaki ve Divan siirinin en 6nde gelen kimi sairleri
(Fuzili ve Baki gibi) gazellerinde redd-i matlaya fazla yer vermedikleri igin,
kendilerini takip eden sairler de bdylesine bir uygulamaya basvurmamuslardir.
Ancak bu sdylenenler tahminden 6teye gegmez.

Redd-i matlaya benzeyen “reddii’l-aciiz ale’s-sadr” terimi ¢ok genel bir anlam
tasimaktadir. Bu anlam ¢ergevesinde “Bir beytin sonundaki kelimenin ikinci
beytin baginda da kullanilmasr” anlamma gelmektedir. Tamlamay1 olugturan
kelimelerden “sadr” bas, “aciiz” ise son anlamindadir. Bir baska ifadeyle siirde
beytin, nesirde de bir ciimlenin veya ibarenin sonunda yer alan kelimeyi kendi-
sinden Once tekrarlamaktir. Kelime anlami, sonu basa g¢evirmektir (Sarag
2000:233). Tahirii’l-Mevlevi, Edebiyat Liigati'nde “‘gazel matlamin birinci
yahut ikinci misraimnt maktam sonunda aynen irdd etmeyi de redd-iil-aciiz ales-
sadr sanati envaindan sayarlar” diyerek redd-i matlamin “reddii’l-aciiz ale’s-
sadr”mn farkhi bir uygulamasi oldugunu, dolayisiyla bu uygulamaya redd-i
matla demenin daha dogru olacagim belirtmistir (Tahirii’l-Mevlevi 1973:121-
22). Gergekte reddii’l-aciiz ale’s-sadr ile redd-i matla arasinda bir farkin oldugu
kusku gotiirmeyecek kadar agiktir. En azindan reddii’l-acuz ale’s-sadr”da ke-
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limelere dayali bir tekrar s6z konusu iken redd-i matlada misranin tamamimin
belli bir yerde, makta beytinin son misrasinda tekrar s6z konusudur.

Redd-i matla, (konuyla ilgili bir bagka terim olan redd-i misra ise matla beytin-
deki musralarin digindaki herhangi bir misrain makta beytinde sdylenmesi sa-
natidir) matla beytinin birinci veya ikinci misrainin makta beytinin ikinci mus-
ramda yinelenmesidir (Tahirii’l-Mevlevi 1973:121-22). Kuskusuz burada yapi-
lan is her ne kadar bir tekrar gibi goriiniiyorsa da (eger yapilan is basit bir kafi-
ye yinelemesi degilse) aslinda sairin zor bir isi gergeklestirmeye c¢alistigini
sOylemek gerekir. Ciinkii tekrarlanan misramn makta beytinin anlamimni boz-
mamasi gerekir. Sirf sanat yapma endisesiyle yapilan uygulamanin siire bir sey
kazandirmayacagini belirtmek yerinde olur.

Konuyla ilgili olarak Cem Dilgin “Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi” adh eserinde
gazel nazim sekli hakkinda bilgi verirken bu konuya da temas etmis ve “Kimi
zaman sair, matla’m birinci veya ikinci dizesini maktada yani gazelin son bey-
tinde yineleyebilir. Buna redd-i matla’ denir. Matla’ ve makta’daki dizeler
disindaki bir dize makta’da yinelenirse buna da reddi- misra’ ad1 verilir. Yalniz
yinelenen dizenin hos bir etki yapabilmesi i¢in giizel olmasi gerekir.” diyerek
redd-i matlanin “reddii’l-aciiz ale’s-sadr’’dan farkl bir 6zellikte oldugunu, daha
dogrusu “iade” sanatiyla “reddii’l-aciiz ale’s-sadr”in belli noktalarda birbirleri-
ne benzeyen sanatlar oldugunu belirtmistir (Dil¢in 1983:106). Benzer bilgiler
ayn1 yazarin bir bagka ¢aligmasinda da goriilmektedir (Dilgin 1986:84).

Redd-i matla ile ilgili olarak Haluk Ipekten de “Sairler bazen matla nsralarin-
dan birini gazelin sonunda tekrarlarlar. Buna redd-i matla denir.” dedikten
sonra bu kullanimin Eski edebiyatta pek fazla kullamilmadigini, daha cok
Sebk-i Hindi sairleri tarafindan tercih edildigini belirtmistir (Ipekten 1997:18).
Benzer bir bilgiyi Hikmet laydin “Tiirk Edebiyatinda Nazim” adli eserinde
“Matla’m bir musra’1t makta’da tekrarlanabilir. Buna redd-i matla’ ad1 verilir.”
diyerek dile getirmistir (flaydmn 1997:128).

Burada sdylenmesi gereken bir séz de redd-i matla ile redd-i makta arasinda
anlam bitiinliigliniin olmas1 gerektigiyle ilgilidir. Eger her iki beyit arasinda
anlam bakimindan bir ilgi bulunmazsa yapilan tekrarin higbir edebi 6nemi
olmayacaktir. Tahirii’l-Mevlevi redd-i matla ile redd-i makta arasinda anlam
bakimindan bir irtibat bulunmadig1 zaman, yapilan tekrarn sairin kafiye kath-
gma ugramis oldugu hissinin dogmasma neden olabilecegini belirtmistir
(Tahiri’l-Mevlevi 1973:122).
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Arastirma, Tespit ve Degerlendirmeler

Aragtrmaya konu olan redd-i matlanin kullammuiyla ilgili olarak divanlar
taranan sairlerin tespitinde iki yol takip edilmistir. Birincisi, yasadiklarn yiizyil-
da edebi kisilikleriyle iistat olarak kabul edilen sairler (Seyhi, Necati Bey,
Ahmed Pasa, Baki, Fuzili, Hayali Bey gibi). Ikincisi de dzellikle 17. yiizyilda
Sebk-i Hindi’nin temsilcisi durumunda olan Nef'1 (her ne kadar Naili, Negati
ve Fehim gibi sairler kadar olmasa da, en azindan hem bu dénemin baslangi-
cinda bulunmasi hem de siirleri iginde yer yer Sebk-i Hindi’ye ait unsurlarin
bulunmasindan dolay1, bu gurupta degerlendirilmistir.), Naili, Nesati, Fehim ve
Sehri gibi sairler. Burada yapilmaya ¢alisilan bir bagka ¢alisma da bir bakima
klasik tislap (klasik slap ile Sebk-i Hindi ve hikemi tarzin diginda bir anlamda
geleneksel Uisliip olarak da tammlanabilecek bir olgu kastedilmistir. Bu nedenle
klasik iislip ifadesi, makalede yapilacak tespit, degerlendirme ve karsilagtirma-
larin daha somut ve anlamli olmast i¢in tercih edilmistir. ) temsilcileri ile 17.
yiizyilla beraber siire yeni bir sdyleyis tarz1 getiren sairler arasinda karsilagtir-
ma yapmaktir. Bu karsilagtirmanin igine 17. yiizyilin ikinci yarisinda yetisen
ve hikemi siirin onciisii sayilan Nab1’yi de katarak, redd-i matla kullanimmin
hangi boyutlarda s6z konusu oldugu gayet somut bir sekilde ortaya konulmaya
calisilmustir.

Incelemeye tabi tutulan 15. ve 16. yiizyll sairlerinin (Seyhi, Neciti Bey,
Ahmed Pasa, Baki, Fuzili ve Hayali Bey) gazellerinde redd-i matla kullanima
fazla yer verilmedigi, 17. yiizyilin Nef’1, Na’ili, Fehim, Nesati gibi sairlerinin
gazellerinde ise gozle goriiliir bir kullanim oldugu dikkat cekmektedir. Kugku-
suz bunun en basta gelen nedeni 17. ylizyilda iislipta meydana gelen biiyiik
kirlma/degisikliktir. Yizyillar boyu siiregelen ve geleneksellesen cizginin
yaninda bu yiizyilda Sebk-i Hindi adi verilen yeni bir sdyleyis tarzi ortaya
cikmustir. Gergekte her ne kadar burada “bu yiizyilda ortaya ¢ikmustir” ifadesi-
ni kullantyorsak da s6z konusu iislibun birdenbire degil, aksine bir iki yilizy1l
stiren tecriibeden sonra 17. yiizyilda tam anlamiyla kendisini hissettirdigini
belirtmeliyiz. Gazelde redd-i matla veya redd-i misranin kullanimmin daha
belirgin bir sekilde 17. yiizyilda kullanilmasinda, sanatgilarin az sozle ¢ok sey
ifade etme, yeni bir sOyleyis tarz1 ortaya koyma ve sanatci kisiliklerinin gelmis
oldugu seviyeyi gdsterme gibi birgok nedeni ileri siirmek miimkiindiir.

Yaptigimz ¢alismada Seyhi (Isen-Kurnaz,1990), Necati Bey (Tarlan 1992a),
Ahmed Paga (Tarlan 1992b), Baki (Kiigiik 1994), Fuzili (Akyiiz ve Dig 1990),
Hayali Beg (Tarlan 1992c), Seyhii’l-islam Yahya (Kavruk 2001), Nef'i
(Akkus 1993), Naili (Ipekten 1990), Nesati (Kaplan 1996), Fehim (Uzgér
1991), Sehri (Demirel 1999), Nabi (Bilkan 1997), Nedim (Macit 1994), ve

164



Demirel, Divan Siirinde Redd-i Matla

Seyh Galib (Kalkisim 1994)’den olusan toplam onbes sairin divanlarmdaki
biitiin gazeller incelenmistir.

Seyhi’nin 201 gazeli iginde 1 (139 nolu gazel)**, Necati Bey’in 650 gazeli
icinde 1 (548 nolu gazel), Baki’nin 548 gazeli i¢inde 1 (433 nolu gazel), Haya-
11 Bey’in 650 gazeli i¢inde 3 ( 57, 211, 250 nolu gazeller), Seyhii’l-islam Yah-
ya’nin 450 gazeli icinde 1 (304 nolu gazel), Nef'i’nin 143 gazeli i¢inde 7 (10,
39, 45, 52,74, 81, 84 nolu gazeller), Naili’nin 390 gazeli i¢inde 6 (38, 76, 101,
232, 266, 354 nolu gazeller), Fehim’in 293 gazeli i¢inde 2 (255, 271 nolu ga-
zeller), Nesati’nin 137 gazeli icinde 7 ( 57, 73, 84, 85, 105, 108, 123 nolu ga-
zeller), Sehri’nin 133 gazeli icinde 6 ( 1, 28, 49, 68, 71 ve 91 nolu gazeller),
Nabi'nin 888 gazeli icinde 2 (32 ve 628 nolu gazeller), Nedim’in 166 gazeli
icinde 3 (8, 76, 161 nolu gazeller) ve Seyh Galib’in 335 gazeli icinde 9 (17, 27,
105, 133, 204, 228, 302, 329, 330 nolu gazeller) redd-i matla bulunmaktadir.
Bunlarin yani sira Ahmed Pasa (353 gazel) ve Fuzili (302 gazel) divanlarinda
ise redd-i matla kullanimina rastlanilmamustir. Bu durum sema ile gosterilirse
sOyle bir tablo ile karsilagilir:
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Tablo 1: Arastrdmaya tabi tutulan sairler, gazel ve redd-i matla sayilarinin
dagilimu.

Sair Gazel sayisi Redd-i matla sayisi
Seyhi 201 1
Necati Bey 650 1
Ahmed Pasa 353 -
Baki 548 1
Fuzali 302 -
Hayali Bey 650 3
Seyhii’l-islim Yahya 450 1
Nef1 135 7
Naili 390 6
Nesatl 137 7
Sehri 133 6
Fehim 293 2
Nabi 888 2
Nedim 166 3
Seyh Galib 335 9
Toplam 5631 49

Tablo 1°de tespit edilen 5631 gazel ve 49 redd-i matlali gazelin yiizyillara gore
dagilimu ve yiizdelik oranlart agagidaki gibidir.

Tablo 2: Yiizyllara gére gazel ve redd-i matla sayllarinin dagiluma.

Yiizyll incelenen gazel Redd-i matla Yiizdelik Oram Gazel Say1-
sayisi sayisi si/Redd-i matla Sayis1
15. yiizy1il 1204 2 0.17
16. ylizy1l 1500 4 0.27
17. yiizy1l 2426 31 1.27
18. yiizy1l 501 12 2.40
Toplam 5631 49 0.87
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Yukaridaki iki tablodan yola ¢ikilarak su tespit ve degerlendirmeler yapilabilir:

1. Oncelikle Tablo 2°de de goriildiigii gibi redd-i matla kullanim yogun bir
sekilde 17. ve 18. (diger yiizyil kullanimlari dikkate alindiginda gazel sayisina
gore redd-i matla sayisinin dikkat cekici boyutta oldugu goriiliir) yiizyillarda
gerceklesmistir. Burada su ayrintrya da dikkat ¢cekmek gerekir: Yiizyillara gore
incelemeye tabi tutulan sair ve gazel sayilar1 ne yazik ki esit degil. Bu esitligi
saglamak icin yukarida ortaya konulan kistaslarn disinda bagka kistaslarin da
belirtilmesi ve ona gore sair ve gazel tespitine gidilmesi gerekecekti. Ancak bu
calismadaki genel yaklagim, hem yasadiklar1 donemde hem de daha sonraki
doénemlerde etkileri olan ve belli bir {islibun temsilcisi durumundaki sairlerin
divanlarinin incelenmesi oldugundan, burada sadece 15 sairin gazelleri ince-
lenmistir. Kuskusuz buradaki sonuglarm biitiin bir divan siirini ve sairlerin
tercihlerini yansitmaktan uzak olabilecegini de belirtmekte fayda vardir. 15. ve
16. ylizyillardaki 6 saire ait 2704 gazel icinde sadece 6 gazelde redd-i matla
kullanilmistir. 17. yiizy1l sairleri yeni bir islipla siir yazmaya ¢alisirken veya
bdyle bir tercih iginde olduklarini gdsterirken, bigimsel acidan gazellerine yeni
ve farkli bir gdriiniim ve muhteva kazandirmislardir. Bu yiizyila ait 2426 gaze-
lin klasik tisliba dahil ettigimiz Seyhii’l-islam Yahya’'nin 450 ve hikemfi tarzin
temsilcisi Nabi’ye ait 888 tanesi hari¢ tutulursa geri kalan 1088 gazel icinde 28
tane redd-i matlal gazelin bulunmasi, diger yiizyillara gore dikkat ¢ekici bo-
yutta bir oran1 ortaya koymaktadir. Her ne kadar 17. yiizy1l icine Sebk-i Hindi
temsilcisi durumundaki alti sair alinmigsa da, bu sairlerin gazel sayilar1 15. ve
16. yiizy1l sairlerinin gazel sayilarina oranla oldukca diistiktiir.

Ikinci tablonun igiincii kisminda yiizyillara gore gazel sayilari ile redd-i matla
sayilarinin yiizdelik oranlarmna baktigimizda, redd-i matla kullanimin 15. yiiz-
yildan itibaren ciddi bir sekilde arttig1 goriilmektedir.

2.15. ylizyilda toplam 1204 gazel icinde sadece iki gazelde redd-i matla kulla-
nmilmustir. Ahmed Pasa Divani’nda redd-i matla bulunmamaktadir. Bu durum,
bizi ayn1 zamanda su sonuca da gotiirmektedir: Divan siirinin kendini bulmaya
bagladig1 veya kendi ayaklar iizerinde durmaya ¢alistigi bu dénemde, calis-
maya Ornek olarak alinan sairler yok denecek kadar az sayidaki redd-i matlay1
kullanarak, az da olsa bu konudaki birikimlerini ortaya koymuslardir. Bu sayi,
ayni zamanda redd-i matlain sairlerimiz tarafindan kullanilmaya baslandigmin
da bir isaretidir. Gorebildigimiz kaynaklarda 15. yiizyildan 6nce redd-i matla’
kullanimin tespit edemedik

3.16. yiizyil sairlerinden Fuzili, Baki ve Hayali Bey’in toplam 1500 gazeli
icinde 4 adet redd-i matla bulunmaktadir. Tablodan sdyle bir varsayim ¢ikari-
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labilir: 16. yiizyilin bu ii¢ segkin sahsiyeti i¢inde redd-i matla kullanmada ilk
sirada Hayali Bey gelmektedir. Onu bir redd-i matla kullanimi ile Baki izle-
mektedir. Fuzili ise redd-i matla kullanmamugstir. 16. yiizy1l Divan siirinin ilk
klasik donemini teskil etmektedir. Bu nedenle, sairler 6rnek olma asamasina
gelmislerdir. Siirlerinde daha sanatkarane bir sdyleyise yonelmislerdir. Siirde
anlam ve sesin yanminda bi¢im agisindan da yeni arayiglara girismisler ve bunu
cok kiiglik capta da olsa (basta Fuziili olmak tizere, Baki ve en azindan Hayali
Bey) redd-i matlada uygulamaya koymuslardir. FuzGli’nin boylesine bir kulla-
nima gitmeyisinin bir nedeni olarak, diger sairlere gore biraz daha ige kapanik,
siirin bigiminden ¢ok i¢ine, muhtevasina agirlik vermesini ileri siirebiliriz.

4. 17. yiizyilda Seyhii’l-islam Yahya, Nef'i, Naili, Nesati, Fehim, Sehri ve
Nabi’den olusan ve Seyhii’l-islam Yahya ile Nabi hari¢ tutulursa, bir bakima
Sebk-i Hind’nin temsilcisi durumunda bulunan sairlerin toplam 1367 gazeli
icinde 28 redd-i matla bulunmaktadir. Redd-i matla kullaniminda 17. yiizyil
sairlerinin belirgin bir sekilde 6n planda olduklar1 goriilmektedir. Her ne kadar
Fehim ve Nabi’nin diger sairlere gore az kullandiklar s6z konusu ise de ortaya
cikan sayisal sonu¢ bu yiizyilda redd-i matla konusunda 6nemli bir tercihin
oldugunu gostermektedir. Ozellikle, sadece bu yiizyihn degil, 20. yiizyla ka-
darki siire¢ iginde ¢ok sayida sairi etkilemesiyle dikkat ceken Nef'i’nin redd-i
matla kullanmada gosterdigi hassasiyetin diger sairler iizerinde 6nemli bir
etkisi oldugu ileri stiriilebilir. Nef’1 ve onu takip eden, onun siirlerine nazireler
yazan, drnegin Sehri, Nesatl ve Fehim gibi sairler, sadece konu ve iislipta
degil ayn1 zamanda daha ¢ok gazelin bigimiyle ilgili bir 6zellik olarak algila-
nabilecek redd-i matla kullanmada da ustalarimi takip etmekten kendilerini
alamamuslardir, diyebiliriz.

17. yiizyilda carpict bir 6rnek olmasi agisindan Seyhii’l-islam Yahya da calis-
maya dahil edildi. Clinkii saire ait 450 gazel iginde sadece bir gazelde redd-i
matla kullanilmistir. Bu durum makalenin yazilma nedenini ¢ok net bir sekilde
gozler Oniine sermistir. Seyhii’l-islam Yahya her ne kadar bu ylizyildaki bir
¢ok sairi etkilemis ve siirlerine nazireler yazilmigsa da, Sebk-i Hindi sairleri
redd-i matla kullanmada ondan farkli bir yol tutmuslardir.

5. 18. ytizy1l sairlerinden Nedim ve Seyh Galib’in toplam 501 gazeli icinde 12
redd-i matla bulunmaktadir. Bu say1 diger ytizyil sairleriyle kiyaslandiginda
dikkate degerdir. 18. ylizyilldan calismamiza 6rnek aldigimiz bu iki sairden
Nedim, aslinda daha ¢ok klasik iisliba yakinligiyla bilinir. Fakat, Divan siirine
getirdigi yeniliklerle, bir yerde hem kendi déoneminde hem de daha sonraki
donemlerde yetisen sairler tizerinde hissedilir bir etki birakmustir. 18. yiizyilin
sonlarinda yetisen ve biitiin bir Divan siirinin zirvesinde bulunan Seyh
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Galib’in de redd-i matla kullanmada kendinden nceki sairlerden etkilendigi,
onlan takip ettigi goriilmektedir.

6. Edebi/iislip anlayiglan (klasik tislip sairleri Seyhi, Necati Bey, Ahmed
Pasa, Fuzili, Baki, Hayali Bey, Seyhii’l-islam Yahya ve Nedim ile Sebk-i
Hindi sairleri Nef'1, Naili, Nesati, Fehim, Sehri, Nabi ve Seyh Galib) acisindan
degerlendirme:

Tablo 3: Edebi anlayislara gore redd-i matla sayilarimin dagilim

Edebi anlayis incelenen gazel sayis1 | Redd-imatla | Yiizdelik orami
sayisl
Klasik Uslip (8 sair) 3320 10 0.30
Sebk-i Hindi (8 sair) 2311 39 1.68
Toplam 5631 49 0.83

Buraya kadar ¢izilen tablolar ve bu tablolardan hareketle dile getirilen tespit ve
degerlendirmelerin en belirgin bir bicimdeki yansimasi tablo 3’te goriilmekte-
dir. Ciinkii bu tablo, bir bakima makalenin yazilma nedenlerinden biridir. KIa-
sik iislibun temsilcisi durumunda olan sekiz sairin 3320 gazeli icinde sadece
on gazelde redd-i matla kullanildig1 goriiliirken, Sebk-i Hindi’ye dahil edilen
yedi sairin 2311 gazeli icinde 39 gazelde redd-i matla kullanilmistir. Hem
gazel sayilar arasindaki fark hem de gazel sayilariyla ters orantili redd-i matla
sayisl bize redd-i matla kullanmada Sebk-i Hindi sairlerinin biraz daha duyarl
olduklarmi gostermektedir.

7. Asagidaki tablo, toplam 5631 gazel i¢indeki 49 gazelin sairlerin redd-i
matlay1 uygulama yoniinde tercihlerini hangi misralardan yana kullandiklariyla
ilgilidir.

Tablo 4: Redd-i matlalarin kullanim durumu.

Toplam redd-i matla Matla beytinin 1. misras1 | Matla beytinin 2. misrasi
sayisl

49 38 11

Degerlendirmeye alinan 5631 gazel i¢indeki 49 redd-i matlanin 38 tanesi matla
beytinin birinci misra’, 11 tanesi de matla beytinin ikinci misra’inin tekrarryla
olusmustur. Buradaki tercihlerin, Ozellikle Sebk-i Hindi sairlerinde birinci
misradan yana oldugu goriilmiistiir. Buradan ¢ikarilacak sonug soyle agiklana-
bilir: Sairler matla beytinde, 6zellikle de ilk misrada her bakimdan (dil, {islip

169




bilig, Giiz / 2004, say1 31

ve anlam gibi.) etki yaratabilecek bir sdyleyis icine girmislerdir. Matla beytinin
ilk misrainda dile getirilen duygu ve diisiinceler, makta beytinin ikinci misra-
inda tekrarlanarak, matla beytindeki etkinin siirekliligini saglamiglardir.

Makalenin son kisminda incelemeye tabi tutulan kimi sairlerin redd-i matlal
gazellerinden 6rnek verilecektir. Ornek beyitlerin de sadece matla ve makta’
beyitlerinin agiklamasi yapilarak anlam agisindan yapilan tekrarin ne derece
yerinde olup olmadigi ortaya konulacaktir.

Ornek Beyitler ve A¢iklamalar
Seyhi
Matla: Gel ey zarif ii serv-i giil-enddm kandasin
Sensiz goniilde kalmadi dram kandasin
Makta: Her gece Seyhi ah eder eydiir bu misra’
Gel ey zarif ii serv-i giil-enddm kandasin
(Isen-Kurnaz 1990:235)
“Ey zarif ve giil endamly servi gel, neredesin? Sensiz goniilde rahat, huzur kalmads.”

“Seyhi, her gece ah ederek su misra’1t soyler: “Ey zarif ve giil endaml servi
gel, neredesin?”’

Sair matla beytinde “gel ey” diyerek sevgilisine sesleniyor ve onu zarif ve giil
endaml servi olarak niteliyor. Sevgilinin olmayisindan dolay1 asik/sairin gén-
linde huzur ve rahat olmadig1 belirtiliyor. Matla beytinde dile getirilen bu
tema, makta’ beytinde de devam etmektedir. Sevgilinin olmayisindan dolay1
rahat ve huzuru kalmayan sair her gece ah ederek redd-i matla durumundaki
“Gel ey zarif i serv-i giil-endam kandasm” misra’mm soylemektedir.

Gonliinde rahat ve huzur kalmayan a1 yapacagi tek sey siirekli, her gece ah
etmektir ki matla ve makta beyitleri bir arada diisiiniildiigiinde anlam bakimin-
dan bagaril1 bir kompozisyonun gerceklestirildigi goriiliir.

Hayali Bey
Matla: Gergi ki bu giin ciir"a gibi pestleriz biz
Sol bezm-i safa cimin icen mestleriz biz
Makta: Old1 mezemiz ta'ne-i agyar Hayali

Sol bezm-i safa camin icen mestleriz biz (Tarlan 1992¢:162)
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“Gergi bu giin ciir’a gibi kadehin dibindeki son damla isek de, aslinda su eg-
lence meclisinin kadehini icen, kendinden gecenleriz.”

“Hayali, mezemiz baskalarin ayplamast oldu; fakat biz eglence meclisinin
ickisini icen kendinden gegenleriz.”

Ciir’a, icki kadehinin dibinde kalan son damla, tortudur. Eskiden igki kadehi-
nin dibinde kalan son yudumun yere dokiilmesi adetti. Bu adet sarabin bulucu-
su Cem’in ruhunu ta’zim i¢in yapilirdi. Sair kendilerini ciir’a gibi pest/algak
olarak nitelemesi hem sairin rindane kisiliginin hem de tasavvufi sdylemin bir
yansimasi olarak degerlendirilebilir. Matla beytinin birinci misrainda “gergi”
kelimesiyle gecmise atifta bulunulmustur. Yani biz bugiin i¢in i¢ki kadehinin
son yudumu/tortusu isek de bunda sasilacak bir sey yoktur. Ciinkii biz aslinda
safa, eglence meclisinin kadehini igen ve onunla sarhos olan kisileriz demekte-
dir. Ciir’a tasavvufta “sélikin erdigi seyr makam, salikten sakli kalan sir ve
makamlardir (Uludag 1991:120). Cam ise “i¢i marifetle dolu olan siiliik ehli
arifin gonlii” anlamindadir (Uludag 1991:108). Bu durumda sair, bugiin i¢in
bizden bir takim sirlar makamlar sakli gibiyse de normalde bizim génliimiiz bu
sir ve hallerle doludur ve biz bunlarla kendimizden gegmisizdir, demektedir.

Gazelin makta beytinde sair kendisini soyutlayarak Hayali’ye seslenmektedir.
Matla beytinde bir eglence meclisinden bahseden, o meclisin vazgecilmez
unsurlarindan ciir’a, cdm ve mestten bahseden sair, makta’ beytinde eglence
meclisinin diger unsurlarindan mezeyi anar. Fakat bu meze alisila gelen bir
meze degildir. Meze, as181n rakibi durumundaki agyarin ayiplamalaridir. Meze
ickinin yaninda yenilen maddelerdir. Meze beyitte, bir anlamda da masivay1
temsil eder. Sair, ey Hayali, bizim mezemiz her ne kadar agyarin ayiplamalari,
masiva olduysa da, ya da biz siirekli bir sekilde agyarin ayiplamalarin1 konus-
mus, diinya mesgalelerinden bahsetmis isek de, neticede bunun bizim i¢in bir
anlami yoktur, bu gelip gecicidir. Ciinkii biz eglence meclisinin kadehini i¢mis
ve kendisinden ge¢mis kisileriz. Tasavvufi anlamda ise biz Bezm-i Elestte ilahi
ask sarabim igmis ve bununa kendisinden ge¢mis insanlar olarak bu giin i¢in
ciir’a iciyorsak da bu 6nemli degildir. Asil olan bizim Elest Meclisinde ictigi-
miz agk sarabidir ve bizim onunla sarhos olmamizdir. Bezm-i sevk, cam et-
mek, peymane, saki ve ser-mest kelimeleri arasindaki tenastip, meydana getiri-
len redd-i matlanin basarisinin bir ifadesidir, denilebilir.

Na’ili
Matla: incinme cevrine dahi ol mah tazedir
Bilmez nevazis-i dili bi’llah tazedir
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Makta: Ey Naili sakin dem-i serd-i hezardan
Incinme cevrine dahi ol mah tazedir
(Ipekten 1993:188-189)

“Ey astk goniil, o mah sevgilinin cevrinden incinme. Ciinkii o daha yenidir, ne

yaptigini bilecek durumda degildir, tazedir. Aym sekilde gonlii eglendirmeyi,
gonle iltifat etmeyi de bilmez. Allah igin o daha ne yaptigini bilecek durumda
degildir, toydur.”

“Ey Ndili! Biilbiiliin sert nefesinden sakin! O mdh sevgilinin cevrinden incin-
me. Clinkii o daha ¢ok taze (genctir), ne yaptigini bilecek durumda degildir,
tazedir.”

Matla beytinde iki unsur s6z konusudur: Biri agik olarak ifade edilen “ol mah”,
ikincisi ise zzmnen dile getirilen asik/sairdir. Bu nedenle birinci misrada kendi-
sine seslenen sair, 0 mah sevgilinin yaptig1 eziyetlerden dolayi tiziilmemesini,
incinmemesini, ¢linkii o sevgilinin daha kii¢iik oldugunu belirtiyor. Sevgilinin
kiiciik olmasi, daha dogrusu gonlii eglendirecek tecriibbeden yoksun olmasinin
anlayisla karsilanmas: isteniyor. Oyle ki beytin sonunda sevgilinin durumuna
bir aciklik getirmek igin sair “billah” diyerek yemin etmektedir.

Makta beytinde matla beyindeki belirsizlik ortadan kalkmis ve sairin kime

seslendigi belli olmustur. “Ey Naili” seslenmesiyle kendisini soyutlayan sair,

bu kez ondan “biilbiiliin sert nefesinden sakmn!” diyerek bir istekte bulunuyor.
Makta beytinde matla beytinden farkh bir tablo karsimiza ¢ikmaktadir. Matla
beytinde her iki misrada kelimeler arasinda bir uyum sz konusu iken, makta
beytinde birinci misrada biilbiiliin sert nefesinden sakinmasi ve akabinde de o
mah sevgilinin eziyetlerinden incinmemesi isteniyor. Ciinkii mah sevgili, daha
cok kiiciik, korpedir.

Nedim
Matla: Bir seker handeyle bezm-i sevka cam etdin beni

Nim sun peymaneyi saki tamam etdin beni
Makta: Boyle ser-mest ii harab etme Nedim-i zarves

Nim sun peymaneyi saki tamam etdin beni

(Macit 1994:483)
“Ey saki! Bir tath giiliisle sevk meclisine beni kadeh ettin. Bu nedenle kadehi
yarim sun. Ctinkii ben tamamen sarhos oldum.”
“Ey saki! Inleyen Nedim gibi beni kendinden gecmis harap bir duruma getir-
me. Bu nedenle kadehi yarum sun. Ciinkii ben tamamen sarhos oldum.”
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Matla beytinde sakiye seslenen sair, tath giiliisiiyle kendisini sevk meclisine
kadeh yaptigimi soylityor. Cam, kadeh anlamm disinda, i¢indeki saraby, ickiyi de
ifade eder. Tath giiliigiin sairin aklin1 bagindan almasi, onu sarhos derecesine
getirmesi, bir bakima sairin i¢inde bulundugu psikolojinin disa vurumudur.
Sakinin tebessiimil onlarca kadeh ickinin tesirinden daha kuvvetli bir netice
meydana getirmistir. Sakinin tath giiliisityle iyiden iyiye kendinden gegen sair,
ondan kadehi yarim bir sekilde sunmasim istiyor. Ciinkii dolu kadehi icecek
durumda degildir.

Makta beytinde sair, kendisini soyutlayarak yine sakiye seslenir: Beni inleyen

Nedim gibi sarhos ve harap bir hale getirme. Bu nedenle kadehi yarim doldur.

Ciinkii artik icki igecek durumda degilim, tamamen kendimden gegtim, sarhos

oldum. Her iki beyti bir arada diistindiigiimiizde secilen kelimelerin ne derece

basaril1 bir tenasiip olusturdugu goriiliir. Esasinda bu tenasiip hemen her redd-i
matla kullaniminda goriilmektedir, diyebiliriz.
Sonug olarak sunlar soylenebilir:

1. Redd-i matla Divan siirinde sairler tarafindan ¢ok az basvurulan edebi sanat-
lardan biridir.15 sairin 5631 gazelinin 49’unda redd-i matla kullanimiyla
yaklasik ylizde bire yakin bir oran ¢ikmaktadir. Bu oran belki kapsamli bir
calismayla daha farkli bir saytya ulasabilir.

2. Redd-i matlanm ilk kullanimma 15. yiizyil sairlerinin gazellerinde rastla-
maktayiz. Ancak bu kullamm oldukga kisith seviyededir. Kullanim 6zellik-
le 16. yiizy1lin ikinci yarisindan itibaren, 6zellikle Hayali Bey ile ivme ka-
zanmig ve 17. yiizyildaki {islip yenilenmesinin de bir sonucu olarak daha
da artmgtir.

3. Redd-1 matla kullaniminda klasik {isliibu temsil eden sairler ile Sebk-i Hindi
sairleri arasinda, Sebk-i Hind1 sairleri lehine, ¢ok belirgin bir sayisal fark
bulunmaktadir. Klasik tisliip sairleri olarak nitelenen 8 sairin 3320 gazelinin
10’unda redd-i matla kullanilmisken, Sebk-1 Hind1’nin temsilcisi durumun-
daki 7 sairin 2311 gazelinin 39’unda redd-i matla kullamlmistir.

4. Divan siiri 14., 15. ve 16. yiizyillarda kurulus ve gelismesini; bunun neticesi
olarak klasik devrini tamamladiktan sonra iisliipta yeni bir arayisin igine
girmistir. Bu arayis Sebk-i Hindi’de viicut bulmustur. S6z konusu {islibun
temsilcisi durumunda bulunan sairler, siire getirmek istedikleri degisik nok-
talardaki (az sozle ¢ok seyin anlatilmasi, yeni mazmunlar bulma, asir1 ha-
yal, miibalaga ve tezat sanatlarina genis yer verme gibi) anlayisin kiigiik bir
yansimasi olarak redd-i matlaya da yer vermiglerdir.
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5. Makaleye 6rnek olarak alinan gazellerde, sairlerin matla ve makta beyitle-
rinde anlam biitiinliigiinii basarili bir sekilde ortaya koyduklari, bagvurulan
tekrarmn oldukga yerinde oldugu goriilmiistiir.

6. Redd-i matla kullanimi ayn1 zamanda gazelin yek-ahenk olmasina da vesile
olmaktadir. Ciinkii redd-i matlay1 kullanma y6niine giden sair dolayl ola-
rak gazelin belli bir ortak konu etrafinda sekillenmesine de zemin hazirla-
mus olur.

7. Redd-i matla, Tahirii’l-Mevlevi ve Kaya Bilgegil gibi yazarlarm reddii’l-
aciiz ale’s-sadr sanat1 i¢in sdylediklerinden yola gikilarak bedi’ sanatlardan
biri olarak kabul edilebilir. Ciinkii reddii’l-aciiz ale’s-sadr sanati i¢in yapi-
lan tamimlar bir yoniiyle redd-i matla igin de gegerlidir. Bu nedenden dolay1
birinci maddede “edebi sanat” ifadesi kullanilmugtir,

8. Redd-i matla bir ¢esit tekrar olarak kabul edildiginde, harf, ses, kelime ve
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tamlama tekrarlar gibi bir “ahenk unsuru” olarak da degerlendirilebilir.

Aciklamalar

*  Calismada daha saglikli tespit, degerlendirme ve karsilagtirma yapabilmek amaciy-
la, Seyhi, Necati Bey, Ahmed Pasa, Baki, Fuzili, Hayali Bey, Seyhii’l-Islim Yahya
ve Nedim “Klasik iisliip; Nef’1, Naili, Nesati, Fehim, Sehri, Nabi (hikemi tarzin
temsilcisi olmasina ragmen burada Sebk-i Hindi temsilcisi olarak degerlendirmeye
almmugstir.) ve Seyh Galib ise “Sebk-i Hindi sairleri olarak kabil edilmislerdir.

** Parentez i¢inde verilen numaralar gazelin ilgili yaymdaki numarasini gostermektedir.
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Redd-i Matla in Divan Poetry

Assist. Prof. Dr. Sener DEMIREL'

Abstract: In the earlier Turkish Literature one of the practices
which poets applied is redd-i matla. It is mostly used in the ghazel
verse form and derived from recurring one of the lines in the mat-
la” couplet, the very first couplet of the ghazel in the second line of
the makta couplet, the last couplet of the ghazel.

In this article, ghazels of the fifteen eminent poets of the 15th
century up to 18th , who were famous with their literary
characteristics in Divan Poetry are scanned and the ghazals
comprising redd-i matla’ are determined, and in several respects
some determinations and some evaluations are made through
graphics. A comparative analysis is also performed with respect to
the choices of using the redd-i matla of the poets who are the
representatives of the two significant styles of the Divan Poetry,
namely classical and Sebk-i Hindi.,

Key Words: Redd-i matla, makta, Divan poetry, ghazel, couple
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Penn-u Matna B [JuBanaou I[los3uu

Ilerep JEMUPEIIDL’, K.H., ZOLEHT

Pezrome: B Kiaccmyeckor TIOPDKCKOM JIUTEpaType pPemiI-d Matda-
OIMH W3 IIPUEMOB, HAOIONAIOIIUICS B CTHUXOTBOTHOM (hopMe
rasellb W CBSI3AHHBIM C €ro0 CTPYKTYpPOM; a WMEHHO: 9TO
IIOBTOPEHNE ONHOM M3 [OBYX CTPOK IIEPBOrO OeHWTa-MaTibl BO
BTOPOH CTPOKE IIOCIIENHET0 OEHTa-MaKTEhI.

B srToM craThe OBUIM IIPOAHAIM3MPOBAHBI Taseid 15-M IMOBTOB,
BBIIBUHYBIIIXCS KaK JIMTEPAaTypHBIC JUYHOCTH HA MEPBBIM ILIAH
B KJIACCHMYECKOM ITepaType, OIpeleleHbl ra3eid, CoIepKalllye
NPUMEPBI PENI-U MAaTIbl M CIOEJIAHBI BLIBOIBI B BUIE TI'PadUKOB.
Hapsimy ¢ »TumM, TIpoBeieH CpPaBHUTEIBHBIM aHAN3 IPUMEHEHUS
pemI-u  MATIBEI II03TaMH, KOTOpbIe SBISIIOTCS TakKXke U
NPEJCTaBUTENIIMI  JBYX BaXXHBIX CTHUJIEH B  KJIIACCHYECKOM
JITEepaType.

KmoveBrre CroBa: peii-v MaTiia, MaKTa, KIIACCHYECKWM CTHX,
rasejb, OEUT

* Opiparckun Yausepcuret, Ilegaroruyeckud Paxyaprer- DJIA3DIK
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