/

bilig
KIS 2014 / SAYI 68
169-182

Selcuklu Tirkiye'sinde Eglence Tiirii
Olarak Bezm ve Musiki

Seyfullah Kara"

0z

Eglence olgusu insanlik tarihi kadar eskidir. Eglence unsurla-
rinin baginda miizik gelmektedir. Tarih boyunca biitiin_top-
lumlarda musiki var olmustur. Islamiyet'ten sonra da Islam
devletlerinde miizik 6nemli yer tutmustur. Tiirkiye Seleuklu-
lar1 da musiki hayatini canli tutan devletlerden biridir. Bu dé-
nemde Anadolu’da hem devlet hayatinda, hem de bireylerin
hayatinda musiki canli bir siire¢ yasamustir. Bu ¢alismamizda,
devlet térenlerinde uygulanan resmi miizik ile dini musiki
kapsam digt birakilacak, tamamen Selcuklular déneminde
Anadolu’da eglence miiziginin durumu ile ilgili tespitlerde bu-
lunulacaktir.

Anahtar Kelimeler
Selcuklular, Anadolu, musiki, enstriiman, eglence

Giris

Eglence kiiltiirii insanlik tarihi kadar eskidir. Insanin var oldugu her yer,
ayni zamanda eglence olgusunun da sahnelendigi bir mekandir. Insanin
dogasinda var olan ve ondan ayri diisiiniilemeyen eglence olgusu, her top-
lumun sosyal, dini, kiiltiirel normlarindan az veya ¢ok etkilenmis ve her
toplumda kendine 6zgii bir mahiyet kazanmistir. Bu nedenle eski Misir,
Grek, Cin ve Hint gibi belli bagl kiiltiir ve medeniyet cografyalarinda
diistiniir ve miizisyenler miizikle ilgili ¢esitli yorumlarda bulunduklar: gibi,
[slamiyet doneminde de bilhassa Islam filozoflart miizik kavramina cesitli
yorumlarla 6nemli agilimlar kazandirmuglardir. Ote yandan, Islamiyet
oncesi Tiirklerde birbirinden farkli miizik aletlerinin varligi, bize, Ttirkle-
rin musiki agisindan zengin bir gelenekleri oldugunu gostermekeedir.

* Prof. Dr., Karabiik Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Ortagag Tarihi Ana Bilim Dali — Karabiik / Tiirkiye
skara@karabuk.edu.tr
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Gergekten tarihin hemen hicbir déneminde insanligin miizikten ayri yagama-
digini, hatta yasayamadigini goriiyoruz. Nitekim, daha yakin dénemlere kadar
bu konuda en sert yasag1 getirdigi yorumlarina muhatap olmus Islamiyet’in
kutsal kitab1 olan Kuran-i Kerim’de, yaraucinin ifadesiyle, Davud Peygam-
ber’in sesinin giizel olduguna taltif amaciyla vurgu yapilmistir. Cesitli miizik
tanimlarindan birinin de Jean-Jacques Rousseau’nun ifadesiyle “sesleri kulaga
hos gelecek sekilde tertip edebilme sanati” olarak kabul edecek olursak, tam da
Kuran-1 Kerim’'deki Davud Peygamber’in sesinin musikiye karsilik geldigi
anlagilmig olur. Dolayistyla, Islamiyet'in miizige karst tavir gelistirdigi yolun-
daki kabul, sonraki donemlerde Islam fakihlerinin kat: yorumlarindan ve zayif
yahut da uydurularak Hz. Muhammed’e nispet edilen hadislerden yola ¢ikila-
rak verilmis olan hitkiimlerden kaynaklanmigtir (Apaydin 2006: 261-263).
Emeviler doneminde sazli sozlii icki alemleri ¢ogalinca, idarecilerin ve din
bilginlerinin bu durumu 6nlemek i¢in tedbirler alma yoluna gitmeleri, temel-
de musiki yasaginin siyasi oldugunu, ancak, bu yasagin dini bir gerekceye
dayandirilmak zorunda kalindigini gostermektedir. Nitekim, musiki sanatini,
sanatgilarini ve miizik aletlerini kétiileyen, yasaklayan bircok hadisin de bu

dénemde uyduruldugu bilinmektedir (Akdogan 2006: 349).

Bununla birlikte tiim Islam Devletlerinde miizik hep var olagelmistir. Emevi
halifesi Yezid b. Abdilmelik’in Habbabe ve Sellime isimli iki cariyesi vardir
ki, bunlar saraya sarki bildikleri i¢in alinmuglardir. Yezid b. Abdilmelik’in,
bunlardan Habbabe’ye olan agki ayrica tiim kaynaklarca nakledilmekeedir
(Ibnu’l-Esir 1987: 368-369). Abbasilerde hemen tiim halifeler musikiye
biiyiik 6nem vermis ve meclislerinde sarkicilara ve musikisinaslara yer ayir-
muslardir (Hasan 1996, III: 438). Hatta, Abbasi halifelerinden el-Vasik’in
sair ve ayni zamanda miizisyen oldugunu biliyoruz (Hamdullah 1913: 62).
Suytti’ye bakilirsa, ayni halife yiiz kadar besteye sahip olup ud ¢almada da
mahir birisiydi (es-Suyttd 1952: 297-298). Hem Emevi, hem de Abbési
halifeleri iginde musikiyi sevenler olmasina ragmen, sirf Miislimanlarin dini
gorevleri ihmal etmelerinden ve toplumun ifsat olmasindan endise edildigi
icin bu sanat, yasaklanma yoluna gidilmistir. Nitekim ge¢ ddnemlerde Hali-
fe el-Muktedir Billah (908-933), gayri ahlaki isler ¢eviren kadinlarla sarkict
kadinlar1 Bagdat digina ¢ikarmis, bunlarin evlerini satarak kendilerini de
siirgiin etmigtir (Ibnu’l-Esir 1987, VIII: 494). Dolayisiyla musikinin yasak-
lanigt, dini bir emir geregi degil, tamamen siyasi ve toplumsal miilahazalarla
gerceklesmistir. Bundan dolayr Islam devletlerinde musiki ile ilgili olarak
teorik ve pratik olmak tizere iki farkli yaklagim bi¢imi ortaya ¢ikmustir. Teo-
rik planda miizik hos karsilanmazken, pratikte ise saray ve toplum hayatinda
tiim enstriimanlariyla uygulanma imkani bulmugtur.
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Miisliman Tiirk devletlerinde de durum bu genel yapidan farkli degildir.
Esasen Islamiyet’ten 6nceki Tiirklerde musikiye 6nem verildigini ve Tiirklerin
davul, kos, kopuz, pullu ve zilli defler, ¢an, zil, kaval gibi miizik enstriimanla-
rina sahip olduklarint gorityoruz. Ogel, tiim bu enstriimanlarla ilgili genis bilgi
vermis ve 7irk Kiiltiir Tarihine Giris adli eserinin birinci cildini Tirklerde
musiki konusuna ayirmustir (2000). Tiirkler Islamiyet’ten sonra da miizikten
kopmamiglar, hatta tam tersine, ortacagin en énemli Tiirk [slam filozoflart
miizige dair ¢ok dnemli ve onu gelistirici icraatlarda bulunmuslardir. Daha
hicri tiglincii asrin ilk yarisinda yasamug olan ve miizikle ilgili kitaplar yazdig:
ifade edilen, bu arada da dnemli bir miizik enstriimani olan “ud”u gelistirerek
[slam diinyasina sunan iinlii Miisliiman filozofu el-Kindi’yi (6.252/866) Tiirk
olmadigs i¢in bir kenarda tutacak olursak (Ibnw’n-Nedim: 316-317, Turabi
2002, XXVI: 58). Tiirk Islam filozofu el-Farabi (5.339/950), Bat’da “filozof-
larin prensi” diye anilan Ibn Sina (6.428/1038) gibi isimler, musiki konusun-
da 6nemli agilimlar getirmisler ve degerli eserler vermislerdir.

Farabi, musiki ilminin tanimini ve neye yaradigini su sozlerle ortaya koy-
maktadir: “Musiki ilmi biitiin olarak, melodilerin cesitlerini, neden, ne icin
ve nasil terkip edildiklerini, daha tesirli ve dokunakli olmalart i¢in hangi
hallerde bulunmalar icap ettigini bilmeye yarar” (1990: 104). Bu tanimla o,
kuskusuz miizigin gerekliligine ve insan ruhundaki tesir giiciine de isarette
bulunmaktadir. Musiki alaninda birgok tarih¢i ve miizik teorisyeni tarafin-
dan Muallim-i Evvel olarak isimlendirilen Farabi, basta e/Miisika’l-Kebir
olmak tizere musikiye dair ti¢ eser yazmugtir. Saz ¢almay1 bildigi anlagilan
Farabi’nin ud ve kanunu icat ettigi séylenmektedir. Fakat ud ve kanunun
daha 6nce de var oldugunu bildigimize gére, onun, en azindan bu enstii-
manlarla ilgili bazi diizenlemelere gittigi ve bazi tasarruflarda bulundugu

kabul edilebilir (Farmer 1931: 361, Jebrini 1995, XII: 162-163).

Musiki ile yakindan ilgilenmis bir baska Tiirk Islam filozofu da Ibn
Sin&’dir. O, musiki hakkindaki goriislerini en genis sekilde es-Sif2 adli
eserinde ortaya koymus, notalarla ilgili carpici tespitlerde bulunmus, felse-
fe ve tp alaninda oldugu gibi, bu alanda da elde ettigi sohretle kendisin-
den sonraki devirlerde gelen bir¢ok musiki nazariyatcisina rehberlik etmis-

tir (Turabi 1999: 336-337).

[slam diinyasinda musiki ile ilgilenmis olan ve bu alanda isim yapmis olan-
lar, sadece bu iki Tiirk Islam filozofu degildir; Muhammed b. Ahmed el-
Harizmi (6.387/997), Ebu’l-Vefa el-Biizcani (6.388/998), sonraki dénem-
lerde Ibn Sind’nin 6grencilerinden Ibn Zeyle (5.440/1048), ortagagin en
onemli bilim adamlarindan $ii temayiillii Nasiruddin-i Ts’nin tavsiyesiy-
le musikiye dair en temel eserlerden birini kaleme alan Safiytiddin el-
Urmevi (6.693/1294) ve daha birgok bilim adami, bu alanda hatir1 sayilir
izler birakmiglardir.

171



/

bilig

KIS 2014 / SAYI 65 ® Kara, Selcuklu Tiirkiye'sinde Eglence Tiiri Olarak Bezm ve Musiki ®

Biitiin bunlar bize sunu gostermektedir: Ortagag Islam diinyasinda musiki bii-
tiin canliligryla devam etmis, bir kisim Islam fakihlerinin yukarida bazisint arz
ettigimiz nedenlerden 6tiirii ksitlayict hitkiimleri, evrensel bir unsur olan miizi-
gi engellemeye yetmemistir. Netice itibariyla, ortacag Islam diinyasinda teorik
hayatla gergek hayat birbiriyle gok da paralel yiiriimemis, toplumsal hayat, hatta
devlet hayat: bile cogu zaman normatif kurallarin 6niine ge¢mistir.

Selcuklularda Bezm ve Eglence Meclisleri

Ayni durum, kugkusuz Tirkiye Selguklu Devleti i¢in de s6z konusu ol-
mustur. Esasen Tirklerin egemen unsur olarak Orta ve Yakin Dogu’ya
gelmeleri giizel sanatlarin 6nemli bir kolu olan musikiye de canlilik getir-
mistir. Selguklular déneminde Tirk musikisi saray ve ordu hayatinda
onemli yer tutmus, Tirklerin idaresinde daha ¢ok yayilma imkani bulan
tasavvufl hayatin 6nemli ritiiellerinden olan sema’ ve raksla birlikte tekke
ve zaviyelerde dini musiki olarak icra edilmigtir. Bununla birlikte, Selguklu
Devleti'nde musiki olgusunun resmi ya da dini alanlar disinda eglence
diinyasina hitap eden bir vakia olarak da yer tuttugunu goriiyoruz. Esasen,
bizim bu ¢alismamizda ele alacagimiz musiki tiirii, tekke miizigi veya resmi
miizik degil, tamamen eglence miizigidir.

Bu nedenle musikinin, Selcuklu Tiirklerinde sadece tasavvufi bir ritiiel
yahut da askeri bir zorunluluk olarak mevcut oldugunu sanmamak gerekir.
Bu dénemde devlet adamlarindan ¢esitli halk kitlelerine kadar hemen her
kesimde eglence miiziginin kendisine yer buldugunu gérmekteyiz. Selcuk-
lu sultani Tugrul Bey’in Halifenin kizi Seyyide Hatun ile diigiiniinden s6z
eden Ibnu’l-Cevzi, davullarin ve zurnalarin ¢alindig, basta sultan olmak
tizere, ileri gelen Tiirklerle devlet adamlarinin ¢algilar egligindeki ritimle
diigiin evinin avlusunda seving ve mutluluk i¢inde oynadiklarini belirt-
mektedir (Ibnu’l-Cevzi 1992, XVI: 80, Abty’l-Farac 1999, I: 315). Aslinda
Selcuklular doneminde veliaht tayinleri, ciiluslar, el¢i kabulleri gibi resmi
torenlerin yani sira zafer kutlamalari, diigiinler, av senlikleri, bayramlar da
gesitli oyun ve eglencelere sahne olmaktaydi (Ersan 2006: 76).

Selguklularda 6zel icki glinleri tertip edilmis, has icki yeri olan (cayi isreti héss)
glinler tayin edilmistir. Unlii Selguklu Veziri Nizamiilmiilk, bu giinlere dair
uyulmasi gereken kurallar1 séylemis ve sarabdarin vazifesinin ne oldugunu
belirtmistir. Onun, Siyasetndme de “sarhogluk ve ayiklik sirasinda verilen s6zlii
emirlere dikkat edilmesine dair” seklinde baslik agmasi, Selguklularda sik sik
isret alemlerinin tertip edildigini gostermektedir (1999: 63, 85-86). Benzer
tavsiyeleri, Selcuklulara tabi olarak Ciircan ve Taberistan bélgelerinde hiikiim
siirmiis olan Keykaviis b. Iskender de Kibusnime adli eserinde yapmis, eglence
meclislerinde nelere dikkat edilmesi lazim geldigine, mutriblerin hangi ma-
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kamlar1 ve eglence bicimlerini bilmesi gerektigine dair bir takim onerilerde
bulunmustur (Uslu 2000: 457). Nitekim, Selcuklu sultanlari tarafindan di-
zenlenen ve “bezm” adi verilen bu isret meclislerinin vazgecilmez iki unsuru,
saki ve mutrip, yani kadehi dolduran kisi ile sarki sdyleyen sanatgt idi. Bu
nedenle Selguklular, bezmlerde, yani isret meclislerinde daima sazende ve
hanende bulundurmuslardir (Pakalin 1993: 227-228).

Selcuklu sultanlarinin biitiin dindarliklarina ragmen sarkicilart saraylarina
cagurtuklart ve onlardan sark: dinledikleri anlagilmakeadir. Nitekim, Kaz-
vint’nin tasavvuf yoluna girdigini soyledigi ve bu cer¢evede Seyh Ahmed
el-GazzAli’nin miiridi oldugunu belirttigi (Kazvint: 415) sultan Melik-
sah’in, sarkict bir kadin ¢agirtarak sarkilarini dinledigini ve ona hayran
oldugunu, Ibnit’l-Cevzi ifade etmektedir (Ibnu’l-Cevzi 1992: 312). Ayni
sultanin, Bagdat'taki dtigtiniinde Tiirkistan, Iran, Suriye, Irak ve Anado-
lu’dan sarkicilar getirdigi séylenmektedir (Turan 1996: 397).

Anadolu Sel¢uklulan Eglence Hayatinda Musikinin Yeri

Ayni gelenegin, Biiyiik Seleuklu Devleti’nin bir devami olarak Tiirkiye Sel-
cuklularinda da yasatildigint goriiyoruz. Bu dénemde hem Selguklu sultanlari,
hem de Selcuklu devlet adamlart muhtelif giinlerde eglence meclisleri diizen-
lemigler ve bu meclislerde miizisyenlere de yer vermislerdir. Hatta Ttirkiye
Selguklulart doneminde saraylarda miizisyenlerin istihdam edildigini gormek-
teyiz. Nitekim, bize kadar ulasmis olan bir kaynak, Ttrkiye Selcuklular1 do-
neminde saltanat sarayina devletge maas verilen miizisyenler tayin edildigini
ortaya koymaktadir. Yazari bilinmeyen 7akdriru’l-Mandsib adli eserde kayde-
dilen iki adet “miingedt”, bu konuda olduk¢a onemli bilgiler vermektedir.
Zeki Velidi Togan’in, varligini ilk defa haber vermesiyle (Togan 1956: 453),
eserin pesine diigen Osman Turan, uzun ugraglardan sonra séz konusu eseri
bulmus ve nesretmistir (1988: 1-83).

Burada hemen sunu ifade etmemiz gerekir: Miisliiman Tiirk Devletlerinde
musiki denilince hemen akla ya ordu térenleriyle ilgili miizik gelmekte veya
sarayda yapilan bazi resmi torenlerde icra edilen resmi miizik tiirleri 6ne ¢ika-
rilmakta yahut da tekke miizigi olarak nitelendirdigimiz dini musiki ele alin-
maktadir. Biz, bunlarin diginda eglence maksatli icra edilen miizik tiirtinden
soz edecegiz. Tirkiye Selcuklularinda dini motifli musiki yaninda sadece eg-
lence amaglt da miizik icra edildigini kaynaklardan 6grenmekteyiz. Nitekim,
sozll edilen mengsurda kastedilen miizisyenler, tiim bu miizik tiirlerinin disin-
da tamamen saray eglence hayatinin bir parcasi olarak tayin edilmektedir.
Takdrirul-Mandsib adli eserdeki XXXIV numarali mengura gore, saraya ali-
nan Izzeddin Abdurrahman adindaki miizisyen daviidi ses ve nagmeleriyle
insanlar1 adeta kendisinden gecirmekte ve ruhlari derinden etkilemektedir.
[zzeddin Abdurrahman’in musiki icrasindaki maharetinin yiiksek oldugu bu
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tayin mengurundaki ifadelerden anlagilmaktadir. Nitekim mengsurda, kendi-
sinden, “ses sanatgilarinin (mugannilerin) meliki, hoslugun ve sevincin kayna-
g1, sarkicilarin oviineii” olarak s6z edilmektedir. Goriinen o ki, Seleuklu sara-
yinda musiki alaninda devlet sanatgisi olarak istihdam edilmek icin sanat¢inin
kendisini ispatlamis olmasi gerekmektedir. Menstira gore miizisyen, sesindeki
giizellikle, nagmelerindeki ruhlara ferahlik veren incelikle dinleyenlere seving,
coskunluk ve senlik veremiyorsa, sultana ait eglence ve icki meclisleri negele-
nemeyecektir. Dolayistyla o, dinleyicilerine her tiirlii tiztintii ve stkinttyr unut-
turmalidir. Tiim bu sartlart tasidigs anlagilan sanatgi Izzeddin Abdurrahman’a
[sraf divani kaleminde kararlastirilan bir maasin da tahsis edildigi belirtilmek-
tedir (7Takirirul-Mandsib 1988: 44-45, Turan 1988: 37-38).

Tiirkiye Selguklulari déneminde saltanat sarayina miizisyen tayin edildigi-
ni bildiren diger mensur, eserin az 6nceki mensuru takip eden XXXV
numarali mensurudur. Bu mengur, sadece bir tayinin ger¢eklesmesi baki-
mindan degil, ayn1 zamanda Tirkiye Selcuklu Devleti’nin musikiye baki-
sin1 da ortaya koymasi yoniinden 6nemlidir. Ciinkii mengurda, her seyden
once musiki ilminin gerefli bir sanat oldugu, hiikiimdar ve sultanlara mah-
sus meclislerin bu tiir sanatgilara muhta¢ bulundugu vurgulanmakta, mi-
zisyenler, “fen mensubu (ashab1 in fen — bu fen ashabi-)” olarak ciddiyetle
anilmaktadirlar. Ayrica mensurda, faziletli insanlarin ve hikmet sahibi
kisilerin “Cocuklariniza musiki 6gretin” dedigi kaydedilmis ve béylece,
musiki egitimine devletin nasil bakugi da ortaya konmustur. Bundan son-
ra da Serefeddin $irin adli miizisyenden kariyerini ortaya koyan unvan
hitaplariyla bahsedilerek, onun, emsalleri arasinda sesinin giizelligiyle te-
mayiiz ettigi, sultanin kendisine bol ihsanlarda bulunmasini hak ettigi,
bunun karsiliginda ise sanat¢inin hazerde ve seferde musiki alet ve enstrii-

manlarini hazir bulundurarak hizmet etmesi lazim geldigi anlatulmistr
(Takdriru’l-Mandsib 1988: 45-46, Turan 1988: 38).

Selguklu Tiirkiyesinde sultan ve devlet adamlarinin eglenceye ¢ok diiskiin
olduklari, tiirlii eglenceler arasinda ickili, miizikli ve raksli meclislerin tertip
edildigi, kaynaklarin ifadelerinden anlagilmaktadir. Esasen dini duygularinin
yogun oldugunu, dini hayatla ilgili titizliklerini ¢ok iyi bildigimiz Selcuklu
sultanlarinin miizige ve miizik egliginde ickili ve raksli eglencelere yer vermele-
ri, Tiirk sultanlarinin dini algilayis ve yasayis tarzlart hakkinda bize 6nemli
fikirler vermektedir. “Kiiffara” kargt cihat duygusuyla miicadele eden bu sul-
tanlar, 6zel hayatlarinda da namaz kilacak, orug tutacak kadar dindarlik goste-
rirken, ayn1 6zel hayatlarinda eglencelere de yer vermektedirler.

Selguklu sultanlarinin sik sik tertip ettikleri ve Orta Asya geleneklerine uy-
gun olarak diizenledikleri “bezm”ler bazi zamanlar haftalarca stirmiistiir. Bu
tiir meclislerde belki tek degisiklik, Orta Asya Tiirklerinin ¢ok sevdigi kimi-
zin yerini sarabin almasi olmustur (Koca 1997: 99-100). Diizenledigi eglen-
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celerin giinlerce ve bazen de haftalarca siirdiigii goriilen sultanlardan biri, I.
[zzeddin Keykaviis’tiir. Ibnu Bibi, bu sultanin Erzincan Meliki Fahreddin
Behramgah’in kiziyla yapugi ve gok muhtesem gegen diigiiniinden soz et-
mekte, bu diigiin miinasebetiyle yapilan eglencelerde hem gehir miizisyenle-
rinin hem de “hasse musikisinaslar1” ad1 verilen saray miizisyenlerinin hazir
bulundugunu belirtmektedir (1996, I: 197, 200, Turan 1988: 38). {bnu
Bibi’nin saray miizisyenleri - sehir miizisyenleri ifadesi, bize, halk arasinda
sehirlerde miizik icra eden sanatgilarin varligini da gostermekeedir.

I. Alaaddin Keykubat Sivas’tan Konya’ya hareket ettiginde Gediik’e geldi-
ginde kendisi ve yanindaki devlet erkani igin biiyiik ve zengin sofra hazir-
lanmug, burada da sarkicilar sarkilarini sabahtan gece yarilarina kadar icra
etmislerdir. Ibnu Bibi, buradaki bezmi, “Sarkicilar biilbiil gibi 6tiip insana
huzur veren sarkilar sdylemeye, orada bulunanlar sarap kadehlerini yu-
dumlamaya, barbut ve rebabin sesini dinlemeye bagladilar; sabahtan gece
yarisina kadar zamani zevk ve eglenceyle gecirdiler” (1996, I: 229, ayrica
bk. a.k., I, 230, 313, 455), ifadeleriyle anlatmakradir.

Ibnu Bibi, gogu sultan igin sultan igin bu tarz eglenceler diizenlendigine
dair bilgiler vermektedir. Ancak, onun bu konuda verdigi kayitlar,
I.Alaaddin Keykubat déneminden sonra, yani Selcuklu Devleti’nin zayif-
lamaya baglamasindan sonra azalmaktadir. Bu durum, “bezm”lerin Selguk-
lularin yiikselme ve gelisme dénemlerinde daha ¢ok diizenlendigini, ¢okiis
devrelerinde ise saraydaki ve devlet adamlari arasindaki entrikalarin yogun
oldugu kaos ortamlari nedeniyle sultanlarin kendi dertleriyle bogustugunu
gostermektedir. Nitekim {bnu Bibi, “Rum Memleketlerinde Gerilemenin
Baslamast Ve Ora Saltanatunin Gelisme Temellerinin Sarsilmasi” baglig
altinda su ifadeleri kullanarak bu gercege parmak basar: “[...]. Eglence
meclislerinin yerini alan savas qigliklart goklere yiikselmis, rebabin sesi
utanma ar ve bulutlarini dagitmis, saltanatin giicii azalip, zayifligin isaret-
leri goriilmeye basglanmigur. [...]” (1996, II: 58-60). Bununla birlikte,
gerileme donemlerinde de bezmlerin diizenlendigi muhakkakeir.

Tirkiye Selcuklulart dsneminde sultanlarin yani sira devlet adamlari da bu
tiir “bezm”ler diizenlemislerdir. Bu devlet adamlarindan biri, Selguklu
vezirlerinden Sahip Semseddin Isfahini’dir. Isfahini, islerden arta kalan
zamanlarda aksam namazindan sonra bu tiir eglence meclisi diizenlemis ve
bu meclislerde sarkicilar da bulundurmustur. Unlii Selguklu tarihgisi Ibni
Bibi, bu devlet adaminin tertipledigi eglence meclisinden “Nedimler, sa-
natkarlar, sarkicilar, kaval, ud, rebab ve ceng gibi sazlari calanlar gelirler,
sazlarini akort ettikten sonra ruhlara huzur veren nagmelerine baglarlards”
ifadeleriyle s6z etmektedir. Boylece, ayni kaynagimiz, Tiirkiye Selcuklular:
dénemi Anadolu’sunda miizik enstriimanlari hakkinda da bilgi vermekte,
bu enstriimanlara zurnayi da ilave etmektedir (1996: 107-108).
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Bu doénemde bazi Selguklu devlet adamlarinin miizige dair eser kaleme
alacak kadar musikisinas oldugu goriilmektedir. {bni Bibi, Selguklularin
onemli vezirlerinden olan $emseddin Hasoguz'un “Miinazara-i Ceng-ii
Sarab” adli bir risale yazdigini, ancak bu risale eline gegmedigi icin bilgi
veremedigini belirtmektedir (1996, II: 93). Ancak, adindan, risalenin mu-
siki ve sarabla ilgili oldugu goriilmektedir.

Kadin Miizisyenler

Az 6nce Selguklu sarayinda istihdam edilen ses sanatgilariyla ilgili olarak verdi-
gimiz mengsurda, her iki sanat¢cinin da erkek oldugunu gormekeeyiz. Fakat bu
durum, kadin sanatgilarin istihdam edilmedigi anlamina gelmemelidir. Her ne
kadar bu konuda elimizde net bilgiler yoksa da, dénemin civar meliklerinin
saraylarinda kadin ses sanatgilarinin istthdam edilmis olmasi, Selguklu merke-
zinde de ayni seyin olabilecegi tahminini beraberinde getirmektedir. Ibni
Bibi’nin verdigi bir kayda gore, Harput melikinin kadin sarkict ve calgicilart
istihdam ettigi anlagilmakeadir (1996, II: 28). Nitekim, Sel¢uklu donemine ait
kimi cinilerde rebab calan kadinlarin resmedilmis olmast (Feldman 1996:
118), ayn1 sekilde Metropolitian Museum’da bulunan bir tabakea resmedilmis
hanende kadin yaninda ud ¢alan kadin figiirlerinin varligi (Uslu 2002, VI:
170) bu kanaatimizi desteklemektedir. Ayrica, Rey-Sultanabad’da bulunmus
ve Viktoria and Albert Miizesinde mevcut XIII. yiizyila ait bir vazoda ¢eng
calan kadinin resmedilmesi (Uslu 2002, VI: 170), Mrs. Hamilton Rice kolek-
siyonunda seramik bardakrta def ¢alan kadin figiiriiniin yer almast (Uslu 2002,
VI: 170), Selguklu doneminde kadin sanatcilarin varligi ve bunlarin devletce
istihdam edilmis olabilecegi fikrini kuvvetlendirmektedir. Selcuklu dénemine
ait bir hokkanin iizerinde resmedilmis oynayan kadin figiirlerinin varligy,
musiki hayatinda kadinlarin da akdif rollerini ortaya koyan bir belge niteligi
tastmaktadir (Aal 1973: 102).

Tiirkiye Selcuklulart doneminde bayram, ciilts ve zafer merasimleri, diigiin, av
senlikleri, yabanci misafir ve elgilerin kabulii ¢esitli oyun ve eglencelere vesile
olmus, cesitli sanat ve miizik erbabi bu tiir toplanulara giizellik ve siis katmustir.
Sultanlarin komsu memleketlerden aldiklart kizlar icin yapuklari diigtinlerde
bazen, Sultan Meliksah’in yapug: gibi, Anadolu disindan da yabanci sanatkar-
larin getirildigi olmustur. Bu tiir senlik ve eglencelerde cesitli sanatkarlar maha-
retlerini ortaya koyarlardi. Cesitli oyunlar, eglence, icki ve raks, miizik ile bii-
tiinlestirilirdi. Musiki aleti olarak da saz, cenk, rubab, berbat, ud, zurna, davul
gibi enstriimanlarin kullanildigt buraya kadar verdigimiz kaynaklarin ifadele-
rinden anlagilmakradir (ayrica bk. Turan 1988: 38-39).

Aslinda Sel¢uklu Trirkiyesinde musiki ve raks o kadar dogal ve yaygin bir
sey idi ki, bu nedenle toplum hayatinda hemen her yere girmis, hatta dint
veya yari dini tegekkiillere bile bu yayginliktan 6tiirti niifuz etmistir. Nite-

176
°



/

bilig
S
o Kara, Selcuklu Tiirkiye'sinde Eglence Tiirii Olarak Bezm ve Musiki ® KIS 2014 / SAVI 66

kim, sehirlerde aydin cevrelerde yetisen bazi miizisyenlerle, kervansaray
gibi umuma agik veya 6zel eglence yerlerinde ve toplantilarda sark: soyle-
yen ve raks eden bazi kadin sanatkarlarin isimleri bize kadar gelmistir.
Ornegin, Eflaki, Vezir Ziyieddin’in haninda Tavus adinda harp ¢alan bir
kadindan s6z etmektedir. Efliki, bu kadinin sesinin ¢ok giizel oldugunu
soylemekte, cariyelerinin de bulundugunu belirtmekeedir ki (Eflaki 1989,
I: 404-405), muhtemelen bu cariyeler kendisi gibi sarkici olup ona eglik
etmektedir. Bazi Selguklu hokkalari tizerinde oynayan kadinlarin resme-
dilmis olmast (Aul 1973: 102), bu donemde raks eden kadinlarin varligini
gostermesi bakimindan 6nemli bir ipucudur.

Donemin Baz1 Fakihlerinin Musikiyi Engelleme Cabalan

Hem Ahmed Efliki'nin verdigi bilgilerden hem de Ibnu Battta’nin XIV.
ylizyilin ilk yarisinin ortalarina dogru Anadolu ile ilgili verdigi bilgilerden
actkea goriildiigii gibi, bu donemlerde miizik sadece devlet adamlarinin
saraylarda diizenledigi bezmlerde degil, halkin icinde reva¢ bulmugstu. Mev-
levi ayinlerinde vazgecilmez bir unsur olarak yer alan Kavvallarin cenaze
oniinde mersiyeler soylerken, obiir yanda ilging bir bicimde hamamlarda
yapilan eglencelerde de sarkilar soyleyerek halki eglendirmeleri (Uslu 2002,
VI: 166), halk i¢inde musikinin ulasugi ragbeti gostermesi bakimindan
mithimdir. Tirkiye Selcuklulart doneminde meslekleri inceleyen Erdogan
Mergil, ayni ¢alismasinda musiki ile ilgili giyende, kavval, muganni gibi
meslekleri anlatmis ve kaynaklara dayanarak bu sanatgilarin ulasugi ragbeti
ortaya koymustur (Mergil 2000: 128-142). Halk nazarinda aranan bir eg-
lence unsuru oldugu icindir ki, Sel¢uklular déneminde musiki, bilhassa
medrese alimlerinin tepkisini ¢ekmis ve yasaklama fikri giindeme gelmistir.
Dénemin 6nemli alimlerinden oldugu soylenen Safiyiiddin Hindi, medre-
sede ders verdigi sirada calan bir rebap sesine tepki gostermis, 6grencilerine,
“Bu rebap gittikge cogaldi. Bu bidat, siinneti de gecti. Bunu yasaklamak i¢in
bir ¢are bulmak lazimdir” (Eflaki 1989, I: 323-324) demistir. Eflaki’nin
verdigi bilgilere gore, musikinin yasaklanmasinin 6niinde en 6nemli engel-
lerden birinin Mevlana oldugu anlagilmaktadir. Sema ve rebabin haram
oldugu konusunda Mevlana’nin ikna edilmek icin ¢ok ugrasildigs, Eflaki’nin
verdigi bilgiler arasindadir (Eflaki 1989, I: 165).

Muiniiddin Pervane, Vezir Taceddin’in oglunu Konya’da kadi yapmak
istedigi zaman bu kisi, Pervane’ye, toplumdan rebab: kaldirmasini soyle-
mistir. Muintiddin Pervane ise, halk arasindan rebab: kaldirmaya giiciiniin
yetmeyecegini belirterek bu sart reddetmistir (Eflaki 1989, I: 449). Bu
olay, musikinin Sel¢uklu donemi Tiirkiye’sinde ne kadar etkili oldugunu
gostermesi bakimindan 6nemlidir.
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Ahiler Arasinda Musiki ve Halk Oyunlarinin Anadolu’daki Mensei

Bu dénemlerde Anadolu’da gesitli ahi toplanalarinda da tiirkiilerin soylendi-
gini, tiirkiiler egliginde oyunlarin oynandigint gormekteyiz. ibni Battiita, ahi-
lerden bahsederken, onlarin Anadolu’ya yerlesmis Tiirkmenlerden oldugunu,
her yerde, koylerde, kasabalarda, schirlerde var olduklarini séyler ve onlarin
cesitli ozelliklerinden bahseder. Bu arada Tiirkmenler icin, “Yemek zamanin-
da bir araya toplanarak hep beraber yemek yerler, tiirkii sdyletler, raks ederler”
(2000, I: 404-405) ifadesini kullanmakrtadir. Burada Tiirkmenlerin oynadikla-
11 oyunun klasik halk oyunlart olmas: kuvvetle muhtemeldir. Ciinkii, daha
once naklettigimiz gibi, Tugrul Bey’in Halife'nin kiziyla yapug diigiiniin
senligiyle ilgili Ibnu’l-Cevzi tarafindan verilen bilgiler, s6z konusu raksin davul
ve zurna esliginde sigrayarak oynamak oldugunu ortaya koymaktadir (Ibnu’l-
Cevzi 1992, XVI: 80 - Yerkustine fi sahni’d-dar : evin avlusunda sigrayarak
oynuyorlardi-; Abtl-Farac 1999, I: 315). Dolayisiyla, Ibnu’l-Cevzi, Ebtrl-
Farac ve Ibnu Battiita’nin birbirini tamamlayarak vermis oldugu bilgiler, hem
Tirk halk miiziginin, hem de Tiirk folklor oyunlarinin Anadolu’daki tarihi
koklerini bize haber vermekeedir.

Beylikler Doneminde Musiki

Anadolu’da musiki olgusu, Selguklulardan sonra beylikler déneminde de
devam etmigtir. Eretnaogullart sultaninin ogullarinin siinnet téreninde
siinnetin yapildigt haberi davulla ilan edilmistir. EsterAbadi’nin ifadesine
gore eglenceler tertip edilmis, udlar ¢alinarak miizik icra edilmis, calgicilar
esliginde biiyiik bir toren gerceklestirilmistir (Esterabadi 1990: 349-350).
Esterabadi, Eretna hitkiimdarlarindan Ali Beg’in ayyas, ickiye diiskiin ve
isreti seven biri oldugunu sdyledikten sonra, “aksamdan sabaha kadar za-
manini ¢algt ve sarki dinlemekle gecirirdi” demektedir (Esterabadi 1990:
98). Dolayisiyla miizik olgusu, Selguklular ve daha sonraki beylikler do-
neminde Anadolu’da varligini siirdiirmeye devam etmistir.

Esasen Tiirkiye Seleuklulari, kendi dénemlerinde komsu devletlerde ve beylik-
lerde var olan ve hayaun icinde yasamaya devam eden musiki olgusunu o
donemin gelenegine uyarak devam ettirmistir. Ayni donemlerde Erbil bolge-
sinde miizigin canl bir sekilde varligini korudugunu, halk tarafindan ragbet
gordiigiinii. Ebu  Abdullah Bedreddin  Muhammed Hatib el-Erbili’nin
1329°da kaleme almis oldugu “Cevahiru’n-Nizim fi Ma'rifeti’l-Engam” adl
eserinde verdigi bilgilerden anlamaktayiz (Uslu 2002: 169). Yine, XIL-XIIL
yiizyillarda Amid (Diyarbakir) bélgesinde Artuklu hitkiimdarinin himayesi
alunda yasayan ve XIII. yiizyil baglarinda mekanik-fizik alaninda eser yazan
Ebt’l-Izz el-Cezerd, s6z konusu eserinin dérdiincii boliimiinde nefir, ks, def,
zurna, geng, daire, zil, nakkare, davul, diidiik gibi musiki enstriimanlar1 ¢alan
gruplarin olusturdugu minyatiirlerle, saz ¢alan iki otomatik makinenin plani-
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na da yer vermistir (Eb(y’l-Tzz el-Cezeri 1990: 10, 59; Uslu 2002: 170). Go-
riilmekeedir ki, Tiirkiye Selcuklulart déneminde civar devlet ve beylerin idare-
sinde de musiki 6nemli bir gelisme kaydetmis, enstriimanlarin icadi ve kulla-
nilmast bilim adamlarinin bilimsel eserlerine yansimugtr.

Sonug¢

Buraya kadar naklettigimiz bilgiler, sadece eglence amagli musikinin Anado-
lu’daki durumuna dair birkag tespittir. Seleuklu doneminde daha ¢ok tekke ve
zaviyelerde icra edilen dini ve orduda kullanilan askeri musiki ile resmi kutlama-
larda calinan bando vs. tiiriindeki miizik tiirleri kapsam disinda birakilmustir.
Biitiin bunlar bize gdstermektedir ki, Tiirkiye Selcuklulari doneminde miizis-
yenlere devlet tarafindan olduke¢a 6nem verilmis, onlar devletin saygi duydugu
sanatkarlar arasinda yerlerini almuglardir. Ayrica halk arasinda da kendilerine
itibar edilmis ve sanatlarini icra edecekleri kitleleri her zaman bulmuglardir. Bu
yoniiyle Anadolu, Selguklular déneminde musikinin gelistigi, her yerde icra
edildigi bir cografya olmustur. Musikinin, hemen tiim enstriimanlariyla dini
tesekkiillerin icerisine niifuz edecek bir ortami bulmasi, kugkusuz Selcuklu Dev-
leti ve halkinin bu sanata olan dugkiinliigiiyle miimkiin olmus, s6zii edilen
tesekkiiller musikiyi higbir sikintt duymaksizin kendi biinyelerine adapte ede-
bilmiglerdir. Bu durum, Selguklu Tiirkiye’sindeki musikinin giiciinii gostermesi
bakimindan 6nemli bir tespittir.
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Abstract

The concept of entertainment is as old as the history of human-
ity. Music is one of the primary elements of entertainment.
Music has had an important place in Islamic states after the
conversion to Islam as well. The Seljuks of Turkey are one of
the states that have kept the world of music alive. During the
reign of the Seljuks in Anatolia, music experienced a lively and
productive period both in court life and in the everyday life of
ordinary people. This study excludes ceremonial and religious
music from its scope and evaluates the condition of entertain-
ment music in Anatolia during the Seljuk period.
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“‘be3m” 1 My3blka Kak BUA pa3BneyeHns B
CenboXyKkCKkOoM rocyaapcree

Ceicpynnax Kapa”

*

AHHOTauuA

®DakT pasBneueHUs ctap Kak mup. OIHEM W3 TJIABHBIX 3JIEMEHTOB
pa3BiieyeHus sBisieTcs: My3blka. OHa CyIlecTBOBaJla Ha MPOTSDKEHUU
BCEH MCTOpHM delioBedecTBa BO BceX coolmecTBax. Jlaxe mocne
TIPUHSTHS UCTaMa My3bIKa 3aHIMaJjla BKHOE MECTO B MYCYJIBMaHCKHIX
rocyzapctBax. CenbIKyKCKOe rocyIapCTBO SIBJSUIOCH OJHUM U3 3THX
rocyJlapcTB, TIJ€  IOJUIEP)KUBAIOCH — Pa3BUTHE  MY3bIKAJIBHOTO
WCKyccTBa. B IaHHBIN mepuon My3blka B AHATONMU ObUIa OYCHb
pacrnpocTpaHeHa Kak B TOCYAApCTBEHHOW, TaKk M B JIMYHOW KHU3HU
moped. JlanHas pa0ora He paccMaTpyBaeT OQHIMAIBHYIO My3bIKY
TOCYJJapCTBEHHBIX [EPEMOHHI M PEIUTHOZHYI0O MY3BIKY B CTpaHE; B
CTaTbC NPUBOIATCA BbIBOAbI 10 COCTOSHUIO p%BHeKaTCHbHOﬁ My3l>IKl/l
B AHATOJIMU CENB/KYKCKOTO IEPHOJIA.
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