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Tirk matbuatinin ilk tarihgisi, ilk derleme midiirii olarak anilan; 6zellikle basin ve tiyatro tarihine dair Oncii
caligmalara imza atmig Selim Niizhet Gergek’in edebiyat tarihlerinde adina rastlanmayan roman1 Mechul Kuvvetlere
Kurban 1922 yilinda fleri gazetesinde yirmi dort béliim olarak yayimlanmigtir. Bu arastirmanin amaci yaklasik yiiz
yildir golgede kalmig olan bu romani 6ncelikle Seval Sahin’in Cinai Meseleler (2017) eserinde inceledigi “Osmanli-
Turk Polisiyesinin Ozellikleri” gercevesinde degerlendirmektir. Arastirmanin bir diger amaci da romanin fantastik
anlat tiiriiniin belli bash ozellikleri agisindan incelenmesi ve 6nde gelen fantastik yazini diisliniirlerinin goriisleri
1s18inda eserin hangi agidan bu tiire ait oldugunun saptanmasidir. Bu amaca ulagsmak i¢in Rabkin, Jackson, Todorov
ve Atterbery gibi disiiniirlerin goriislerinden yararlanilmistir. Meghul Kuvvetlere Kurban romani tizerine yapilan bu
iki boyutlu arastirma sonucunda romanin konusu, karakterleri ve kurgusuyla Osmanli-Tiirk edebiyatinda polisiye
gelenege baglanabilecek 6zgiin nitelikte bir eser oldugu goriilmektedir. Ayrica, romanin ¢esitli fantastik unsurlar ihtiva
etmesi ve fantastik tiiriiniin belli bagl niteliklerini tagimasi da eserin 6zgiinliigiine katkida bulunmaktadir.

Anahtar sozcuikler: Mechul Kuvvetlere Kurban, Selim Nuzhet Gergek, polisiye, fantastik.

Abstract

Known as the first historian of the Turkish press, the first compilation director, and the writer of pioneering works
especially in press and drama history, Selim Nizhet Gercek, serialised his novel titled Meghul Kuvvetlere Kurban in
24 episodes in Ileri newspaper in 1922. This study first aims to analyse the novel, which has been kept in the
background for almost one hundred years, within the scope of “The Features of Ottoman-Turkish Detective Fiction”
as part of Seval Sahin’s book titled Cinai Meseleler (2017). A second aim of the study is to examine the novel in terms
of the main features of fantastic narration and to determine which features the novel contains in light of the arguments
made by prominent scholars in the domain of the fantasy genre. In order to achieve this goal, the opinions of various
scholars such as Rabkin, Jackson, Todorov, and Atterbery have been utilised. As a result of this two-dimensional
investigation of the novel Mechul Kuvvetlere Kurban, it is demonstrated that the novel is an original work that can be
connected to the detective tradition in Ottoman-Turkish literature with its subjects, characters, and fiction. In addition,
the fact that the novel contains various fantastic elements and has certain characteristics of the fantastic genre
contributes to the originality of the work.
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Selim Niizhet Gercek’in ‘Mechul Kuvvetlere Kurban’ Romaminda Polisiye ve Fantastik Unsurlarm Incelenmesi

Giris

Mechul Kuvvetlere Kurban roman: 13 Kasim 1922 ile 7 Arahik 1922 tarihleri arasinda [leri
gazetesinde tefrika olarak yayimlanan ancak daha dnce hig kitap olarak basilmamis ve edebiyat tarihlerinde
adina rastlanmayan, kendisi de “mechul” kalmis Selim Niizhet Gergek’in bir eseridir. Ad1 gegen eser
TUBITAK tarafindan desteklenen “Tiirk Edebiyatinda Tefrika Roman Tarihi (1831-1928)” baslikli projenin
bir iiriinii olarak KUY Yayinlar1 tarafindan Eyliil 2021 tarihinde sadelestirilerek Latin harflerine aktarilmig
ve yayimlanmugtir.

Istanbul’da 1891 yilinda dogan Selim Niizhet Gergek’in Galatasaray Mekteb-i Sultanisi’nden mezun
olup iiniversite egitimi igin Isvigre’ye gittigi, babasmnin donemin Milli Egitim miidiirlerinden Mahmut
Celalettin Bey, agabeyinin de {inlii romanci Abdiilhak Sinasi Hisar oldugu gz 6niinde bulunduruldugunda
edebi ve entelektiiel faaliyetlere yabanci biri olmadigi soylenebilir (Birinci, 2021, s. 25). Yurda dondiikten
sonra gazetecilik, matbaacilik ve kitap basiminin tarihine iligkin ilk ciddi aragtirmalar1 yapmasi, ilk derleme
midiirii olarak anilmasi ve bu konuda kitaplar hazirlamasi1 Gergek’in Tiirk entelektiiel tarihindeki 6nemini
artiran unsurlardandir. 1945 tarihindeki vefatina kadar Gergek yazilarin1 Aksam, Cumhuriyet, Istanbul,
Milliyet, Perde ve Sahne, Tarihten Sesler, Tasvir-i Efkar, Ulus, Yedigiin, Yeni Tiirk Mecmuast, Yiicel gibi
gazete ve dergilerde yayimlamistir (Acaroglu, 1986, s. 15).

Selim Niizhet Gergek’in polisiye eserlere olan meraki énce Ahmet Kamil adiyla fleri gazetesinde
tefrika ettigi uyarlama ve ¢evirilerle baslar. Fransiz yazar Claude Farrere’in La Maison Des Hommes Vivants
(1910) baglikli romanin1 Can Vermezler Tekkesi (1921) adiyla yayimlar. Daha sonra 1922’de Pierre
Benoit’dan Unutulan Adam (L 'Oubli¢), 1923’te ise Maurice Leblanc’tan bir Arpen Liipen macerasi olan
Sekizi Calarken’i (Les Huit Coups de I’horloge) ¢evirip tefrika eder (Acaroglu, 1986, s. 16-17). Bu uyarlama
ve ¢eviri calismalarinin yani sira Gergek yine [leri gazetesinde tefrika edilmek suretiyle 1922 yilinda kendi
6zgun eseri Mechul Kuvvetlere Kurban’t yayimlar.

Bu aragtirmanin amaci Selim Niizhet Gergek’in Meghul Kuvvetlere Kurban romanini 6ncelikle Seval
Sahin’in Cinai Meseleler (2017) eserinde ele aldig1 “Osmanhi-Tiirk Polisiyesinin Ozellikleri” kuramsal
cergevesinde degerlendirmek ve Tiirk Edebiyatindaki polisiye roman gelenegine baglanip baglanmadigini
ortaya koymak; ardindan romami fantastik tiiriiniin 6nde gelen distiniirlerinin gorisleri agisindan
konumlandirmak olacaktir. Bu noktada Rabkin, Jackson, Todorov ve Atterbery gibi diistiniirlerin
goriislerinden faydalanilacaktir.

Bu arastirmada Sahin’in “Osmanli-Tiirk Polisiyesinin Ozellikleri’nin cerceve olarak segilmesinin
nedeni bu alanda kaleme alinmig en kapsamli ve giincel arastirmanin sonuglarini yansitmasindan
kaynaklanmaktadir. Ayrica, romanin fantastik tiiriin 6zelliklerine gére de bir degerlendirmesi yapilacaktir.
Bir alt tiir olarak polisiyenin gotik ile olan i¢ iceligi ve aligverisi yine gotik ile yakindan bagi olan fantastik
tiirtinii de incelemeyi zorunlu kilmaktadir. Cok keskin ¢izgilerle birbirinden ayirmanin zor oldugu alt tiirler
arasindaki bu kaynagsma Gergek’in romaninda da karsimiza ¢ikmaktadir. Meghul Kuvvetlere Kurban’daki
fantastik unsurlar bu tiirtin 6nde gelen diisiiniirlerinin ortaya koydugu ortak nitelikler gergevesinde ele
almacaktir.

Polisiye Roma’in Tarihgesi ve Yapist

Her ne kadar polisiye roman yakin zamana kadar elestirmenler tarafindan ciddiye alinmamais olsa da
glinimiizde bir toplumsal olgu niteligi tasidig1 ve temelini olusturan muamma-cinayet 6gelerinin mitolojik
hikayelere ve efsanelere kadar dayandirilabilecegi ileri siiriilmektedir (Uyepazarci, 1997, s.8-18). Tarihsel
acidan ise ilk polisiye romanin 1841°de Edgar Allan Poe’nun yazdigi Morg Sokagr Cinayeti ile bagladigt
kabul edilir. Poe, yap1 ve igerik agisindan William Godwin’in Caleb Williams (1794) eserine ¢ok sey borglu
olmasina ragmen polisiye anlatinin temellerini kendi yazdigi hikayelerle atmistir (Priestman, 2003, s. 2).
Morg Sokagi Cinayeti polisiyenin ana yapisini meydana getiren sug-suglu-arastirmaci tiggenini ilk defa
belirgin bir sekilde ortaya koymasi1 bakimindan 6nemlidir. Poe’nun eserlerindeki bir baska 6zellik de gizem
vurgusunun merkezi konumda olmasidir (Sahin, 2017, s. 12). Yazara gore gizemin ¢6zimdi belirgin ve kesin
bir akil yiirlitmeyle yapilabilir. Ayrica, Poe’nun gizem odakli polisiye anlatilariyla birlikte polisiye/dedektif
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tiirlinlin de yapisal bilesenleri ortaya ¢ikmis olur. Bunlar sirasiyla “dedektifin tanitilmasi, sugun iglenmesi
ve ipuclari, aragtirma-sorusturma, ¢oziim, ¢oziime gidilen delillerin agiklanmasi, sonug¢” kisimlarindan
meydana gelir (Kiigtikboyaci, 1998, s. 20).

Poe ile temelleri atilan polisiye tiirtine en biiyiik katkilardan birini yarattigi Sherlock Holmes
karakteriyle Arthur Conan Doyle verir. Hem anlatim teknikleri hem de popiilerlik agisindan polisiyenin
diger edebi tiirlerden ayrilmasi ve anlatinin entelektiiel bir bulmaca diizlemine yiikselmesi bakimindan
Doyle’un tiiriin gelisime yaptig1 katki paha bigilmezdir. Ingiliz ve Amerikan yazarlarinin yani sira Fransiz
polisiye yazarlarmin da ¢esitli alt tiirlerin olusumunda (bulup ortaya ¢ikarma romani, sorun roman, oyun
roman gibi) ortaya koydugu ¢abalar dikkate degerdir (Sahin, 2017, s. 13).

Yapisal olarak polisiyede degismeyen 6zellik anlatinin daima sug-suglu-arastirici ekseninde meydana
gelmesidir. Bunun disinda polisiye/dedektif anlatilarinda kullanilan motifler Van Dine, Ronald A. Knox,
Francois Fosca gibi ¢esitli aragtirmacilar tarafindan olmasi gereken kurallar seklinde belirlenmistir. Bu
arastirmacilara gore polisiye anlatilarin1 kendine 6zgii kilan birtakim ortak motifler vardir. Arastirmaci
yazar Seval Sahin de 232 adet eseri inceleyerek benzer bir ortak motif olgusunu meydana getirmistir.
Inceleme sonucunda Osmanhi-Tiirk polisiye anlatilarinin karakteristik 6zelliklerinin bir dékiminii
yapmistir. 1884-1928 yillar1 arasinda yayimlanan bu eserler arasinda Meghul Kuvvetlere Kurban roman yer
almamaktadir.

Sahin, polisiye anlatinin iskeletini “a¢ilig, gecis, gelisme/diiglim, eylem sona erer/sonug” basliklartyla
belirlemekte ve bunlari alt bagliklara ayirmaktadir. Ag¢ilis bashigi altinda anlatinin tig farkl sekilde agilacagi
ifade edilmistir. Bunlar “kisi ile agilig, olay ile agilis, mekan ile acilig” olarak siralanir. Polisiye anlatinin
gecis boliimii anlatry1 uzatarak bagka bir yone evrilmesine imkan tanir. Bu baslik altinda bes farkli secenek
mevcuttur: “yeni birinin hikdyeye girmesi, gorevlendirme, arasdz, siiphelenmek, mevcut durumun
degismesi.” Polisiye anlati ilerledik¢e olay orgiisii karmagiklasir. Bunda gizem, arastirma, sorusturma, sorgu
gibi unsurlarin 6nemi biiyiiktiir. Bu baglik altinda toplanabilecek dokuz segenek su sekilde verilmektedir:
“bilgi toplama, akil yiiritme, plan, kilik degistirme, komplo, takip, kimligi aciklama/kimligin ortaya
¢tkmasi, basarisizlik, sug isleme” (2017, s. 32-39).

Osmanh-Turk Polisiyesinin Ozellikleri

“Tiirk Edebiyati’nda Polisiyenin Tarihsel Gelisimi (1884-1928)” bashkli TUBITAK destekli bir
arastirma projesinin pargast olarak 2017°de Seval Sahin tarafindan yayimlanan Cinai Meseleler, anilan
yillar arasindaki polisiye gegmisimizi mercek altina almaktadir. Polisiyenin bi¢imsel 6zelliklerini belirleyen
Sahin, ardindan Osmanli-Turk polisiyesi ad: altinda telif eserlerin ortak niteliklerini tespit etmeye caligir.
Bu eserler arasinda Ahmed Midhat’in Esrar-: Cindydt (1884) romanindan Hiiseyin Nadir’in Faka Basmaz
Zihni (1922) serisine, Huseyin Rahmi Giirpmar’in Dirilen Iskelet (1922) romanindan Server Bedi’nin
Cing0z Recai (1924) serisine kadar 6nemli isimler siralanmaktadir. 1884-1928 yillar1 arasinda yayimlanan
232 Osmanli-Tiirk polisiye eserini inceleyen Sahin yirmi yedi adet karakteristik 6zellik belirler. Bunlar
kisaca “olayin kendisine odaklanan bir yapisinin olmasi, bagkahramanin 6zelliklerinin her eserin baginda
verilmesi, gizem ve muammanin 6n planda olmasi, hikayenin olay ile agilmasi, kahramanin 6zelliklerinin
ayrmtil bir sekilde ele alinmasi, baskahramanin alet-edevat kullanmak yerine genelde kisilerden yardim
almasi, suglu veya arastiranlarin haberlesmeyi saglamak maksadiyla mektup, not, parola, alet, ilag, hipnoz
ve manyetizmadan faydalanmasi, intihar vakalarina ¢ok az rastlanmasi, cezanin mahkemeler disinda da
veriliyor olmasi, su¢lunun sadece kagmakla kalmayip ayni zamanda aragtiranla alay etmesi, bagislama
eylemine ¢ok az rastlanmasi, aragtiranin Sliimiine nadiren rastlanmasi, suglularin daha ¢ok canli ele
gegirilmesi, vaka ¢6zlimiiniin her zaman anlatinin sonunda gergeklesmesi, kilik degistirmenin yaygin bir
yoOntem olarak kullanilmasi, tercih edilen cinayet aletinin daha ¢ok kesici aletler olmasi, cinayetin daha ¢ok
hirsizlik sirasinda gergeklemesi, yabanci karakterlerin soyulsa bile hicbir zaman oéldirilmemeleri,
bagkahraman olarak en ¢ok hirsizin tercih edilmesi, anlatinin agiklamaya, betimlemeye, bilgi vermeye
yonelik olarak kurgulanmasi, suclularin ¢ete ve orgiitlii su¢ isleyen gruplara iiye olabilmesi, kurmacanin
hikaye ardi hikaye seklinde ilerlemesi, olay Orgiisiiniin anlatanin sdylemine dayali olmasi, hipnoz ve
manyetizmanin etkili bir silah olarak kullanilmasi, kimi zaman cin-peri hikayelerinin kullanilmasi,
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suglularin bazen polis gibi davranarak olaylar1 ¢6zmesi, rastlantisalligin bol miktarda kullanilmasi” seklinde
Ozetlenebilir (2017, s. 93-125). Adi gegen o6zellikler olay oOrgiisii, karakter kullanimi, ele alinan konular,
motifler ve anlatinin genel iskeleti agisindan Osmanli-Tiirk polisiyesinin ortak kabul edilebilecek ve sik
kullanilan ayirt edici unsurlarini barindirmaktadir.

Polisiye Unsurlarin Incelenmesi

13 Kasim-7 Arahk 1922 tarihleri arasinda [leri gazetesinde tefrika olarak yaymmlanan Meghul
Kuvvetlere Kurban romani basin ve tiyatro tarihi sahalarinda 6ncii ¢aligmalari olan Selim Niizhet Gergek
tarafindan kaleme alinmistir (Acaroglu, 1986, s. 14). Olaylarin gazete araciligiyla takdim edildigi anlatida
gizemler Gzerine kurulu bir cinayet s6z konusu edilir. Misafirlerin agirlandigi bir evde, kalabalik bir ortamda
ve biitiin gorgii taniklarinin ortasinda esrarengiz bir cinayet iglenir. Kilitli bir odada ger¢eklesen menfur
olaya “timsahli igne cinayeti” ad1 verilir. Kamuoyunda bu cinayeti gergeklestirenin “mecghul kuvvetler”
oldugu fikri her gecen giin daha fazla agirlik kazanmaya baglar. Polis teskilatt dosyay1 aydinlatamadigi i¢in
amator dedektif Thsan Avni gérevlendirilir. Titiz ve ayrintili bir sorusturma sayesinde Ihsan Avni katilin
kimligini romanin sonunda tespit ve ilan eder.

Polisiye anlati iskeletinin baslangici olan “a¢ilis” kisminin romanda “kisi ile acilig” alt bagligia
tekabiil ettigi goriilmektedir. Agah Bey’in evinde aile fertleri arasinda Misir’dan getirilen tarihi eserler
tizerine yapilan konugmalar goze carpar. Ancak sunu da belirtmek gerekir ki yazar bu boéluimden 6nce
romana bir giris kismu yazmistir. Bu kisimda Ahmet Kamil takma adiyla bir gazetecinin kendisinden bir
yazi kaleme almasinin istenmesine istinaden bu romani takdim ettigi ifade edilir. Gergek’in bdyle bir giris
yapmasinin nedeni anlatiy1 daha ikna edici kilmak ve gergeklik zeminine ¢gekmek olabilir.

Anlatinin “gecis” kisminda “yeni birinin hikdyeye girmesi” seceneginin kullanildigi goriilmektedir.
Agah Bey, bir grup insan1 (Sadik Bey, Asim Bey, Saire Hanim, Doktor Bedri Pasa, Ahmet Nebil Bey) aksam
yemeginde misafir eder. Misafirlerden Ahmet Nebil Bey ile ev sahibi arasinda batil inanglar, efsaneler,
dogaiistii olaylar hakkinda hararetli tartigmalar olur. Kisaca basta Ahmet Nebil Bey olmak iizere diger
karakterlerin olay orgiisiine dahil edilmesiyle “ge¢is” kism1 tamamlanmis olur.

“Geligme/diigim” adi verilen bir sonraki agamada “su¢ isleme” segeneginin kullanildigini soylemek
mimkindir. Davetlilerden Ahmet Nebil Bey kigik bir odaya ge¢cmek icin izin ister ve bir middet
kendisinden haber alinamayinca kilitli odanin kilidi kirilarak igeri girilir. Ahmet Nebil Beyin yiiziikoyun
yerde yattig1 ve ensesine saplanmis bir timsah figiirli oldugu ortaya ¢ikar.

Anlat1 iskeletinin son asamasini olusturan “eylem sona erer/sonug” kisminda olay 6rglsundeki
diiglimiin nasil ¢6ziildiigii, suglunun ortaya ¢ikisi, nasil bir cezanin verildigi veya sucluyu bekleyen akibet
ele alnir. Suglu 6lii veya diri yakalanabildigi gibi kagip kurtuldugu durumlar da olabilir. Intihar veya
bagislanma da secenekler arasindadir. Titiz ve dikkatli bir inceleme ve sorusturma siireci neticesinde Thsan
Avni Bey, cinayeti Agah Pasa’nin isledigini delilleriyle ispat eder. Ancak, Agah Paga’nin bu cinayeti kizi
Meliha’nin “namusuna goz dikildigi” gerekgesiyle isledigini 6grenince Pasay1 affeder ve sorusturmadan
vazgeger.

Mechul Kuvvetlere Kurban, Sahin’in Osmanhi-TUrk polisiyesinin 0zellikleri g6z 6niinde
bulundurularak “Polis/Dedektif”, “Kurban ve Gizem/Muamma”, “Kullanilan Arac¢-Gere¢ ve Yontemler”,
“Suc-Ceza-Bagislama”, “Anlatinin Yapisi ve Olay Orgiisii” alt basliklar1 altinda incelenebilir.

Polis/Dedektif

Polisiye anlatilarin temel taslarindan biri olan polis veya dedektif metnin kahramani olarak da
nitelenebilir. Caprasik ve esrarengiz olaylar1 arastiran ve ¢ézen kahramanin 6zelliklerinden genelde romanin
baglangic kisminda bahsedilir. Buradaki hedeflenen amag¢ kahramanin okur tarafindan taninmasin
saglamaktir. 24 boliimden meydana gelen Mechul Kuvvetlere Kurban romaninda ilk boliimde olmasa da 8.
boliimde cinayeti arastiran ve ¢dziime kavusturan Thsan Avni Bey ile ilgili okurun bilmesi gereken bilgiler
verilir. Thsan Avni Bey her ne kadar bir polis veya dedektif olmasa da bu tiir meselelerle ilgilenen, kitap
terciime eden, Misir’1 yakindan tantyan, edebiyat ve sanata dair bilgisi olan, hipnotizmay1 uygulayabilen ve
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ufak ayrintilar1 gézden kacirmayan merakli bir aragtirmaci kisilige sahiptir. Kendisinin uzun zamandan beri
hokkabazlik, manyetizma ve ispritizma gibi konularda deneyimi oldugu romanda ayrintilartyla aktarilir.
Bilgi ve deneyiminin yani sira kisisel goriiniis ve karakterinden de bahsedilir. Istanbul’un sakin bir yerinde
adeta tecrit halinde yasiyor olusu, keskin bakislari, kalin c¢enesi ile bakimli, saygin goriniimli biri
oldugunun alti ¢izilir. Biitiin bu ayrintilarla romanin kahramani okura tanitilmis olur.

Osmanli-Tiirk polisiyelerinde en ¢ok rastlanan 6zelliklerden biri aragtiranin ¢ogunlukla ya polis ya
da profesyonel dedektif olmasidir (Sahin, 2017, s. 108). Mechul Kuvvetlere Kurban eserinde ihsan Avni
Bey, profesyonel bir dedektif olmasa da onu aratmayacak donanimda ve titizlikte hareket eden bir figiir
olarak karsimiza gikar.

Anlatinin kahramanina dair bir bagka 6zellik ise karakteristik 6zelliklerinin ayrintiyla ele alinmasi ve
bu sayede dikkatin bagka bir yone ¢ekilmesidir (Sahin, 2017, s. 95-96). Gergek’in romaninda da katilin kim
olduguna dair dikkatin baska yone cekilebilmesi icin Ihsan Avni Bey’in kisisel, mesleki nitelikleri,
deneyimleri, yagam tarzi ve yaptiklari uzun uzadiya anlatilmaktadir.

Kurban ve Gizem/Muamma

Sahin’in Osmanli-Tiirk polisiyesinin 6zellikleri arasinda yer verdigi bir diger 6zellik ise “anlatinin
baslangicinda kurbanin yer aldig: polisiyelerde gizem ve muammanin 6ne ¢ikmas1” olarak sunulur (2017,
S. 94). Gizemli cinayet, romanin 4. boliimiinde Agah Paga’nin evinde kiz1 Meliha, kizinin kocas1 Sadik Bey
ve misafirleri Asim Bey, esi Saire Hanim, Doktor Bedri Bey ve Ahmet Nebil Bey varken gergeklesir.
Kurban, kimsenin olmadig kilitli bir odada Misir’dan getirilen timsahli bir igneyle 6ldiiriilen Ahmet Nebil
Bey’dir. Cinayetin herkes evdeyken islenmesi, Ahmet Nebil Bey’in morfin kullanmak igin ayr1 ve bos bir
odaya giderek rahatsiz edilmemek i¢in kapiy1 kilitlemesi ve uzun bir siire haber alinamamasi {izerine kapinin
kirilmasi saglanir ve kurbanin 6lmiis bedeniyle karsilasilir. Anlatinin baslangicinda kurbanin gdsterilmesi
ve cinayetin herkes evdeyken gerceklesmesi, romana farkli bir belirsizlik ve gizem havasi katmaktadir.

Kullanilan Arag-Gereg ve Yontemler

Osmanli-Tiirk polisiyesinde ¢ogunlukla tercih edilen cinayet aleti “cok kesici aletler ve bigaktir”
(Sahin, 2017, s. 106). Kurban Ahmet Nebil Bey de ensesine saplanan timsahli bir igne ile oldiriliir.
Bagkahramanin alet kullanmasina gelince, Sahin bunun yerine bagkahramanin ¢ogunlukla kisilerden yardim
aldig1 tespitinde bulunmaktadir (2017, s. 96). Mechul Kuvvetlere Kurban romaninda da bu 6zelligin
karsiligii gérmek miimkiindiir. Arastirmaci ruhlu ve keskin gézlemleri olan ihsan Avni Bey hicbir arag-
gere¢ kullanmadan, cinayetin gerceklestigi evde bulunan sahitlerle teker teker goriismeler yaparak ve bu
gorlismelerden edindigi bilgi ve izlenimlerden bir ¢ikarimda bulunarak esrarengiz cinayetin gizemini
¢dzmeyi basarir. Diger bir deyisle Thsan Avni Bey’in yontemi mantiksal gikarim, gézlem ve zekayi
kullanmaktir. Sahin, aletin ancak bagkahraman zor veya kotii bir duruma diiserse kullanildiginin saptamasini
yapar (2017, s. 97). Romanda bdyle bir durum s6z konusu olmadigindan bu noktada da arag-gereg
kullanimina rastlanmaz.

Anlatinin temel yapisini olusturmasi bakimindan Sahin’in bir diger tespiti de kahramanlarin
“birbirleri arasindaki haberlesmeyi saglamak amaciyla sirastyla mektup, not, parola, sifre, alet, ilag, hipnoz
ve manyetizma”dan faydalanmasidir (2017, s. 97). Bahsedilen araglardan hipnoz, manyetizma, ilag, not
unsurlarmi metinde gérmek miimkiindiir. Thsan Avni Bey, hipnoz, manyetizma ve hokkabazlik konularinda
deneyimlidir ve bunlar1 kullanir. Bunun disinda mektup, fal kagitlari, duvarlara hiyeroglif yazisiyla yazilan
notlar1 da romanda gérmek miimkiindiir. ila¢ bahsinde gecen morfin siseleri cinayetin ¢dziilmesine katkida
bulunan bir unsurdur ancak kurbana aittir.

Bitiin bu arag-gere¢ ve yontemlerin katkisina ragmen ihsan Avni Bey’i kesin sonuca ulastiran
¢Oziime gitme yoludur. Kiiclik ve 6nemsiz goziiken ayrintilara dikkat etmesi, keskin gozlem yetenegi,
insanlar tek tek sorgulama teknigi ve akil yiiriitme ile cinayeti aydinlatmayi bilmistir. Bu agidan bakilacak
olursa anlati, Conan Doyle’un entelektiiel bir bulmaca gibi gizemli cinayetleri aydinlattirdigi Sherlock
Holmes hikéyelerine benzemektedir. Ayrica, dedektifin veya dedektif roliindeki karakterin, tesadif ve
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kazalarla cinayeti ¢cozmemis olmasi onemlidir (Kii¢iikboyaci, 1998, s. 3). Olay tamamen kanitlara ve
mantiksal ¢ikarimlara dayali olarak akilci ve ikna edici bir yontemle ¢6ziilmelidir. Gergek’in anlatisinda da
cinayet tipki bu sekilde ¢oziilmektedir.

Sahin, cin-peri tarzi hikayelerin veya motiflerin de polisiye romanlarda sikc¢a rastlanan durumlar
oldugunu bildirmektedir (Kii¢iikboyac1, 1998, s. 121). Thsan Avni Bey’in evine hirsiz kihginda sokulan
Riistem Bey’in evde fal kagitlarin1 karistirmasi, tiitsiiler yakmasi, duvara timsah resimleri ¢izmesi gibi
olaylar gizemli cin-peri atmosferini yaratmak i¢in kullanilmigtir.

Sug-Ceza-Bagislama

Osmanli-Tiirk polisiye anlatilarinda intihar vakalarina ¢ok az rastlanir (Sahin, 2017, s. 99).
Gergeklestiginde de siipheli bir durumdan bahsedilir. Ahmet Nebil Bey’in gizemli 6liimiiniin de intihardan
kaynaklanabilecegi bir an olsun diisliniilmiistiir. Morfin kullanicisi olmasi bunda etkili olmustur. Ancak
kurbanin 6liimiiniin ensesine saplanan keskin bir igne ile meydana gelmis olmasi bu olasilig1 ortadan
kaldirmaktadir. Dolayisiyla bir intihardan s6z edilemez.

Osmanli-Tiirk polisiye anlatilarinin bir bagka ortak 6zelligi ise cezay1 sadece mahkemenin vermiyor
olusudur. Toplumdan dislama da bir bagka cezalandirma yontemi olarak ortaya ¢ikar (Sahin, 2017, s. 101).
Mechul Kuvvetlere Kurban romaninda cinayet sorusturmasini polis yiiriitmesine ragmen basarili olamaz.
Goniillii olarak sorusturmaya katkida bulunan ve kendine 6zgii yontemlerle galisan Ihsan Avni Bey,
cinayetin ardindaki sis perdesini aydinlatmakta muvaffak olur. Ancak bir toplumsal dislanma s6z konusu
degildir ¢iinkii bir bagislama eylemi mevzubahistir. Her ne kadar Osmanli-Tiirk polisiyelerinde bagislama
eylemine ¢ok az rastlansa da fhsan Avni Bey, sugluyu tespit ettikten, yiiziine kars1 ilan ettikten sonra olaym
arka planin1 6grenir ve “bu olay hakkindaki sorusturmadan vazgeciyorum” diyerek katili bagislar (Sahin,
2017, s. 101).

Sahin bagislama hususunda “Suglu kotii niyetli olmadigina karar verilerek ve dikkatli olmasi tavsiye
edilerek saliverilir” saptamasinda bulunur (2017, s. 103). Benzer bir sekilde, ihsan Avni Bey de Agah Pasa
ile Ahmet Nebil Bey arasindaki husumetin ayrmtilarini 6grenir. Kurbanin Agéh Pasa’nin kizina nasil géz
diktigi ve buna dair eylemlerde bulunmaya tesebbiis ettigi ima edilir. Agah Paga kendisini “Meliha’min
saadeti ve namusu i¢in yaptim” s6zleriyle savunur (Gercgek, 2021, s. 100). Burada bagislama eyleminin
“namus” gibi 20. yy Osmanli-TUrk erkek egemen toplumu icin son derece hassas olunan bir konuda
gerceklesmesi sasirtict olmayacaktir.

Sahin’in ifade ettigi bir bagka 6zellik ise su¢lunun pesindeki arastiran ile adeta oyun oynamasi, onunla
alay etmesi durumudur (2017, s. 102). Romanda bu durumu destekleyebilecek unsurlar bulmak mumkandur.
Oncelikle Agah Pasa’nmn kurbanin kullandigi morfin siselerini degistirmesi, dikkatleri Saire Hanim’in
lizerine gekmeye caligmasi, Riistem Aga’y1 bir hirsiz gibi arastiranin evine sokmasi, fal kagitlarini karigtirip
evde tiitsiiler yaktirmasi ve duvara timsah resimleri yansitmasi bu 6zellige ornek olarak verilebilecek
ayrmtilardir.

Osmanli-Tiirk polisiyelerinde yaygin goriilen bir baska 6zellik ise “arastiranin dokunulmazligr”
olarak ifade edilebilir (Sahin, 2017, s. 104). Bu tiir anlatilarda arastiranin 6liimiine neredeyse hi¢ rastlanmaz.
Benzer bir durum Gergek’in romaninda da gecerlidir. Ozel vasiflarla siradan bireylerden ayrilan, giiclii
gbzlem ve kavrayis bicimiyle, yasam sekliyle her yonden farkli olan Thsan Avni Bey de anlat: boyunca bir
tiir dokunulmazliga sahiptir ve 6liimiine yol acacak higbir olay meydana gelmez.

Sugla baglantili bir baska 6zellik ise su¢lularin 6lii-diri ele gegirilmesi konusudur. Osmanli-Tirk
polisiyelerinde suclularin 6lii ele gegirilmesi ¢ok nadir goriilen bir durumdur (Sahin, 2017, s. 104). Ahmet
Nebil Bey’e husumetinden dolayi tuzak kurarak onun Oliimiine yol acan Agdh Paga diri olarak ele
gegcirilmistir. Thsan Avni Bey’in gézlem ve mantiksal ¢ikarimlari neticesinde sugunu itiraf etmek zorunda
kalan Agah Pasa kagmaya tesebbiis etmemistir. Sadece cinayeti neden isledigini detayli olarak anlatmay1
tercih etmis, gerisini adalete birakmustir. Pasanin namus merkezli gerekgesini dinleyen fhsan Avni Bey de
sorusturmadan vazgegme karar1 almigtir.

Sug ve sugluyla baglantili bir bagka konu “kilik degistirme” motifidir. Osmanli-TUrk polisiyelerinde
kilik degistirme, sug ve arastirma baglaminda sik¢a kullanilan bir yontemdir (Sahin, 2017, s. 105). Kilik
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degistirenler dilenci veya baska bir iilkeden gelmis bir yabanci olabilir. Kilik degistirme karakterin eylem
giiciinii de artirmaya katkida bulunur ve birden fazla kilik degistirmesi anlatidaki merak unsurunu ¢ogaltir.
Nadir de olsa karsi cinsin kiligina bile biiriiniilebilir (Sahin, 2017, s. 106). Mechul Kuvvetlere Kurban
romaninda her ne kadar kahramanin veya suclunun bu tiir bir kilik degistirme durumu s6z konusu olmasa
da Thsan Avni Bey’in sindirilmesi ve sorusturmadan uzaklastirmak adima korkutulmasi igin arac1 bireylerin
kilik degistirdiginden soz edilebilir. S6z gelimi, Agah Paga’nin talimatiyla Riistem Aga’nin hirsiz kili§inda
fhsan Avni Bey’in evine girerek fal kagitlarim karistirmasi, tiitsiiler yakmasi, duvara timsah resimleri
yansitmasi, yerde doldurulmus timsah siiriikletmesi bu duruma 6rnek teskil edebilir.

Osmanli-Tiirk polisiyelerinde ortak goriilen bir baska 6zellik ise cinayetin daha ¢ok hirsizlik sirasinda
gergeklesmesidir (Sahin, 2017, s. 106). Bu durum Mechul Kuvvetlere Kurban romaninda tam anlamiyla
olmasa da kismen gegerlidir. Ahmet Nebil Bey’in morfin kutusundaki ampuller Agah Pasa tarafindan ¢alinir
ve yerine daha etkili ve 6ldirtict ampuller konulur.

Sahin, Osmanli-Tiirk polisiyelerinde rastlanan bir bagska motif olarak yabancilardan bahsetmektedir.
Inceledigi 232 eser temel alindiginda yabancilar soyulsa bile neredeyse hi¢ dldiiriilmedigini tespit etmistir
(2017, s. 107). Mecghul Kuvvetlere Kurban eserinde herhangi bir yabanciya rastlanmadigi i¢in bu 6zelligi
gozlemlemek miimkiin degildir.

Bir bagka ortak dzellik ise suglular bazen polis gibi davranarak olaylar1 ¢6zmeye c¢alismasidir
(Sahin, 2017, s. 122). Selim Niizhet Ger¢ek’in eserinde kahraman suglunun kendisi olmadigi igin boyle bir
durumdan s6z etmek miimkiin degildir. Ancak katil roliindeki Agadh Pasa’nin incelikli yontemler
kullanmasi, polis teskilatinin bile biitiin ¢abalarina ragmen izini siirememesi polisiye tekniklerinden
yararlandigini akla getirmektedir.

Anlatimin Yapisi ve Olay Orgiisii

Osmanli-Tiirk polisiye eserlerinde anlatinin yapisina dair yaygin olarak goriilen bir 6zellik “olayin
kendisine odaklanan bir yapis1” olmasidir (Sahin, 2017, s. 93). Olayim baslangi¢ ve sonucuna odaklanan bir
yapidan ziyade eylemin kendisi 6n plana ¢ikar. Her ne kadar Meghul Kuvvetlere Kurban romaninda olaylar
meydana gelmeden Once bir agilis sahnesi goriilse de cinayet olay1 ve takip eden eylemler/olaylar anlatinin
odak noktasini olusturur.

Bu o6zellikle baglantili bir diger motif ise anlatinin olay ile agilmasmin okura sagladigi heyecan ve
merak duygusudur. Baslangigta olayla acilan bir anlati okurun o heyecanli atmosfere girmesini de
kolaylastiran bir isleve sahiptir (Sahin, 2017, s. 95). Ahmet Nebil Bey cinayetinin anlatinin hemen basinda
gerceklesmis olmasi buna ornek olarak verilebilir. Bu sayede okur cinayetin gizemine ve nasil ¢ézlime
kavusturulacagma dair bir beklenti ve merak igerisine gekilir. Baslangicta sunulan karakterler arasindan
katilin kim olabilecegine dair tahmin ve fikir yiiriitmesi saglanir. Bu sayede okuyucu anlatinin igine dahil
edilmis olur.

Vaka ¢oziimiine dair Osmanli-Tiirk polisiye anlatilarinda daha ¢ok rastlanan 6zellik anlatinin sonunda
gerceklesmesidir ancak olay orgiisiiniin ortasinda da vaka ¢oziimiine rastlanilabilir (Sahin, 2017, s. 105).
Mechul Kuvvetlere Kurban romaninda da vaka ¢dziimii anlatinin sonunda gerceklesir. Thsan Avni Bey,
Agah Pasa’nin evine bizzat giderek vakanin ¢oziimiinii gergeklestirir. Cinayetin gerceklesme asamalarini
ve katilin kim oldugunu ifsa eder. Bu yoniiyle roman bahsedilen ortak 6zelligi tagimaktadir.

Olay orgusiinin olusturulmasma dair Osmanli-Tiirk polisiyelerinde kurgudan ¢ok olaylari
aciklamaya, betimlemeye, bilgi vermeye yonelik bir egilim vardir ve bu durum kurguda arasozlerin
kullanilmasina yol agar (Sahin, 2017, s. 109). Bu tiir ara sozler anlatida kurgudan uzaklasmaya neden
olabilir. Mechul Kuvvetlere Kurban romaninda anlatidan bu sekilde ciddi miktarda uzaklagmalar yer
almamaktadir ancak romanin basinda ilk boliimde yazarin kurgu dis1 “giris” boliimii agiklamasi yer
almaktadir. Bu boliimde yazar gazete tefrika edilmek {lizere bdyle bir roman fikrinin nasil olustugunu ve
teklifi nasil kabul ettigine dair malumat verir. Bunun diginda yer yer kurguya miidahaleler goze
carpmaktadir. Ornegin, polis biriminden s6z ederken abartili dviinmeler buna delil teskil edebilir. Bir bagka
ornek de Cicero’nun basindan gegen bir hikaye, anlat1 kesintiye ugratilarak aktarilir.
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Anlatim yapisina dair bir bagka yaygin Ozellik ise kurmacanin hikaye ardi hikdye seklinde
ilerlemesidir (Sahin, 2017, s. 112). Metnin bagindaki giris kisminin yazari Ahmet Kamil’in bdliimi,
Miilkiye Mektebi hocalarindan Fatih Bey’in mektuplari, cesitli gazete haberleri ve Thsan Avni Bey’in
kitabindan yapilan alintilarla roman i¢ ice gecen karmasik bir yap1 sunmaktadir.

Olay orgiisiine dair bir bagka 6zellik ise romanin olay 6rgiisiiniin anlatanin sdylemine dayali olmasi
hususudur (Sahin, 2017, s. 113). Bu durumda anlatic1 bir halk hikayesi anlaticis1 konumuna gelir ve o
konumdan okura seslenir. Bunun sonucunda okuyucu dinleyici roliinii {istlenir. Buna benzer bir hazirlik
devresi Mechul Kuvvetlere Kurban romaninda sadece “giris” bolimiinde gozlemlenir. Burada yazar
aciklamalar yaparak okuyucuyu metne hazirlar. Bunun disinda okuyucuyu geleneksel halk hikayesi
dinleyicisi konumuna diislirmez.

Osmanli-Tiirk polisiye anlatilarinda yaygin goriilen bir baska ozellik tesadiifiin bol miktarda
kullanilmasidir (Sahin, 2017, s. 124). Ger¢ek’in romaninda ¢ok miktarda olmasa da tesadiife yer verilmistir.
Bunlardan en dikkat ¢ekeni siiphesiz cinayeti islerken Agah Pasa’nin gozligli dislirdiigiinde kurbanin
g6zIiglinii takmasi olmustur. Agah Pasa miyoptur, kurban ise uzagi gérebilmektedir. Bu olayda gozliiklerin
karismis olmasi tam bir tesadiif 6rnegi olarak sunulur.

Fantastik Kavramu

Etimolojik olarak bakildiginda fantastik sozctigii eski Yunanca’da “hayal, hortlak, hayalet”
anlamlarinda phantasia ve phantasma; “gortniir kilmak, gibi goriinmek” anlamlarinda phantasein fiiline
kadar geri gitmekte; Orta Cag’da “cin tutmus, kacik, aldatici” anlamlarinda fantastique sozciigiine
biiriinmekte; 19. yiizyildaki ¢esitli sozliikklerde “bos diislere ve kuruntulara dayanan, yalnizca imgelemde
var olan, yalnizca cismani bir varligin goriintiisiine sahip olan” seklinde tanimlanmaktadir (Steinmetz, 2006,
S. 8-9). Klasik Fransizca’da 1800’lere kadar imgelemi belirtmek i¢in kullanilan fantasie kelimesine 1831
tarihli Le Dictionnaire de 1I’Academie’de “bos diislere ve kuruntulara dayanan” anlamu verilir ve su ifade
eklenir: “Ayrica cismani bir varlik, bir gerceklik olmayan bir goriintii anlamma da gelir.” (Wolf, 2012, s.
4). 1860’1 yillarda yapilan diizeltme ve eklemelerde fantastique kelimesi bugiinkii kullanima yakin bir
karsilik bulur. “Yalmzca imgelemde var olan ve yalnizca cismani bir varligin goriintiisiine sahip olan”
seklindeki tanimlama 19.yy’1n sonlarma dogru belirli bir edebi kategoriye, diger deyisle bir tiire isim olarak
verilmesini saglamistir (Steinmetz, 2006, s. 9). Bati dillerinde yaygin olarak kullanilan fantastik sézciigiiniin
Dogu geleneginde karsiligi olarak daha ¢ok “hikayat-1 huraffiya” kullanilmis ve bununla daha ¢ok sihir
iceren gizemli durumlar anlatilmak istenmistir (Ayar, 2015, s. 25).

Fantastik kavraminmi belli bir tiiriin yap:1 tas1 olarak konumlandirmak igin cesitli diigiiniir ve
elestirmenlerin bu kavramdan ne anladigini incelemek gerekir. Fantastigin giindelik yasamdaki normlari
ihlal ederek bir ¢esit kirilmaya neden oldugunu ileri siiren Pierre-Georges Castex fantastik tiiriinii su sekilde
tanimlar: “bagma gergek digi bir olay gelen, soka ugrayan ve zihnin karsi ¢ikiglarina ragmen bir olgunun
gergekligini hisseden veya hissettigine inanan birinin diigiimidir” (1951, s. 17). Todorov’a gore fantastik
“kendi dogal yasalarindan baska yasa tanimayan 6znenin, goriiniiste dogaiistii bir olay karsisinda yasadigi
kararsizlik hali” olarak goriilmelidir (30). Richard Matthews kavramin merak, gizem, sasirtma ve biiyiileme
ozelliklerine dikkat ¢cekerek yasadigimiz ve duyumsadigimiz diinyanin Stesine gegme imkani tanimasina
vurgu yapar (2004, s. 1). J.R.R. Tolkien de kavramin insana kagis olanagi sunan ikincil diinyalar meydana
getirme potansiyelini merkeze alir ve kurtulus, avuntu ve okuru biiylilemek gibi olmazsa olmaz motiflere
gonderme yapar (Irwin, 1976 s. 35-45). Ursula K. Le Guin ise kavrama aragsal agidan yaklasarak varolusun
anlagilmasi i¢in uygun bir zemin goziiyle bakar (Bloom, 2004, s. 272).

Biitiin bu tanimlama girisimlerinin ortak noktasi fantastik kavrammin gilindelik yasamla bir bagi
olmasina ragmen ondan 6nemli 6l¢iide farklilasan bir yani da olmasidir. Bildigimiz somut diinya gercekleri
fantastikte bagkalagima ugrar ve igerisine rasyonel olarak agiklanmasi olasi durmayan muamma, tekinsizlik,
biiyii, abart1 gibi nitelikler dahil olur. Bildigimiz dis diinyay1 bu sekilde doniisiime ugratmak yazarin okurda
“kacis, kurtulus, avuntu, korku, aydinlanma, yiizlesme, kararsizlik, biiyiilenme, korku” gibi durumlari
olusturmak istemesinden kaynaklaniyor olabilir.
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Rabkin, fantastigi meydana getiren unsurlarm basinda ger¢ek diinyanin ihlalinden ve bunun yerine
alternatif diinyalar sunulmasindan séz eder. Yazara goére fantastik anlatilar elbette birtakim kurallar
¢ercevesinde kurgulanir ancak anlatida fantastik ancak bu kurallarin kirilmasi ile yakalanabilir. Bu noktada
yazar “fantastik olan sadece anlatilan olaylar, sunulan diinyalar degil; anlatim teknigi ve taktigi ile kurgunun
ta kendisidir” seklinde bir yaklasim sergiler (Rabkin, 1977, s. 44). Diger bir deyisle fantastik bir anlati,
hikaye boyunca verilen bakis agilar1 arasinda geliskiler tliretebilmeli ve anlatinin temellendigi kurallar ters
yliz edebilmelidir. Metni yoneten bu kurallar tersine ¢evrildigi takdirde Rabkin’e gore fantastik ortaya ¢ikar.
Jackson da fantastigin gerceklerle oynama ve sasirtma niteliklerine vurgu yapar. Diistinure gore fantastik
anlat1 gergeklik ve gercek disilik arasinda konumlanmali, gergege dair kategorileri yeniden diizenlemeli,
okurun kabul ettigi gergekleri yeri geldiginde ¢igneme hususunda tereddiit etmemeli, mantik ve gercegin
keyfiligini ortaya ¢ikarmalidir (Jackson, 2003, s. 11-12). Benzer sekilde Atterbery de fantastik anlatinin en
temel 6zelliginin doga yasalarini ¢ignemesi oldugunu ileri siirer ve temel tiim varsayimlarin fantastik
anlatilarda ters yiiz edildigini hatirlatir (2-3). Varligi gercek diinyada miimkiin gériinmeyen canlilar,
nesneler veya olaylar fantastik anlati icinde inandirici kilinir. Bu inandirmaya ek olarak fantastik anlati
okurda hayret ve saskinlik hissi uyandirir. Bu hissi ise “miimkiin olmayani tanidik, tanidik olan1 yeni ve
tuhaf hale getirerek” olusturur (Ayar, 2015, s. 36).

Her ne kadar buydli olaylar, canavarlar, hortlaklar, periler, cinler gibi masals1 motiflerin ve hatta
mitolojik veya destansi hikayelerin fantastik tiiriiyle koken olarak bir bagi olmasi ve tiiriin sekillenmesinde
¢ok 6nemli bir pay1 olsa da bu anilanlar fantastiktir ancak fantastik tiirde degildir (Jackson, 2003, s. 13).
Fantastik anlatilar genel itibariyle olanakli ile olanaksiz arasindaki farki ortadan kaldirir, olanaksizi insa
eder ve bunu da en ikna edici ve kabul edilir bir bicimde yapmaya 6zen gosterir. Ayrica, masal ve mitolojik
hikayelerin butiin uysalliklarina karsin fantastik anlatilar yerlesik algilar1 sorgular, sarsar veya onlara
meydan okur. Todorov gibi diisiiniirlere gdre fantastik anlatinin en temel 6zelligi okurda yol actigi
“tekinsizlik” duygusudur. Anlatilan seylerin bildigimiz ger¢ekligin yasalariyla agiklanabilir olup olmamasi
arasinda okurun yagsadig1 kararsizlik tiiriin temel yapisini belirler (Todorov, 2004, s. 31).

Fantastik anlat1 {izerine diigiinen biitlin ad1 gegen yazarlarin se¢ilmesinin nedeni hem bu alanda 6nci
ve kapsamli ¢aligmalar yapmis olmalari hem de tiiriin kavramsallagmasinda oynadiklari 6nemli roldiir.
Mechul Kuvvetlere Kurban romanindaki fantastik unsurlari incelemek igin segilmesinin nedeni ise
Gergek’in eserindeki “gizem, muamma, hayret, kararsizlik, dogaiistii varliklar, ger¢ek diinyanin normlarmin
cignenmesi” gibi anlatinin kilit unsurlarint serimlemek i¢in islevsel dneme sahip olmalarindan ileri
gelmektedir.

Fantastik Unsurlarin Incelenmesi

Mechul Kuvvetlere Kurban romanindaki fantastik unsurlari “fantastik nesneler”, “fantastik kisiler”,
“fantastik araglar ve mekanlar” ve Todorov’un fantastik kavramini temel alarak “kararsizlik unsuru olarak
fantastik” alt basliklar1 ¢er¢evesinde incelemek miimkiindiir.

Fantastik Nesneler

Misir mitolojisine ve Kkiiltiiriine ait unsurlarin kullanilmasi romanda gizemli bir atmosferin
olusturulmasina katkida bulunmaktadir. Timsah baslt eski Misir tanrisi Sobek heykeli, kuyrugu kama gibi
madeni kiigiik bir timsah, tagtan oyulmus kocaman bir sfenks, fal kagitlari, kaynag belirsiz tiitsii ve kokusu,
nereden geldigi anlagilamayan hiyeroglif yazilar1 ve duvardaki golgeler bunlara drnek olarak verilebilir. Bu
nesneler kullanilarak anlatiya esrarengiz bir hava katmaya g¢alisilmistir. Bildigimiz gergek diinyanin
normlar1 bilmedigimiz diinyanin olaganiistii normlariyla i¢ i¢e gecer ve bir tiir bulaniklik olusturur.
Atterbery fantastik anlatilarda ikili varolustan s6z eder (1980, s. 50). Diger bir deyisle, gercekliginden emin
oldugumuz normal ve giindelik diinya ile imkansizin veya olaganiistiiniin/dogatistliniin viicut buldugu ikili
bir var olus s6z konusudur metinde.

Romandaki olaganiistii nesneler bildigimiz gercek diinya ile uzlagma i¢inde degildir. Duvarda ansizin
beliren hiyeroglif yazilarini bildigimiz diinyanin yasalariyla agiklamak zordur. Bu durum da hem okur i¢in
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hem de karakter i¢in metinde bir gesit saskinlik ve hayret uyandirir. Sagkinlik duygusuna bu nesneler
sayesinde bir ¢esit merak duygusu da eslik eder.

Nesnelerin sebep oldugu olaylar neticesinde gergek ve gercek disi arasinda salinim meydana gelir ve
bu da okurda sorgulamaya ve gergege dair alg1 ve siniflandirmada yeniden diizenlemelere yol agar (Jackson,
2003, s. 48). Fal kagitlarmin evde kimse yokken kendiliginden degismesi gibi 6rnekler zamansal ve uzamsal
kirilmalara 6rnektir ve metnin kendi gercekliginde anlam bulur. Biitiin yazarlarin ifade ettigi saskinligin
sadece okura ait degil ayrica anlaticiya ve karaktere de ait olmasinin karsiligini romanda da bulmak
miimkiindiir. Nesnelerin meydana getirdigi olaylar ve ortaya ¢ikan hayret verici durumlar sadece okuru
degil ayn1 zamanda anlaticiy1 ve dykiideki karakteri de hayrete diistirtir.

Fantastik Kisiler

Romani fantastik kilan baska bir unsur da kisiler baglaminda incelenebilir. Bunlardan ilki anlati
boyunca sik sik ad1 gegen gizemli “mechul kuvvetler” 6gesidir. Varligindan korkulmasi gereken ve hakiki
anlamlar tasidig1 iddia edilen “mechul kuvvetler” kendi ger¢ekligimiz ile agiklanmayan, baska bir diinyanin
gergekligi ile anlaml olabilecek bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Romanda bazi karakterlerin mechul
kuvvetlere bir din gibi inandig1 tasvir edilir. Ote yandan 6rnegin sorgu hakimi meghul kuvvetlere itibar
etmeyen, daha pozitivist bir karakter olarak gosterilir.

Romanda islenilen cinayetin miisebbibi olarak bir¢ok kisi mechul kuvvetleri sorumlu tutar. Zira
cinayeti akilci yontemlerle agiklamalari ve ¢6ziim bulmalart miimkiin olmamigtir. Agah Pasa’nin
misafirliginde toplanilan evde hi¢ kimsenin olmadig1 bos bir odaya morfin almak i¢in giren Ahmet Nebil
Bey’in Olii bulunmasi esrarengiz bir cinayet olarak ortada durmaktadir. Odaya girildiginde de kimse
gorilmemistir. Polis ve daha sonra dedektif aramasinda da herhangi bir ize rastlanmamustir. Polis sorgusu
da bir sonu¢ vermemistir. Cinayeti toplantidaki herhangi birinin isledigine dair bir kanit elde edilememistir.
Bu durum cinayetin dogatistii giiclerce veya kisilerce islenmis olabilecegi ihtimalini akla getirmistir.

Timsahl1 igne cinayetini aydinlatamayan polis teskilatimin tesebbiisleri sonrasinda amatorce
dedektiflik yapan Ihsan Avni Bey géreve gagrilmistir. Olay1 incelemeye alan Thsan Avni Bey’in basina
esrarengiz hadiseler gelmeye baglar. Bunlardan en 6nde geleni de evinin duvarma hiyerogliflerle yazilan
“mechul kuvvetlerin 6fkesinden kork™ ibaresidir. Bu durum cinayetin gizemli kisi veya kisilerce islenmis
olabilecegini diislindiirmektedir.

Rabkin, bir metni fantastik kilan unsurlar oldugunu séyler ve bunlara 6rnek olarak “anlatinin
konvansiyonlari, dili, segilen sézciikler ve bunlarin nasil kullanildigi, olaylarin meydana geldigi ¢evre,
zamandaki kirilmalar”1 verir (1977, s. 44). Yazara gore fantastik sadece gercegin diinyanin ihlalinden ibaret
degildir. Bunun yam sira bir alternatif diinya sunar. Bu alternatif diinyanin kanunlar1 gergek diinyanin
yasalariyla ortiigmek zorunda degildir. Bu alternatif diinyanin kendi i¢ gergekliginden kaynaklanan bir
yasasi ve diizeni vardir. Yazar gore “bu diinyaya metnin kendi zeminindeki kurallarin ters yiiz edilmesiyle
girilir” (1977, s. 45).

Rabkin’in gercek diinyanin ihlali olgusunda hareket ederek kavramlastirdigi fantastik metnin en
onemli niteliklerinden birini romanda bulmak miimkiindiir. Mechul kuvvetler olarak tarif edilen kisi/kisiler
veya varliklar gercek diinyada karsiliklari olan veya gercek/normal diinyanin yasalariyla agiklanabilen bir
olgu degildir. Rabkin’in fantastik metnin temel unsurlarindan biri olarak ele aldig1 bir baska nitelik olan
“saskinlik, hayret uyandirma” (1977, s. 45) yine karsiligin1 meghul kuvvetlerde bulmaktadir. Hem okur hem
anlatict1 hem de karakterler meghul kuvvetlerin varligi veya diisiincesi kargisinda sagkinlik i¢indedirler.
Sorgu hakimi gibi bazilar1 onlarin varligini reddetse de birgoklari tarafindan bir merak ve heyecan unsuru
olarak gizemini korumaktadir.

Fantastik Araclar ve Mekanlar
Mechul Kuvvetlere Kurban romaninin fantastik unsurlarindan biri de kullanilan bazi

araglarim/mekanlarim anlatiya kattig1 gizemli etkidir. Dedektif Thsan Avni Bey’in evi ve igindeki araglar tam
anlamiyla bir fantastik mekan tabirini karsilamasa da evinin tasvirleri ve igindeki aletlerle sira dis1 bir yer
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izlenimi uyandirmaktadir. Toplumdan adeta tecrit edilmis bir mevkide bulunan evi herkesin ulagsamayacagi
bir diizlemde betimlenir. Evin konumu kadar i¢i de gizemli atmosfere katkida bulunur.

fhsan Avni Bey’in evinde bulunan aletler ve islevleri dogaiistii kavramini gagristirir. ihsan Avni
Bey’in hipnotizma, manyetizma, ispritizma ile mesgul olmasi, sahip oldugu fal kagitlar1 ve bunlarin
olusturdugu olaganiistiiliik anlatiya fantastik bir unsur saglamaktadir. ihsan Avni Bey’in evindeki aletler ve
onlarin islevleri esrarengiz cinayetin ¢6ziimii ile iligskilendirilmekte ve okurda bir merak ve heyecan duygusu
yaratmaktadir.

Kararsizlik Unsuru Olarak Fantastik

Todorov’un bir metni fantastik kilan yaklagimina gore anlati okurda bir kararsizlik veya ikircim
duygusu uyandirmalidir. Yasananlarin ger¢ek diinya ile baglantisi olmali ve ayn1 zamanda gergek disi
diinyadan da 6zellikler icermelidir. Ikisi arasinda bir agiklama bulmaya calisan okur kararsizlik deneyimi
yasamalidir (2004, s. 30-39). Bu deneyimin bize fantastik kavramini verir. Mechul Kuvvetlere Kurban
romant da gercek diinyanin normlari ile ortiisiirken bir yandan dogaiistii varliklarin izlerini ve érneklerini
tasimaktadir. Siradan bir cinayetin ¢oziilmesi ele alinirken 6te yandan cinayet iizerindeki sir perdesi ve
gercek dlinyanin kurallariyla agiklanamayan birtakim gelismeler bize dogaiistiinlin  belirtilerini
saglamaktadir.

Kadim Misir mitolojisinin unsurlari; gorgii taniklariyla dolu bir evde, kimsenin olmadig: kilitli bir
odada gergeklesen gizemli bir cinayet; hipnotizma, fal, manyetizma konularinda uzman bir dedektif gibi
unsurlar anlatinin uzamsal ve zamansal kirilmalara ugramasina, ger¢eklik zemininden ¢ekilmesine yol
acmakta ve bu da okurda olaganiistii duygusunun yerlesmesine neden olmaktadir. Ote yandan tarihin,
kigilerin Ortiismesi, olaylarin gazete araciligiyla sunulmasi, Ahmet Kamil’in gazeteci olarak c¢alismasi,
dedektifin yaptig1 akil yiiriitmeler ise anlatry1 gerceklik zeminine ¢ekmektedir. Dolayisiyla, okurda
Todorov’un daha Once belirttigi dogal bir agiklama ile dogaiistii bir agiklama arasinda kalma, neredeyse
inandim duygusu olugmaktadir.

Sonug

Tiirk matbuatimin ilk tarihgisi, ilk derleme miidiirii ve basin-tiyatro sahasinda ¢aligmalari olan Selim
Niizhet Gergek’in 1922 yilinda fleri gazetesinde tefrika olarak yayimlanmis romani Meghul Kuvvetlere
Kurban konusu, karakterleri ve kurgusu ile Osmanli-Tiirk edebiyatinda polisiye gelenege baglanabilecek
Ozglin bir yapittir. Misir mitolojisine ve kiiltliriine dair igcerdigi unsurlar ve gizemli giicler ile Tiirk
edebiyatinda yeni goriilen temalar barindirir. Ahmet Kamil’in giris yazisi, mektuplar, gazete yazilariyla
beraber i¢ ice gecen bir anlatim sergilenir. Anlatida gecen Saire Hanim, donemin kosullar1 géz 6niinde
bulunduruldugunda sira dis1 bir kadmn portresi olarak karsimiza ¢ikar. Thsan Avni Bey bir polisiye roman
serisinin ana karakteri olabilecek nitelikte bir dedektif aday1 olarak goriiniir.

Mechul Kuvvetlere Kurban romani Seval Sahin’in Osmanli-Tiirk polisiyesine dair tespit ettigi birgok
ozelligi biinyesinde barindirmaktadir. Titiz bir dedektifin varligindan, gizem ve muammani One
¢ikarilmasina, kullanilan arag gere¢ ve yontemden anlatinin i¢ ige gecen yapisi ve olay orgiisiine, sug-ceza
kavramindan heyecan ve merak duygusunun biitiin anlat1 boyunca diri tutulmasima kadar pek ¢ok polisiye
motifini romanda bulmak mimkundiir.

Mechul Kuvvetlere Kurban romani polisiye dzelliklerinin yani sira fantastik unsurlar da ihtiva etmesi
bakimindan kayda deger bir yapittir. Todorov’un metinden okura gegmesi gerektigini sdyledigi ikircim veya
kararsizlik duygusundan Rabkin, Jackson ve Atterbery gibi yazarlarin belirttigi ger¢cek diinyanm ihlali,
temel kurallarin ters yiiz edilmesi hem okurda hem anlatici ve karakterde sagkinlik ve hayret duygusunun
olusturulmasina dair birgok kistasin romanda karsiliginin oldugu tespit edilmistir.

Sonug olarak, Selim Niizhet Gergek’in kaleme aldig1 ve gliniimiize kadar karanlikta kalan, polisiye-
fantastik 6geler barindiran, Misir mitolojisi ve kiiltiirel unsurlarin1 kullanmak gibi yenilikleri ihtiva eden,
kurgusu ve anlatimi ile kendine 6zgii nitelikler tasiyan bu romanin Osmanlhi-TUrk edebiyatinda polisiye-
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fantastik alt tlirline baglanmas1 kaginilmazdir. Giiniimiize kadar “meghul” kalmis boyle bir ¢alismanin daha

fazla okur ve arastirmaciya ulagsmasi Tiirk edebiyatin1 daha da zenginlestirecektir.

Cikar ¢catismasi: Yazar ¢ikar ¢atigmasi bildirmemistir.
Mali destek: Yazar bu caligma i¢cin mali destek almadigini bildirmistir.
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