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Oz

Sinema ve paganizm iligkisi sinema tarihinin ilk yillarma dayanmaktadir.
Paganizmin kendi dogasina ickin 6zellikleri ve pagan kadin karakterler sinema ve sinema
seyircisi i¢in ilgi ¢ekici olmusglardir. Benzer duruma Tiirk Sinemasinda da rastlanilmaktadir.
Ozellikle Sezgin Burak tarafindan bir Hun Tiirk askeri olarak yaratilan Tarkan adl1 kurgusal
¢izgi roman igerisinde barindirdig1 biiyiicii, cadi, vampir cadi, savasei, bastan ¢ikarici pagan
kadin karakterlerle 1969 - 1973 yillart arasinda Arzu film tarafindan bes kez sinemaya
uyarlanmustir. Tarkan adli kurgusal ¢izgi roman ve dolayisiyla Tarkan film serisi M.S. 5.
yiizyllda yasamis olan Biiyilk Hun Imparatoru Atilla déneminde gecen ve cesitli
imparatorluklart ve kralliklar1 konu alan farkli oykiileri igermektedir. Tarkan filmlerinin
vizyona girdigi donem siyasal, toplumsal ve kiiltiirel olarak kaotik bir donemdir. Bu kaotik
donemde Tarkan film serisi seyircinin ilgisini gekmeyi basarmis ve gisede basar1 kazanmustir.
Bu makalede sinema ve paganizm iligkisi ¢ercevesinde Diinya sinemasindaki ornekleri ile
birlikte Arzu film tarafindan gergeklestirilen Tarkan filmlerindeki pagan kadin temsiller ve bu

temsillerin Turk sinemasi tizerindeki etkileri incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Paganizm, Pagan, sinema, kadin, bastan ¢ikarma

Abstract

The relationship between cinema and paganism dates back to the first years of
cinema history. The inherent features of paganism and pagan female characters have been
interesting for cinema and cinema audiences. A similar situation can be found in Turkish
Cinema as well. In particular, the fictional comic book Tarkan, created by Sezgin Burak as a
Hun Turkish soldier, was adapted to the cinema five times by Arzu film between 1969 and
1973 with the sorcerer, witch, vampire witch, warrior, and seductive pagan female characters.
The fictional comic book Tarkan and thus the Tarkan movie series M.S. It contains different
stories about various empires and kingdoms, set in the reign of the Great Hun Emperor Atilla,
who lived in the 5th century. The period when Tarkan films were released was chaotic
politically, socially, and culturally. During this chaotic period, the Tarkan film series managed
to attract the attention of the audience and was successful at the box office. In this article,
within the framework of the relationship between cinema and paganism, the pagan women's
representations in Tarkan films produced by Arzu film together with their examples in world

cinema and the effects of these representations on Turkish cinema are examined.

Keywords: Paganism, Pagan, cinema, woman, seduction
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Giris
Tirk Sinemasinda ele alian konular Tarkan filmlerinde gorildiigii gibi nadir de olsa Islamiyet &ncesine
ait olabilmektedir. Bu nedenle bu tiir konulari ele alan filmlerde Islamiyet dncesi sosyo-kiiltiirel yapilarin,

inan¢ anlayislarinin izleriyle karsilasilmaktadir. Bu izler Islamiyet oncesi tek tanrili Hristiyanlik ve
Musevilik inancinin yani sira ¢ok tanrili paganizme de ait olabilmektedir.

Nitekim bu caligmada ele alinan Tarkan filmlerinde Epona, Diana (Artemis), Kirke gibi tanricalarin yani
sira gorgon Medusa karisimi cadi, biiylicli, vampir cadi, amazonlar, bastan ¢ikarict kadin gibi pagan kadin
temsillerle karsilasilmaktadir.

Kuskusuz Tarkan filmlerindeki bu pagan temsiller farkli perspektiflerden degerlendirilebilir. Bu
temsiller Karsit kimlikler iizerinden yapilan Tiirk kimligi vurgusunu giiclendirebilir ya da genel bir
degerlendirmeyle tekgi resmi otoriteye-ahlaki yapiya karsi bir pagan baskaldiri-6zgiirliik anlayigia da vurgu
yapabilir. Bunlarin yani sira bu temsiller kahraman ile anti kahraman arasindaki dramatik catisma ve gerilim
icin de gerekli olabilir. Ancak bu filmler incelendiginde mizansendeki (dekor, kostiim, makyaj, aksesuar,
aydinlatma, roller vb.) 6zensizlikler ile birlikte filmlerin igerik ve bi¢im (¢ekim, kurgu) acisindan bir
ideolojinin, tarihsel gergekligin, estetik ve anlatisal kayginin Gtesinde farkli bir amaca hizmet ettigi
gorlilmektedir.

Bu amacin izleri Camille Paglia’nin “Hollywood’a, ¢agdas Roma’ya: Medyada bu denli canli bir
sekilde gelisen pagan cinselligi ve siddetidir. Kamera, daemonik Batili imgelemin prangalarini kirmistir.
Sinema, cinsel bir teshir, paganca bir hava atmadir. Olay 6rgiisii ve diyaloglar modas1 me¢mis lafazanliktir.
Tim tiirler icinde goze en ¢ok hitap eden tiir olan Sinema, pagan ge¢misinin kiiltsel teshirciligini yeniden
canlandirmistir (Paglia, 2014, s. 47) sozlerinde bulunabilir. Ger¢ekten de Tarkan filmlerindeki pagan kadin
temsiller gbz oniine alindiginda, teshircilik, ayartma ve bastan ¢ikarma ile yiiklii, fakat estetikten yoksun
erotik bir diinya ile karsilagilmaktadir.

Bu ¢alisma agirlikli olarak Camille Paglia ve Jean Baudrillard metinlerinden yola ¢ikarak, sinema ve
paganizm iligkisi {izerinden diinya sinemasindan Ornekler verilerek Tarkan film serisindeki pagan kadin
temsillerinin ne oldugunun, nasil temsil edildiginin ve Tirk sinemasinda hangi siiregleri tetiklediginin
yanitini aramaktadir.

1. Paganizm ve Paganhk

Etimolojik olarak pagan sozciigii Latince pagus ve pagani sozciiklerinden tiiretilmis olup, sdzliik
anlami itibariyla "kirsalda yasayan, koyli, tasrali" anlamlarina gelmektedir (Giindiiz, 2005, s. 9). Pagan
kelimesi genellikle asagilayici bir sekilde basitge uygarlagsmamis-barbar veya Hristiyan olmayan (ikisinin
genellikle ayni oldugu varsayilir) anlaminda da kullanilir. (Jones ve Pennick, 1995, s. 1). Bir din olarak
Paganizm tarihsel olarak Yahudilik, Hiristiyanlik ve islam'in ibrahimi gelenekleri disindaki tiim dinlere ve
ozellikle Avrupa'ya 6zgli ¢ok tanrili dinlere uygulanan bir terimdir (Stuckrad, 2006, s. 1393). Pagan
sozciigiiniin sozliik tanimlar1 da benzer ayrintilari igermektedir. Ingiliz dilinin modern sozliikleri tipik olarak
Pagan1 "panteist", "¢ok tanrili", "Hiristiyan olmayan", "Yahudi olmayan", "Miisliiman olmayan", "dini
olmayan kisi", "inanmayan, "ateist", "hedonist" ve "kafir" terimlerin herhangi biri veya tiimii ile
tanimlamistir. Oxford Concise Dictionary of English Etymology (1996), Pagan kelimesini “Latin paganus,
rustik, koylii, vatandas, sivil, Hristiyan olmayan, Yahudi olmayan, pagus (kirsal) bolgeden, tilke olarak
tanimlar. American Heritage Dictionary (2001) Pagani "Hiristiyan, Miisliman ya da Yahudi olmayan biri"
olarak tamimlar ve kelimenin Latince "tagrali" anlamina gelen paganus teriminden tiiretildigini belirtir. The
Scribner-Bantam English Dictionary (1991) ise pagani 1. Kafir; 2. Putperest veya bir¢ok tanriya tapan; 3.
Hristiyan, Yahudi veya Miisliiman olmayan; 4. Dini inanc1 olmayan kimse olarak tanimlar (Strmiska, 2005,
S. 4).

Bugiin genel olarak anlagildign sekliyle paganizm kavrami, erken Hristiyan kilisesi tarafindan
yaratilmistir. Gegmiste pagan olarak etiketlenen insanlar, ¢ok cesitli dini ritlieller ve inanglar izlemislerdir.
Antik Roma ve Yunanistan'n yazarlar1 disinda, onlarin neye benzediklerine dair bilgimiz biiyiik dlgiide
Hiristiyan din adamlarina dayanmaktadir. Ornegin Vikinglerin Hiristiyanliga gecmeden &nceki dinleri veya
somiirge Giiney Amerika ve Afrika'daki kabileler hakkinda bildiklerimiz, onlara yeni bir din empoze etmeye
caligsanlarin Onyargilari ve giindemleri tarafindan sekillendirilmistir. Kilisenin ilk birkag¢ ylizyili boyunca,
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Hiristiyan teologlar paganizmi 6zellikle bu sahte evrensel dini tanimladigim diistindiikleri ii¢ uygulamaya
odaklanmuslardir. Bunlar Coktanricilik, Kurban ve Puta tapinma-Putperestliktir (Davies, 2011, s. 1-13).
Antik paganizm, Romal1 Jiipiter, Juno, Minerva, Mars ve Quirinus'u, Yunanli Zeus, Hera, Athena, Apollo ve
Dionysos’u, Iskandinav Thor, Frigg, Freya, Frey ve Tyr’s, GalyaliTaranis, Rosmerta, Epona, Teutates ve
Cernunnos’u, Misirh Osiris, Isis, Nephthys, Horus ve Set’i, Akad’li Enlil, Ninlil, Ninhursag, Ea ve Iskur’u,
ya da bu ve diger geleneklerdeki tanr1 ve tanrigalarin herhangi birini icerip icermedigine bakilmaksizin
coktanricilik anlayisina odaklanir (York, 2003, s. 12). Pagan terimi 6zel anlamda, diinya genelindeki tim
putperest toplumlar i¢in kullanilmaya baglanmigtir. Bu dogrultuda paganizm kavraminin, ¢ok tanrici dinsel
geleneklerde tanrisal varliklarin sembolize eden sekil ve suretlere tapinma ritiielleriyle yakindan iliskili bir
anlamda kullanildig1 goriiliir (Giindiiz, 2005, s. 9). Paganizmin en 6nemli ritiiellerinden birisi de kurbandir.
Kurbanlar Tanrilar veya Tanrigalar ile kurulan kutsal bagin simgesel ve fiziksel varliklaridir. Homeros'un
Olimposlular dedigi tanrilar Zeus, Hera, Athene, Artemis, Apollo, Hermes, Poseidon, Afrodit, Ares,
Demeter, Hestia, Hephaistos esas olarak ritiiel bir yemegin dogasi olan kurbanlarla onurlandirilmislardir
(Jones ve Pennick, 1995, s. 13). Aslinda 11. Yiizyilda yasamis olan Ingiltere, Norve¢ ve Danimarka Kral
Canute’nin Paganizm tanimi bu unsurlarin yani sira ¢alismaya konu olan Tarkan filmleri géz Oniine
almdiginda 6nemli ayrintilar barindirmas: agisindan dikkat cekicidir. Canute’ye gore Paganizm, kisinin
seytan-putlara tapinmasidir, yani, kafir tanrilara ve giinese veya aya, atese veya akan suya (nehirlere) veya
taglara veya her tiirlii ahsaba tapinmasidir. Ya da biiyliciiligii sevmek, kurban veya kehanet yoluyla herhangi
bir sekilde oliimciil bir eylem gerceklestirmek ya da bu tiir yanhs fikirlerden herhangi bir sey yapmaktir.
(Dowden, 2002, s. 42). Bu yaklasim akla kilisenin bakis agisiyla 6zellikle ortagag da yakilarak cezalandirilan
pagan cadilar getirmektedir. Sinemanin en bilindik pagan kadin temsili olan cadilar giiciinii cinsellikten ve
biiyliiden almaktadir (Jordan ve Alexandre, 2021, s. 129). Pagan diinyasi Huizinga’nin deyimiyle bir biiyii
alanidir (Huizinga, 1997, s. 254). Ve bu biiyll evreninde cadilik 6zellikle de biiyli ve afsun kullanima;
Seytanla ya da kotii ruhlarla ittifak yapmig bir kiginin sahip oldugu 6ne siiriilen dogaiistii giiciin kullanilmasi
olarak tanimlanmaktadir (Gaskill, 2016, s. 11). Cadilikla ilgili bir bagka 6nemli ayrint1 cadinin insan kani ile
kurdugu iliskidir. Kan kehanet araci olarak kullanilmasinin yan1 sira hem yasamla hem de oliimle iliskili bir
kutsal sividir. Bu sivinin yagsamsal enerji olarak bir bagka bedenden kendi bedenine aktarilmasi akla vampir
kavramini getirir. Webster'in Uluslararas1 SozIigii, bir vampiri 6lii bir kiginin kan emici bir hayaleti veya
yeniden canlandirilan bedeni, mezardan geldigine inanilan ve geceleyin insanlarin kanini emerek dolasan 6lii
bir kisinin ruhu veya yeniden canlandirilan bedeni olarak tanimlar. Brian Frost’a gore bir vampir temelde,
dogas1 geregi kotii niyetli ve kendi ¢ikarlarini arayan, asalak bir gii¢ ya da varliktir. Onun en biiyiik arzusu,
sapkin aghigini gidermek ve yasamini siirdiirmek icin canli bir organizmanin yagam giiciinii emmek veya
hayati sivilarimi yutmaktir demektedir. Bazi vampirologlar Misir't vampirligin dogum yeri olarak kabul
ederler. Digerleri Hindistan, Cin, Rusya, Mezopotamya ve tabii ki Romanya (veya Transilvanya) olduguna
inanmaktadir (Bunson,1993, s. 262-263). Paganizm ile iligkili bircok metinde vampirlik kavramina
deginilmemektedir. Ancak cadilik ¢ercevesinde vampirimsi 6zelliklerle karsilasilabilmektedir. Nitekim gec
klasik doneme gelindiginde cadilar saga (falci) , sortilega (kahin) , venefica (biiylicii) , strix (gece ucan
vampirsi baykus) ve Lamia, yani strix gibi cocuklar1 avlayan yaratiklar olarak ayrilmiglard: (Gaskill, 2016, s.
25). Strix ve Lamia basgligi altinda simiflandirilan cadilar kadin vampirler olarak goériilmektedir (Bunson,
1993, s. 90).

Bu baglamda calismanin tutarliig: igin antik Yunan, eski Misir, Iskandinav dinleri ve antik Roma’nin
yani sira hangi inanglarin paganizm cergevesinde degerlendirilecegi dnem kazanmaktadir. Geleneksel puta
tapiciligl ifade eden pagan terimi, ¢ok tanricilik ve atalar kiiltii ile yakindan irtibatli olan naturalizm/doga
tapicilig ve animizm/ruhguluk ile iliskilidir. Dolayisiyla Babil, Asur, Mezopotamya ve Iran gibi birgok eski
Ortadogu dinsel gelenegi ve Eski Avrupa dinleriyle Hinduizm, Tibet Budizm’i ve benzeri giiniimiiz inang
sistemleri pagan gelenekler olarak incelenmektedir (Giindiiz, 2005, s. 9). Bunlarin yan1 sira Samanizm de
paganizm ile iligkilidir. Samanizm’de bir paganizm tiiriidiir ve Paganizm olarak tanimlanabilecek seylerin
¢ogu Samanist uygulamalari igermektedir (York, 2003, s. 38-41).

Kuskusuz Paganizme bakis agis1 20. Yiizyilda degisikliklere ugramistir. D.H. Lawrence paganizmi
insan yagsamini mevsimlerin ritminde viicut bulan biiyiik dongiilerle uyumlu hale getirmeye ¢alisan Dogaya
hiirmet eden bir dini tarif etmek i¢in kullanmistir. Paganizm giiniimiizde de varliginin devam ettiren bir inang
bicimidir. Son yillarda Avrupa kdkenli pek ¢ok insan, yirmi birinci yiizyil i¢in yeni bir dinin temeli olarak
eski yerli geleneginden yararlanmistir. Neo-Paganizm olarak adlandirilan bu yeni din, en genis anlamiyla
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Doga-mistisizminin bir bi¢imidir. Neo-paganizm ge¢miste oldugu gibi ¢ok tanrilidir, dogay1 bir ilahiyat,
tanrisalligin bir tezahiirii olarak goriir ve erkek ilahi ilkenin yani sira veya onun yerine tanriga olarak
adlandirilan disi ilahi ilkeyi tanir (Jones ve Pennick, 1995, s. 2). Nitekim yapilan bir ¢alismada diinya
genelinde dini profil gergevesinde neo-pagan inanca sahip olanlarin oraninin % 1 hata pay1 ile % 5 ila % 6
arasinda oldugu gorilmiistiir (York, 2003, s. 10).

2.Sinema ve Pagan Kadin Temsilleri

Paganizm, cinsellikte, sanatta ve modem medyada bin ¢esit yol araciligiyla hayatta kalmaya devam
etmektedir. Bati, sinemada en gorkemli karsiligin1 bulan bir bagka gelenege, pagan gelenege sahiptir. Sinema
perdesi onun kutlu mekanidir. (Paglia, 2014, s. 38-45). Paganizm tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel mirasiyla,
tanrilar1 ve tanrigalariyla, solenleri, sifacilari, cadilari, biiyiiciileri ve biiyiileriyle vb. Hollywood sinemasi
basta olmak iizere tiim diinya sinemalarinin ilgi alanina girmistir. Genel olarak bakildiginda Tarkan film
serisinin son serisi olan “Tarkan; Gili¢lii Kahraman” filminin yapim yili olan 1973 tarihine kadar sinema
tarihi boyunca bir ¢cok pagan kadin temsille karsilasilmaktadir. Bu pagan kadin temsiller genellikle bastan
cikarict giizel kadmnlar, cadi, tanriga, bilylicli, vampir cadi ya da savas¢i olmaktadir. Bunun yam sira bu
pagan kadin temsiller putperest, hedonist, kafir, ¢ok tanrili, panteist veya dinsiz olabilmektedir.

Daha sinema tarihinin baslangi¢c yillarindan itibaren pagan temsiller beyaz perdede kendisine yer
bulmuslardir. Georges Mélies’in 1902 yili yapimi “Aya Seyahat” ve 1903 yili yapimi “Periligin Krallar1”,
D.W. Griffith’in yonettigi 1916 yili yapimi “Hosgoriisiizlik”, Benjamin Christensen’in yonettigi 1922 yili
yapimi "Héxan", Charles Bryant’in yonettigi 1923 yili yapimi “Salome” ve Fritz Lang’in yonettigi 1927 yil
yapimi olan “Metropolis” gibi filmlerde pagan temsiller dikkat cekmektedir. Ozellikle pagan kadin temsili
olarak “Héxan”bir cadilik filmi olarak olduk¢a dnemlidir. 1930’lu yillar ise sinema tarihinde pagan kadin
temsili acisindan farkli bir 6nem tagimaktadir.1935 yili yapimi olan ve Tod Brownin’in yonettigi “Mark of
the Vampire” ile 1936 yili yapimi olan ve yonetmenligini Lambert Hillyer’in yaptig1 “Drakula’nin Kiz1”
filmi sinema tarihine vampir cadi kavramini yerlestirmistir. Boylelikle vampir cad1 korku sinemada tiiriiniin
onemli bir figiirii olarak kendisine kalici bir sekilde yer edinmistir. Yine Victor Fleming’in yonettigi 1939
yilt yapimi “Oz Biiyiiciisii” filmi seyirciyi dogrudan iyi ve kotii cadilarin yer aldig: fantastik bir pagan evrene
konumlandirmustir.

Ozellikle 2. Diinya savasi sonrasinda pagan ve pagan kadin temsilleri tarihi ve mitolojik filmlerde
kendilerine yer bulmuslardir. William Wyler’in yonettigi 1959 yili  “Ben Hur”, Cecil B. DeMille’nin
yonettigi 1949 yili yapimi “Samson ve Dalila” ve 1956 yil1 yapimi “On Emir”, Terence Fisher’in yonettigi
1959 yili yapimi “The Mummy”, Michael Carreras’in yonettigi 1964 yili yapimi“Mumya'nin Mezarinin
Laneti”, Joseph L. Mankiewicz’in yonettigi 1963 yili yapim “Kleopatra”, Gabriel Pascal’in yonettigi 1945
yili yapimu “Caesarand Cleopatra”, William Dieterle’nin yonettigi 1953 yili yapimi “Salome”, Fernando
Cerchio’nun yonettigi 1961 yili yapimi “ Nefertiti; Nil’in Kraligesi”, Robert Aldrich’in yonettigi 1962 yili
yapimi  “Sodom ve Gomorrah”, Nicholas Ray’in yonettigi 1961yili yapimi “King of Kings”, Carlo
Ludovico Bragaglia ile Edgar G. Ulmer’in yonettigi 1959 yili yapimi1 “Hannibal”, Mario Camerini’nin
yonettigi 1954 yili yapimi “Ulysses”, Don Chaffey’in yonettigi 1963 yili yapimu “Altin Postlu Cengaver”,
Douglas Sirk’{in yonettigi 1954 yili yapimi “Sign of the Pagan”, Pietro Francisci’in yonettigi 1955 yili
yapim “Attila” , King Vidor’un yonettigi 1959 yili yapimu “Hz. Siilleyman ve Saba Melikesi” ve Ingmar
Bergman’in 1957 yili yapimi “Yedinci Miihiir” (ki bu filmdeki pagan kadin cadi 6zellikle ayartmaktan
ziyade ayartilmistir) gibi filmlerde pagan veya pagan kadin temsiller dikkat ¢ekmektedir. Bu temsiller
“Ulysses” ve “Altin Postlu Cengaver”, vb. gibi antik yunan mitolojisiyle ilgili filmlerdeki biiyiicii cadilar,
tanrigalar olmakla birlikte diger tarihi filmlerde yer alan pagan kadin temsilleri genellikle bastan cikarici,
ayartici, gekici ve tutkulu pagan kadinlaridir. Ozellikle pagan dansi sahnesiyle dikkat ceken“Hz. Siileyman
ve Saba Melikesi” filminde Saba Melikesi roliindeki Gina Lollobrigida ve “Kleopatra” filminde Kleopatra
roliindeki Elizabeth Taylor bu ¢ercevede degerlendirilebilir.
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3)

Gina Lollobrigida (Saba Melikesi) Elizabeth Taylor (Kleopatra)

1970’li yillar Pagan kadin temsillerinde erotik vampir cadi kavramimin one ¢iktigr yillardir. Tipk
Roger Vadim’in yonettigi 1960 yili yapimi “Blood and Roses” filminde oldugu gibi Bob Kelljan’in yonettigi
1970 yili yapimi “Count Yorga, Vampire”, Roy Ward Baker’in yonettigi yine 1970 yili yapimi “The
Vampire Lovers”, Jesus Franco’nun yonettigi 1971 yili yapimi “Vampyros Lesbos”, Jimmy Sangster’in
yonettigi 1971 yili yapim “Lust for a Vampire”, Vicente Aranda’nin yonettigi 1972 yili yapimi “The Blood
Spattered Bride” ve Joe Sarno’nun yonettigi 1973 yili yapimi “Vampire Ecstasy” gibi filmlerde erotik
vampir kadinlar- cadilar dikkat cekmektedir.

GEORGE COLE
s FPETER CUSHING

‘L(”

The Vampire Lovers (1970) film afisi

1960’1lar ve 1970’lerde bir diger géze carpan pagan kadin temsilleri giizel, oldukga fit, cesur savasci
pagan kadinlardir. Pietro Francisci’nin yonettigi 1958 yil1 yapimi “Herkiil”, Carlo Ludovico Bragaglia’nin
yonettigi 1960 yil1 yapimi1 “The Loves of Hercules” ve Michael Carreras’in yonettigi 1967 yili yapimi
“Prehistoric Women” filminde pagan Amazon kadin savascilar1 temsili goriilmektedir. Pagan savas¢1 kadin
savaggl temsillerine Don Chaffey’in yonettigi 1966 yili yapimi “One MillionYears Bc” ve Val Guest’in
yonettigi 1970 yili yapimi “When Dinosaurs Ruled the Earth Review” filmlerinde de rastlanilmaktadir.
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Herkdil (1958) Prehistoric Women (1967)

Kuskusuz 1970’ 1i yillardan sonra da diinya sinemasinda biiyiicii, bastan ¢ikarici, ayartici cadi, vampir
cadi, savascl, tanrica gibi sayisiz pagan kadin temsili goriilmektedir. Ancak 6zetlemek gerekirse Diinya
sinemasinda 1970’li yillara kadar gergeklestirilen yapimlarda goriilen pagan kadin temsillerinin paganizmin
dogasi ve kapitalizmin kosullar1 geregi (en azindan televizyonla rekabet eden Hollywood un yasadigi stiidyo
krizi, ekonomik durgunluk ve 1966 yilinda film yapim yasasinin ¢okiisii ile birlikte icerisinde Ogrenci
hareketlerini, sivil haklari, cinsel devrimi ve artan uyusturucu bagimliligini igeren karsi kiiltiiriin yeni bir
pazar olusturmasi vb. geregi) erotik unsurlarla yiiklendigi goriilmektedir. Bu gerceklik ticari sinema diginda
donemin sinema anlayisim1 bigimlendiren Avrupa sanat sinemasi ile Yeni Hollywood sinemasi i¢in de
gecerlidir. Sinemanin erotik pagan kadin yildizlar-putlar yaratma g¢abasinin kendisi bizzat paganizm ile
iligkili goriilebilir. Bir kez daha hatirlatmak gerekirse Paglia’nin ifade ettigi gibi Paganizm gbéz-yogundur.
Bu, cinsellik ve sado- mazosizmin kaynastig1 kiiltsel bir teshir gelenegine dayanir. Sinema, cinsel bir teshir,
paganca bir hava atmadir. Seyir, gbziin pagan tapincidir. (Paglia, 2014, s. 46-47). Paglia’nin bu yaklasimi
dogal olarak akla yaralayan ve yaralanan kadin savasgilar ile 1siran ve 1sirilan erotik vampir cadilar
getirmektedir. Paglia’nin diisiincesi Avrupa sanat sinemasinda da karsiligin1 bulabilir. Paglia’nin sozleri
ayn1 zamanda sinema ve sanat iligkisini en iyi kavrayan yonetmenlerinden birisi olan Luis Bufiuel’in 1967
yilt yapimi “Giindiiz Giizeli” adli filmindeki Séverine Serizy karakterini canlandiran Catherine Deneuve’ya
da uyarlanabilir. Kugkusuz Bunuel’in paganlastirarak klisenin iceriginden arindirdigi burjuva ahlakini temsil
eden pagan burjuva fahisesi-cadis1 Catherine Deneuve, sinema tarihinde pagan tutkunun en iyi 6rneklerinden
birisidir. Fahiseler, cinsel ahlaka kars1 bir tehdit olarak dikilir. Onlar doganin daemonik yiizii ve pagan
gizeminin birer temsilcisidir (Paglia, 2014, s. 39). Ingmar Bergman’in Yedinci Miihiir filmindeki pagan
cadis1 veba salgininin nedeni olarak giinah kegisiyken Bunuel’in pagan burjuva cadisi giinahin kendisidir.

3. Tarkan Filmlerinde Pagan Kadin Temsilleri ve Tiirk Sinemasi Uzerine Etkileri

Tarkan filmlerinin gekildigi 1969 ile 1973 yillar1 arasinda Tiirk toplumu derin bir siyasi, ekonomik ve
toplumsal istikrarsizlik yasamustir. Ozellikle sag sol catismalari, siyasi cinayetler, 1968 yilinda Paris’te
faliyetler ve grevler bu istikrarsizligin belirtileri olarak goériinmektedir. Tarkan filmlerinin ¢ekildigi dénem
Tiirkiye’de televizyon yayininin basladigi, toplumsal ve kiiltiirel doniisiimlerin yasandigi bir dénemdir.
1960-1970 donemi Tiirk toplumunun en hizli ve galkantili donemlerinden birisidir. 1950’ler de baslamis olan
koyden kente go¢ hizlanmis, sanayi yatirimlari artmis, gecekondulagsma yayginlagsmis, dis iilkelere is¢i gocii
baglamis ve tiim bunlarin etkisi ile, toplumun giinliik yasaminda, deger tutum ve davranislarinda degismeler
goriilmistiir. 1970’11 yillarda kdyden kente go¢ yogunlagsmis, kentlerde sayisi giderek artan yeni ve genis bir
kitle olusmustur. Anadolu’nun farkli bdlgelerinden ve folklorik kiiltiirlerinden gelen bu insanlar ne kendi
kiiltiirlerinin devam ettirebilmisler ne de kent degerlerini benimsemislerdir. Boylece bu kitleler iki farkli
(koyli ve kentli) degerler sisteminin arasinda kendi alt kiltiirlerini olusturmuslar, yeni yasam bigimlerini
simgeleyecek degerler pesi sira gelmistir. Arabesk Miizigin dogusu ve yayginlasmast bu doneme rastlamustir.
Arabesk yalniz miizikte degil sinemada, romanda, giindelik hayatin i¢inde kok salmistir (Giighan, 1992, s.
10-92).

Tarkan filmleri Tiirkiye'nin icerisinde bulundugu kaotik kosullarda Sezgin Burak’in ayni adli ¢izgi
romanindan hayat bulmugtur. Hun imparatoru Atilla’nin (M.S. 395-453) savas¢isi olarak kurgulanan Tarkan
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karakteri ilk olarak 1967 yilinda Hiirriyet gazetesinde okurlarla bulusmustur. Tarkan adli ¢izgi roman 1969
ila 1973 yillarinda Arzu film tarafindan Tun¢ Basaran’in yonettigi Tarkan; Mars’in Kilict (1969), Mehmet
Aslan’in yonettigi Tarkan; Guimiis Eger (1970), Tarkan; Viking Kani1 (1971), Tarkan; Altin Madalyon (1972)
ve Tarkan; Giiglii Kahraman (1973) olmak tizere bes kez beyazperdeye aktarilmistir. Tarkan filminin eristigi
hasilat basaris1 taklitlerinin de bir anda ortaya ¢ikmasina yol agmistir: Tarkan Camoka'ya Kars1 (T. Fikret
Ugak, 1969) ve Tarkan Canavarli Kule (Cavit Yorikli, 1969) gosterime siiriilmiistiir (Scognamillo ve
Demirhan, 2005, s. 275).

Tarkan, Tiirk mitolojisinde karsilagilan bir tinvandir. Bir Kirgiz destani1 olan Manas destaninda Manas,
demircisini Darkan, yani Tarkan, saygi deyimi ile ¢agirirdi. Ciinkii Tarkan’lik hiikiimdar tarafindan verilmis
cok yiiksek bir iistlinliik iinvani idi. Tarkan’lar vergi vermez ve ceza gormezlerdi. Onlarin bu riitbesi de
nesilden nesile devam edip, giderdi (Ogel, 2003, s. 69). Tiirk karakterini sembolize eden bir karakter olarak
Tarkan, filmlerde ¢ogunlukla biiyiiniin, tutkunun, erotizmin, hazciligin, ¢ok tanrililigin vb. pagan evreninde
ve pagan temsillerle hayat bulmaktadir. Nitekim daha 6ncede ifade edildigi gibi pagan sozciligii tasraliligin
yant sira panteist, cok tanrili, putperest, ateist, hedonist ve kafir olarak tanimlanmaktadir. Filmlerdeki pagan
kadin temsiller degerlendirilirken bu tanimlamalarda merkeze alinmistir. Laura Mulvey’in de ifade ettigi gibi
onemli olan, kadin kahramanin neyi tahrik ettigi ya da, daha dogrusu neyi temsil ettigidir (Biiker ve Topcu,
2010, s. 219). Tarkan filmleri (1969-1973) g6z oniine alindiginda bu donem igerisinde diinya sinemasinda
var olan tutkulu, ¢ekici, bastan cikarici, biiyiicli, cadi, vampir cadi, tanriga, savag¢i gibi pagan kadin
temsillerinin Tarkan filmlerinde de var oldugu goriilecektir. Tarkan film serisinde pagan kadin temsilleri
olarak “Tarkan; Mars’in Kilici (1969)” filminde Valentinianus'un karis1 Eudoxia (Birsen Ayda) ve
Genseriko’nun kizi (Lale Belkis), “Tarkan; Giimiis Eger (1970)” filminde Akadya prensesi bilyiicii Gosha
(Eva Bender), “Tarkan Viking Kan1 (1971)” filminde Cin Imparatoru'nun kizi Lotus (Seher Seniz), pagan
Amazon savas¢ist Ursula (Eva Bender) ve kadin savaggilar, “Tarkan; Altin Madalyon (1972)” filminde
biiyiicii, vampir cadi Gosha (Eva Bender) ve maskeli kralice (Birsen Ayda) karakterleri 6ne ¢ikmaktadir.

Oncelikli olarak ifade etmek gerekir ki Tarkan film serisinde anlatilan dykiiler Atilla dénemine (M.S
395-453) ait dykiilerdir. Oykiilerin gectigi Roma imparatorlugu topraklarinda pagan ritiielleri 4. Yiizyilin
sonlarinda Imparator 1. Theodosius tarafindan yasaklanmistir. I. Theodosius M.S. 391 ve 392'de yayinlanan
ii¢ fermanla kamusal ve 6zel kurbanlar1 yasaklamis ve pagan tapinaklarinin kapatilmasini emretmistir. Kan
kurbanlariyla birlikte Hiristiyanlara uzun siireli saldiri, sunaklara tiitsii serpmek, agaglara kutsal filetolar
asmak ve ¢im sunaklarini yiikseltmek gibi putperest ibadetler, 6lim ve miilke el koyma ile cezalandirilan
vatana ihanet eylemleri olarak smiflandirilmistir. Ancak Theodosius'un fermanlari ne kurbanlar1 ne de
paganlar1 ortadan kaldirmistir. Arcadius'tan (M.S. 395-408) Justinianus'a (M.S.527-65) kadar onun
haleflerinin her biri kendini kurbanlara karsi yasagi yeniden yiiriirliige koymak zorunda hissetmistir (Harl,
1990, s. 7).

Bu nedenle Tarkan film serisindeki Oykiilerin gectigi donemde Hristiyanlik inancini benimsemeye
calisan gerek Roma imparatorlugunda, gerekse Vandal ve Alan kralliklarinda paganizm ve pagan
geleneklerin izleriyle karsilasilmaktadir. Diger yandan Tarkan film serisinde yer alan Vikinglerde ise donem
itibariyle tamamen paganizm egemendir. Tarkan maceralarinin gegtigi donem Cin’de alt1 hanedanlik (M.S.
220-589 ) donemine, Cin tarihinin karanlik donemine denk gelmektedir. Bu donemde Cin’de Samanizm ve
Budizm’in etkileri gortilmektedir (Dien ve Knapp, 2019, s. 2-535). Budizm’in ve Samanizm’in paganizm
baslig1 altinda degerlendirildiginden Cin imparatorlugunu temsil eden karakterlerin paganizmle olan iligkisi
netlesmektedir. Hun imparatorlugunda da inang olarak Samanizm etkili olmustur. Bunun yani sira Pagan
terimi kilise tarafindan Hunlar1 tanimlamak i¢in de kullanilmustir (Arkel, 2009, s. 141).

Tiim bunlar Tarkan film serisinde, Oykiilerin gectigi donemin ruhu geregi biiyiiniin, i¢giidiilerin,
doganin yasalarinin, irrasyonel bir ger¢eklik anlayisinin hakim oldugu pagan evreni ve bilyiicii, cad1, vampir
cadi, bastan ¢ikarici, ayartici, hedonist, savas¢l pagan kadin temsillerin varligini onaylamaktadir.

Pagan kadin temsillerini incelemeden 6nce pagan kadinin ne olduguna yonelik fikir verici yaklagimlar
aciklamakta fayda bulunmaktadir. Klasik pagan onerileri mutluluk, haz, zevk, kalici nese i¢ermektedir
(York, 2016, s. 18). Ozetle Pagan kadin iggiidiileriyle, tutkulariyla ve doga ile barisik olan, biiyii ile
ilgilenen, hazzi 6nceleyen, yeri geldiginde savasg¢i olabilen kadindir. Picknett’e gére Pagan kadin yegane
cinsel hedefinin ¢ocuk dogurmak olmasi beklenen kadinlarin cinsel zevk almasina hiddetle kars1 ¢ikiliyordu.
Isis, Diana, Lucifer, Artemis, Asherah, Veniis ve biiyiik Tanrigalarin diger tiim tezahiirleri bunu anlamakta
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zorlantyordu: onlara gore, bekaretten annelige ve bilge yasliliga, savasci kraliceden kutsal fahiseye kadar
uzanan kadinligin her tiirlii unsuru deneyimlenmeli ve sevingle karsilanmaliydi. Bu yaklasimla yetisen pagan
kadinlar, beklenmedik bir sekilde iddiali ve bagimsizdi (Picknett, 2007, s. 82-83).

Tarkan film serisinin ilk filmi olan Tarkan; Mars’in Kilict (1969) birer tarihsel gergeklik olan
Vandallar’m krali Genseriko (Genserik) , Roma Imparatoru III. Valentinianus ve Hun imparatoru Atilla
arasinda savas tanrist Mars’in kilicini elde etmek igin girisilen kurgusal miicadeleyi anlatmaktadir. Filmin
ad1 dogrudan dogruya pagan evrene gondermede bulunmaktadir. Mars, Roma mitolojisinde pagan savas
tanrisidir. Nitekim donem itibariyle Roma ve Vandal kralligi elitleri Hristiyanlik inancin1 benimsemis
olmalarina ragmen filmde Hristiyanlik ve kiliseye dair tek temsil rahip Mars’in kilicinin yerini bilen Rahip
Moro’dur. Filmde tutkulu, cekici, erotik ve bastan c¢ikarici gilizel kadinlar olan pagan kadin temsilleri
Eudoxia (Birsen Ayda) ve Genseriko’nun kiz1 (Lale Belkis) Hristiyan diisiiniirlerin saldirdigi, kilisenin ahlak
anlayisina uymayan hedonik-hazc1 bir anlayisa sahiptirler. Hazcilik (hedonizm, zevk felsefesi, zevkperestlik)
en Ustlin iyiligin haz oldugunu ileri siiren Aristippos’un Ogretisidir. Sokrates¢i okullar, bu o6gretinin
gelistiricileri olarak ‘iyi’nin ne oldugu sorusuna yanit aramiglardir. Aristippos’un ve onun izinden
yiirliyenlerin Kirene’li oluglarindan &tiirii Kirene Okulu adiyla da anilan hazcilik bu sorunun karsiliklarindan
biridir. Bu 6gretiye gore iyi demek, haz demektir; haz veren her sey iyi, ac1 veren her sey de kotiidiir.
Aristippos’a (1.0. 435-355) gére her davranisin nedeni, mutlu olmak istegidir. Yasamanin eregi hazdir. Haz,
insan1 insan eden duygudur. Bilgilerimiz duygularimizla alabildigimiz kadardir, bundan oteye gecemez.
Aristippos Oyleyse bize duyularimizin getirdigi hazza yonelelim demektedir (Hangerlioglu, 1989, s. 153).
Hedonizm psikolojik hedonizm ve etik hedonizm olmak {izere iki agidan degerlendirilebilir. Psikolojik
hedonizm, tiim insan eylemlerinin failin kendi zevki i¢in motive edildigi ve gerceklestirildigi iddiasi
etrafinda gelisirken, Etik hedonizm, hayatin amagclar1 veya degerleriyle, yani haz olarak anlagilan mutlulukla
ilgilidir. Bu, ¢aglar boyunca Hiristiyan diisiiniirler ve digerleri tarafindan saldirtya ugrayan ve kinanan bir
tutum olmustur. Ancak yine de dogal insan arzularina yakindir. Yasama yonelik temel yonelimi ve ¢esitlilik
ve se¢im Ozgiirliigl 1srarinda paganizm, hedonik olasiliklarin gesitliligini kucaklar. Bir pagan igin hayattan
zevk alinmalidir, ¢iinkii hayattan zevk alarak tanrilar1 onurlandirmak ve doganin sundugu en {istiin hediyeyi
kabul etmek demektir (York, 2016, s. 65-77).

Bu perspektiften bakildiginda Roma Imparatoru III. Valentinianus’un karis1 Eudoxia (Birsen Ayda)
psikolojik hedonizm cercevesinde degerlendirilebilir. Onun giiclii erkeklere olan ilgisi ve onlarla birlikte
olma istegi kendi zevki tarafindan yonlendirilmektedir. Eudoxia (Birsen Ayda) pagan hazzin ve arzusunun
atesine kapilmigtir. Paganizm iginde haz, tensel haz, cinsel haz, tapinmanin yalnizca bir olanagi ve temel
erdem-degerlerinden biridir. Cinsel ve sehvetli olan, pagan gelisiminin, kesfin ve zevkli nesenin kalbinde yer
almakla onurlandirilir (York, 2016, s. 223). Vandal krali Genseriko’nun kizi da (Lale Belkis) Eudoxia
(Birsen Ayda) gibi tutkulu, ¢ekici, bastan ¢ikarici ve erotik bir kadin olarak pagan hazzin, tutkunun esiri gibi
goriilmesine ragmen daha giiclii-savasc1 bir karakter olarak temsil edilmistir. Eudoxia’dan (Birsen Ayda)
farkli olarak Genseriko’nun kiz1 erkek kurban etmek ve kurban ettigi erkeklerin kafatasindan sarap igmek
gibi tam bir pagan aligkanliga sahiptir. Pagan Keltler ve digerleri kesinlikle kafataslarini igki bardagi olarak
kullanmiglardir (Dowden, 2002, s. 168). Kafatasindan sarap icmek ayni zamanda bir Orta Asya gelenegi
olarak goriilmiistiir (Ogel, 2003, s. 51). Ote yandan Genseriko nun kiz1 erkekleri cinsel cazibesi ile tuzagina
diisiirerek avlamaktadir. Bu tavir akla pagan roma av tanrigasi Diana’y1 (Yunan Artemis) getirmektedir.

Bir sonraki Tarkan filmi 1970 yili yapim Tarkan; Giimils Eyer’dir. Film, Tarkan’in ailesinin dciinii
almas1 ve abisi Tan’1 bulma ¢abasi lizerine kurgulanmistir. Bu filmde pagan kadin temsili olarak oldukca
seksi, ¢ekici, bastan ¢ikarict biiyiicii pagan cadi temsili ile tanisiriz. Akadya prensesi biiylicii Gosha (Eva
Bender) bakiglariyla erkekleri biiyiileyebilmekte, onlarla telepati kurabilmekte, biiyiilii kolye ile onlar1 kolesi
haline getirebilmekte, ¢iplak olarak bindigi atin iizerinde kurbanlarin1 yuvasina getirebilmektedir. Nitekim
Gosha Tarkan’in abisi Tan’1 bakisglariyla biiyiiler, ona biiyiilii kolyeyi takarak ruhunu ele gegirir, ¢iplak
olarak bindigi atla Tan’1 erkekleri kdle yaptigi yuvasina gotiiriir. Gosha’y1 arayan Tarkan onu ¢iplak bir
sekilde atin iizerinde goriir ve takip etmeye baslar. Gosha’nin pesinden giden Tarkan onu gézden kaybeder,
yolda rastladig1 yash kadma (ki o yash kadin aslinda Gosha’nin kendisidir) Gosha’nin yerini sorar, tarif
edilen yolda Gosha’y1 goriir, onu takip ederken iriyar1 bir adam ile karsilasir ve adamin onu yakalamasi
sonucu Gosha’nin yuvasina gotiiriiliir. Sonugta benzer siiregleri Tarkan da yasar. Gosha Tarkan’1 bakiglariyla
biiyiiler ve taktigi yilan motifli kolye ile onun ruhunu alir. Gosha bazen de kurban ayini icin segtigi erkekleri
direge baglar, ciplak bir sekilde erotik dansini yapar ve sonrasinda yilan uglu oklari ile kurbanlarini 6ldiiriip,
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kafataslarinda sarap icerek ayini kutlar. Filmdeki pagan kadin temsili tam bir pagan kolajima doniisiir. Erotik
biiyiicii, bastan ¢ikarict Gosha biraz gorgon Medusa’dir, biraz tanriga Epona’dir, biraz tanriga Kirke’dir.

Pagan Gosha her seyden once goriiniimiiyle bastan ¢ikaricidir. Baudrillard’in deyimiyle askin kendisi ve
her tiir tensel eylem bastan ¢ikarmaya yonelik siislerdir. Bu anlamda her sey siisten, yani goriiniimlerin
dehasindan ibarettir. Gosha i¢in bastan c¢ikarma sevmek, bagli olmak, hatta hosuna gitmek degildir.
Baudrillard’in s6zlerinden yola ¢ikarsak Gosha’nin biitiin istedigi bastan ¢ikarmaktir. Bastan ¢ikaran kadinin
oynadig1 oyunda bir tiir zihinsel acimasizlik vardir; o, kendine kars1 da acimasizdir. Sefkate dayanan her
ruhsal durum, ritiiele dayanan bu gereklilik karsisinda zayiflik olarak goriiniir. Arzunun ve agkin buharlagtigi
boylesi bir meydan okumada merhamete yer yoktur. Soluklanma zamani da olamaz: Cazibeyi durduracak tek
gli¢, bir hi¢ olmay1 géze almaktir. Hakiki bastan ¢ikarici, tek bir halde, bastan ¢ikarma halinde var olabilir:
Bunun disinda ne kadin olarak goriilebilir, ne arzunun nesnesi ne de 6znesi; sureti de olamaz, ¢ekiciligi de -0
halde, var olan tek sey onun tutkusudur. Bastan ¢ikarma biitiin hiikiimranlik haklarini tek basina kullanir ve
biitiin diger ritiiellerin 6niine gecer; ne var ki, bu hiikiimranlik merhametsizdir ve merhametsizce bedel ddetir
(Baudrillard, 2014, s. 106). Gosha goriiniimiinii kullanip, erkek kurbanlarimi bastan ¢ikararak, onlarin
iktidarlarin1 tersine cevirerek, ruhlarini alarak bedel Odetir. Bastan ¢ikarma pagan biiyiiciiniin-cadinin
stratejisidir. Dine gore bastan ¢ikarma seytanin stratejisidir. Seytanin bu stratejiyi bir biiylicii ya da bir asik
edastyla tasarlamig olmasmin 6nemi yoktur. Bastan ¢ikarma, daima kotiiliiglin bir stratejisi olarak kabul
edilmistir (Baudrillard, 2014, s. 7).

Gosha bastan ¢ikarmayi ve biiyiilemeyi bakislarini ve yilan motifli kolyeyi kullanarak ta gerceklestirir.
Bu yontemi kullandiginda Gosha diinya sinemasinda birgok pagan kadin temsilinde oldugu gibi Medusalasir.
Yunan mitolojisinde Medusa ii¢ gorgon'dan (disi canavar) birisidir. Aslen giizel bir 6limliidiir ama
Athena'nin tapinaginda Poseidon ile yattig1 icin ya da bagka bir hikayede tanrilardan daha giizel oldugunu
iddia ederek Athena'ya hakaret ettigi icin Athena tarafindan ¢irkin bir Gorgon'a doniistiiriilmiistiir. Saglari
yilanlarla betimlenmigtir. Bakisi insanlar1 tasa ¢evirme giiciine sahiptir (Coleman, 2007, s. 684). Gosha,
Medusa’nin bakislartyla erkekleri taglastirma-dondurma yetenegini kendi hesabina gecirmistir. Baudrillard
bu Medusan bakis1 arzu ekonomi politigi ile iliskilendirir.

Tarkan; Gumiis Eyer (1970) Biiyiicli Prenses Gosha (Eva Bender)

Goz lzerine distiriilen sa¢ perceminin gordiigii is (ve gozlerle ilgili tiim diger erotik yapayliklar)
bakigin, hem igdis edilme hem de bir agk armagani olarak sonsuza dek siirlip gitmesinin yadsinmasidir.
Makyajin bi¢cimsel doniisiime ugrattigi gozler, bu yasagin kendinden gegmis bir bigimine indirgenmis halidir.
Ozne, eksikligini duydugu seyi digerinin indirgeyici bakislarinda bulabilmekte ve bu bakislar dzneye
yoneldigi anda yoksunluk bas dondiiriicii bir hizla ortadan kaybolabilmektedir. Karmagik bir goriiniim
kazandirilan, Medusa 6zellikleri tasiyan (insani sasirtan) bu gozler aslinda kimseye bakmamakta, bakiglarsa
kimseye yonelmemektedir. Bir gostergeye doniistiiriildiikleri i¢in yinelenebilmekte, yani kendi kendilerini
biiyiileyerek kendilerinden ge¢cmekte ve sahip olduklar1 ayartma giicii de bu sapik¢a kendi kendine tatmin
olmadan kaynaklanmaktadir (Baudrillard, 2016, s. 181-182).

Akadya prensesi biiyiicii Gosha’nmin (Eva Bender) bastan ¢ikarma ritiieli olarak dikkat ¢eken bir baska
pagan Ozelligi yaptig1 erotik danslardir. Bu dans bilinen bir pagan gelenegi olan dionysos solenlerine
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vurgudur. Dionysos senligi kendinden geciren miizik ve dansin eslik ettigi erotik bir aktivitedir (Seaford,
2006, s. 64). Gosha bir pagan gelenegi olan Dionysos sdlenlerinde oldugu gibi kendinden gegerek ¢iplak bir
sekilde dans eder ve ruhunu aldigi erkek-hayvani kurban etmeyi iceren ayini gerceklestirir. Bu ritlielin
finalinde Gosha daha once vurguladigimiz bir baska pagan gelenegiyle Tarkan’dan once kurban ettigi
erkegin kafatasindan sarap iger.

Gosha’nin ¢iplak bir bicimde at lizerinde gosterilmesi pagan Kelt tanriga Epona’ya gondermede
bulunmaktadir. Atlarin Tanricas1 Epona, Yunan Hippona, Irlandali Edain, Romali Augusta, Galli Rhiannon
olarak bilinir. Yeralt1 diinyasina girigini saglayan bir anahtar1 vardir ve genellikle yar1 ¢iplak, ata binmis
olarak tasvir edilir (Coleman, 2007, s. 340).

Tarkan; Glimiis Eyer (1970). Biiyiicli Gosha Tanriga Epona

Biiyiicii Gosha’nin pagan cadilikla ilgili bir baska 6zelligi bi¢cim degistirme yetenegidir. Tarkan’in
Gosha’y1 takip ettigi sahnede Gosha yasli bir kadina doniislir sonra tekrar genglesir. Tarkan’in Gosha’y1
6ldiirdiigii sahnede yine bir doniisiim yasanir ve Gosha daha once Tarkan’a goriinen yasl kadina sonrasinda
bir kurukafaya doniisiir. Biiylicii cadi Gosha’nin bu yetenegi Yunan pagan biiyiicili tanriga Kirke nin temel
ozelligidir. Kirke doniistiiriicliyli, metamorfozlarin anasini, yenileyici giiglerinden emin olan biiyiik
dontstiriictiyt temsil etmektedir. (Markale, 1999, s. 193). Gosha’nin yash bir cadiya- aslina doniiserek
O0lmesi tesadiif degildir. Avrupa cadi avlarinin tarihsel siireci boyunca biiyiiciiliikkle su¢lanan insanlarin
¢ogunlugunun aslinda yash kadinlar oldugu acgik¢a goriilmektedir. Ayrica geng bir bastan ¢ikarici olarak
cadinin karsit bir kligesi vardir. Bu biiyiiciiliigiin edebi temsillerinde (Kirce veya Medea gibi klasik
figiirlerde) daha yaygin goriinmektedir (Bailey, 2003, s. 6).

Tarkan film serisinin bir bagka filmi olan Tarkan; Viking Kani (1971) adindan da anlasilacagi gibi
pagan tanr1 Odin’in evreninde gecer. Film pagan kadin temsiller agisindan bastan ¢ikarici, seksi giizel kadin
ile birlikte diger Tarkan serisi filmlerden farkli olarak seksi, ¢ekici, zinde savas¢t pagan Viking kadinlar
beyazperdeye tasir. Bu film Tarkan’in korumakla gorevlendirildigi Atilla’nin kizi1 Yonca Hatun’u kurtarma
cabasi iizerine kurgulanmustir. Filmde ilk olarak géze carpan pagan kadin temsili Cin Imparatorunun kizi
Lotus (Seher Seniz) karakteridir. Lotus son derece ¢ekici, seksi, zeki ve erotik bir pagan kadin temsilidir.
Bedenini ve cinselligini belirli amaglar i¢in rahatlikla sergileyen zeki bir kadindir. Fakat yeri geldiginde
Tipki Tarkan’a kars1 oldugu gibi kendi arzular1 ve i¢giidiileri dogrultusunda bedenini cesurca sunar. Lotus’un
cesur ve giiglii erkege karsi bu hazci tavrr daha 6nce bahsettigimiz Marsin Kilici filmindeki Eudoxia (Birsen
Ayda) karakterinde oldugu gibi psikolojik hedonizm kapsaminda degerlendirilebilir. Filmde Lotus’un tipki
daha 6nce Tarkan Giimiis Eyer filminde gordiigiimiiz Gosha karakterinde oldugu gibi térensel bir yaklasimla
Tarkan’1 yilanlara kurban etme eylemindeki striptiz gosterisi erotik dozun arttirilmasi bakimindan dikkat
cekicidir. Striptiz, fahiselik gibi Hiristiyanligin hi¢bir zaman ezip, yok edemedigi tamamen pagan kokenli
kutsal bir danstir (Paglia, 2014, s. 36).Striptiz yapan kadin bir tanrigadir. Striptizi biiyiileyici kilan agkinlik
duygusunun nedeni kadinin her seyi kendine saklayip kimseye bir sey vermemesidir (Baudrillard, 2016, s.
193). Lotus’un Tarkan’a striptiz yapma siirecinin sonunda Medusa yeniden devreye girer. Lotus’un yilan
desenli i¢ camasirt gorgon Medusa’nin giiciinii devraldigini  gostermekle birlikte erkek bakiginin
yonlendirilmesini saglar. Giimiis Eyer filminde Gosha’nin yilanli kolyesinin iglevi Lotus’un i¢ ¢amasirina
yiiklenir. Boylece yilan desenli i¢ ¢amasiri bakisi igdis ederek bir bastan c¢ikarma, biiylileme, ayartma
nesnesine doniisiir.
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Tarkan Viking Kani (1971). Cin Imparatoru’nun kiz1 Lotus (Seher Seniz)

Bu filmde 6ne ¢ikan bir bagka pagan kadin temsili Amazon savasgisi prenses Ursula (Eva Bender)
liderligindeki Viking amazon kadin savasgilardir.

Tarkan; Viking Kan1 (1971). Viking Amazon kadin savasgilar

Amazonlar savas tanrisi Ares ve aveilik, okguluk, vahsi doga ve ay tanrigasi Artemis'in savascl
kizlaridir. Kiiciik Asya'dan veya Iskit'ten gelmislerdir (Coleman, 2007, s. 56). Bu kadinlarin arasinda Ursula
giizelligiyle ve teshirciligiyle dikkat ¢eker.

Tarkan serisinin bir diger filmi Tarkan; Altin Madalyon (1972) pagan kadin temsilleri agisindan serinin
diger filmlerinden temel bir farklilik gostermektedir. Bu filmde Gosha (Eva Bender) yeniden diriltilerek
bliyliciiliigliniin yan1 sira vampir cadi statlisiine yiikseltilir. Film Tarkan’in Atilla’nin oglunu Vandal
kralligindan kurtarma gabasi lizerinden kurgulanmistir. Filmin 4.dakikasinda Gosha ¢armiha gerilen iki
rahibenin kaniyla yeniden diriltilir. Yeniden diinyaya gelen Gosha ¢iril¢iplaktir. O ana kadar biiyiicii olan
Gosha serinin diger filminde oldugu gibi ¢iplak bir bigimde ata binerek pagan tanriga Epona’ya gondermede
bulunur. Gosha serinin diger filminden farkli olarak bu kez bir kadin1 bakiglariyla biiyiiler, hipnotize eder ve
kadimin sanki pagan tanriga Athena’nin Oriimcege ¢evirdigi Arakne’nin dokudugu bir Oriimcek agina
takilmasim saglar. Ardindan kadimin kanini emerek vampir cadiliga terfi eder.
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Tarkan; Altin Madalyon (1972). Vampir cadi ve biiyiicti Gosha (Eva Bender)

Kanla diriltilen Gosha kanla beslenmeye baglar. Kan hayattir, yasam enerjisidir. Yasam nehri olarak
adlandirilan kan, ruhla 6zdestir ve evrenin yagsamsal enerjisini viicutta tasiyan aragtir (Guiley, 2008, s. 27).
Daha once ifade edildigi gibi vampir 6li bir kisinin kan emici bir hayaleti veya yeniden canlandirilan
bedenidir. Bir vampirin en biiyiik arzusu sapkin agligini gidermek ve yasammi siirdiirmek icin canli bir
organizmanin yasam giiciinii emmek veya hayati sivilarin1 yutmaktir. Gosha agina diisiirdiigii kadinin yagam
giiciinii emip hayati sivilarin1 (kanini) icerken pelerinli ¢iplak bedeni 1sirik aninda daha da erotiklesir.
Vampir literatiiri lizerine ¢alisan pek cok aragtirmacinin (Bentley, Bosky, Craft, Dijkstra, Rose, Skal ve
digerleri) iddia ettigi gibi, vampirin 1sirig1 dogast geregi cinseldir: kolayca fallik semboller olarak goriilen
disler egilimli bir viicudun etine niifuz eder ( Anatol, 2015, s. 160). Vampir cadi ve biiyiicii Gosha benzer
islemleri Tarkan’a da uygular. Oncesinde driimcek ag1 desenli zeminde Tarkan’in kanin1 emer daha sonraki
stirecte ise Tarkan’in mumyasi iizerinden Tarkan’1 biiyiiler. Bu filmde bir baska pagan kadin temsili Birsen
Ayda’nin canlandirdigr Vandal kraligesidir. Bir handa maske takarak erotik danslar yapan ve tercih ettigi
erkeklerle birlikte olan fahise kralice psikolojik hedonizmi yasayan tam bir pagan kadinidir.

Tarkan; Altin Madalyon (1972). Vandal Kraligesi (Birsen Ayda)

Tutkulara ve i¢giidiilerine ket vurmayan ve haz pesinde kosan kralice yilan motifli bir iist kol bilezigi
takarak pagan gorgon Medusa’nin giiciinii bedenine tasir.

Serinin son filmi olan “Tarkan; Gii¢lii Kahraman (1973)” Tarkan ile Wang yu arasinda sihirli altin kilict
elde etme miicadelesi ilizerinden kurgulanmistir. Bu filmde serinin diger filmleri ile karsilagtirildiginda
biiyiicii, cadi, tanriga, vampir cadi, bastan ¢ikarici vb. pagan kadin temsili olarak 6ne ¢ikan bir karakter
goriilmemistir. Bu nedenle bu film tizerinden pagan kadin temsili degerlendirilmemistir.

Tarkan film serisinden sonra 1974’°den itibaren Tiirk sinemasinda seks komedileri olarak siniflandirilan
yeni bir tavir geligmistir. Tirkiye’de yasanan doviz sikintisi, ham film darligi ve maliyetlerin diistiriilme
cabasi ucuz, yabanci seks filmlerinin ¢ogalmasini saglamis, yerli firmalarda bu nedenle iyi hasilat getiren bu
tir filmler iiretmeye yonelmislerdir (Abisel, 2005, s. 112-113). Bu akim, 1974 yili i¢inde ¢evrilen ve "Ah
Deme Oh De", "Tak Fisi Bitir Isi", "Atim1 Seven Kovboy" gibi zarif(!) adli giildiiriilerle ve bunlarin igerdigi
belli dozda seks ve cinsel esprilerle basliyor, 1975 yili i¢indeyse, olay birden biiyiiyordu. Artik ima yoluyla
cinsellik, belli dlglide erotizm vb. sunular, agik¢a "porno" bir sinemaya dogru genisliyordu (Dorsay, 1989,
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S.16). 1979’a kadar siirecek olan bu donemde ¢ekilen 195 filmin 131’1 seks filmidir (Makal, 1987, s. 22).
Tarkan film serisi, pagan kadin temsillerinin teshircilik, bastan ¢ikaricilik, cinsellik ve erotizm yogunlugu ile
seks komedilerinin ve seks filmlerinin ortaya c¢ikmasii tetikleyen unsurlardan birisi olarak goriilebilir.
Tarkan film serisi bir bakima seks filmlerine yonelik ilgiyi karsilamigtir (Erkilig, 2012, s. 110). Seks
komedileri ve seks filmleri donem itibariyle milliyet¢i ve muhafazakar goriislerin ekseninde olan Milliyetci
Cephe hiikiimetlerinin iktidarda oldugu Tiirkiye’nin icerisinde bulundugu toplumsal, siyasal, ekonomik ve
kiiltiirel kaotik yapinin sancilarmin teshircilik, cinsellik, erotizm vb. paganca bir tavirla sagaltildig: bir alan
olarak ortaya ¢ikmustir. Paglia’nin daha oncede ifade ettigimiz sinema cinsel bir teshir, seyir géziin pagan
tapicidir, Paganizm goz-yogundur. Bu, cinsellik ve sado-mazosizmin kaynastig: kiiltsel bir teshir gelenegine
dayanir sozleri bu tetiklemenin paganca yoniidiir. Pornografi som pagan imgelemidir. Fahiseler, pornografi
yildizlan arkaik gecenin ormaninda gezinen yagmacilardir. Nasil bir siir ritliel agidan smirlandirilmig bir
sozsel ifade ise, pornografi de seks ve doganin daemonikliginin sinirlandirilmis gorsel ifadesidir. Pornografi
ve sanat birbirinden ayrilmaz, ¢ilinkii géren ve duyan varliklar olarak tiim duygulanimlarimizda rontgencilik
ve doyumsuzluk vardir (Paglia, 2014, s. 39-49). Pagan kadin temsillerinin seks giildiiriileri ve seks filmlerini
etkileme kapasitesi erkek kurbanlarin-seyircilerin rontgencilik deneyimlerinde ve onun verdigi hazda yatar.
Mulvey gorsel haz ve anlati sinemast baglikli ¢alismasinda cinsel dengesizligin yonettigi bir diinyada,
bakmadaki haz, etkin/ erkek ve edilgin/ disi arasinda boliindiigiinii ifade erer. Belirleyici erkek bakisi kendi
fantezisini, uygun bi¢imde sekillenmis disi figlire aktarir. Geleneksel teshirci rolleri i¢inde kadinlar, giiglii
gorsel ve erotik etki amaciyla kodlanmis dis goriiniisleriyle ayn1 anda hem bakilan hem teshir edilendirler.
Cinsel nesne olarak teshir edilen kadin, erotik temasanin ana motifidir: Pin up'lardan striptize erkek bakisini
ele gegirir, erkek arzusu i¢in oynar ve onu anlamlandirir. Sinema bir takim olas1 hazlar sunar. Bunlardan
biri skopofilidir. (Biiker ve Topgu, 2010, s. 214-218). Tarkan filmlerinde biiyiicii Gosha (Eva Bender),
maskeli kralige (Birsen Ayda), Cin Imparatoru'nun kiz1 Lotus (Seher Seniz) gibi biiyiileyici, teshirci, bastan
cikarici pagan kadin temsillerinin ¢iplak bedenlerinde gorgon Medusa’ya gondermede bulunan yilan bigimli-
motifli nesneler kullanmasinin sirr1 buradadir. Erkek seyircinin bakisini ele gegiren pagan kadin bedeninin
yilan bi¢imli-motifli nesneler ile kusatilmasi bakisin sahibi erkek seyircinin haz alarak taglagmasini-
dolayisiyla hazzin esiri olan bakigin taslagsmasini, bir tiir ereksiyon halinin olugmasini saglamaktadir. Bu
bakanin taglagsmasini saglayan erotik bir oyundur. Bu oyunun temel kurali bakmaktir. Medusa bakisinin bir
giicli vardir ancak o baktigini degil, karsilikli bir bakis degis tokusu ile ona bakani taslagtirmaktadir. Tiirk
sinemasinda seks giildiiriileri ve seks filmlerindeki kadin oyuncular bu oyunu ¢iplak bedenleri ile oynarlar.
Bu kadin oyuncular Tarkan film serisindeki Pagan kadin temsillerinin erkek seyirciyi erotizm ve cinsellikle
yiiklii ¢iplak goriiniimleri ile bastan ¢ikarma, ruhlarini alma, ayartma, taslastirma islevlerini aym sekilde
¢iplak bedenleri ile yerine getirirler. Film yildizi herkesin enerjisini emen bir vampirdir (Paglia, 1994, s.
369). Tirk sinemasinda seks giildiiriilerindeki ve seks filmlerindeki kadin oyuncular tipki Tarkan film
serisindeki pagan biiyiicli, vampir cadi Gosha’da, bastan ¢ikarici Lotus’ta, Eudoxia’da, maskeli kraligede
oldugu gibi erkek izleyicinin enerjisini emen bir vampir gibidir.

Sonug¢

Paganizm ve pagan kadinlarin varligi sinema tarihinin baslangicindan bu yana sinema i¢in verimli bir
kaynak olmustur. Yukarida yapilan degerlendirmeler sonucunda Arzu film tarafindan gergeklestirilen Tarkan
film serisinde (1969-1973) yer alan pagan kadin temsillerin belirli yonleriyle diinya sinemasindaki pagan
kadin temsil 6rneklerinden esinlenerek tasarlandigini séylemek miimkiin goriillmektedir.

Diinya sinemasindaki pagan kadinlar genellikle hedonist, teshirci, bastan ¢ikarici, biyiicli, cadi, vampir
cadi, tanriga, savascl olarak temsil edilmislerdir. Benzer durum Valentinianus'un karisi hedonist, bastan
cikarici, teshirci Eudoxia (Birsen Ayda) ve Genseriko’nun kizi (Lale Belkis), bastan ¢ikarici, , teshirci,
biiyiicii, cadi Akadya prensesi Gosha (Eva Bender), hedonist, teshirci, bastan ¢ikarict Vandal kralinin esi
maskeli kralige (Birsen Ayda), hedonist ve bastan ¢ikarict Cin Imparatoru'nun kizi Lotus (Seher Seniz),
biiyiicii, teshirci, bastan ¢ikarict ve vampir cadi Gosha (Eva Bender), savas¢i Amazon Viking kadin Ursula
(Eva Bender ) gibi pagan kadin temsillerin oldugu Tarkan filmleri i¢in de gegerlidir. Ancak Tarkan
filmlerinde pagan tanrigalar, pagan kadin karakterler {izerinden yilan motifli nesneler, at iizerinde ¢iplak
dolagma, bigim degistirme vb. gondermeler ile temsil edilmistir.

Hem diinya sinemasindaki Kleopatra (1963) filminde Elizabeth Taylor, Hz. Siilleyman ve Saba Melikesi
(1959) filminde Gina Lollobrigida, Nefertiti; Nil’in kraligesi (1961) filminde Jeanne Crain, Sodom ve
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Gomorrah (1962) filminde Anouk Aimée vb pagan kadin temsiller hem de Tarkan film serisindeki vampir
cad1 Gosha (Eva Bender), Cin Imparatoru'nun kiz1 Lotus (Seher Seniz), Vandal kralinin esi maskeli kralice
(Birsen Ayda) gibi pagan kadin temsiller kendilerine gii¢ katan, kokleri yunan ve musir mitolojisinde
bulunan ve bakis1 yonlendiren yilan motifli aksesuarlartyla dikkat cekmektedir.

Diinya sinemasindaki pagan kadin temsilleri, Kleopatra (1963) filminde Elizabeth Taylor, Hz.
Siileyman ve Saba Melikesi (1959) filminde Gina Lollobrigida, Vampyros Lesbos (1971) filminde Soledad
Miranda, Giindiiz Giizeli (1967) filminde Catherine Deneuve vb. comertge sergiledikleri ¢iplak bedenleriyle
dikkat ¢cekmektedir. Bu filmlerde pagan kadin temsiller erotizm ve cinsellikle yiikliidiir. Benzer durum
Tarkan filmleri icin de gegerlidir. Ozellikle Valentinianus'un karis1 Eudoxia (Birsen Ayda), Akadya prensesi
biiyiicii, vampir cadi Gosha (Eva Bender), Vandal kralinin esi maskeli kralige (Birsen Ayda), Cin
Imparatoru'nun kizi Lotus (Seher Seniz) cémertge sergiledikleri giplak bedenleri ve teshirci tavirlariyla goze
carpmaktadir. Tarkan filmlerinde de pagan kadin temsiller erotizm ve cinsellikle yiikliidiir. Bununla birlikte
hem Diinya sinemasindaki hem de Tarkan film serisindeki pagan kadin temsillerinde bakis, ciplaklik,
teshircilik, cinsellik, erotizm ve erotik danslar erkekleri ve erkek izleyicileri biiylilemek, bastan ¢ikarmak,
ayartmak, ruhlarini ele gecirmek, enerjilerini emmek igindir.

Ote yandan Arzu film tarafindan gergeklestirilen Tarkan film serisinde (1969-1973) vyer alan pagan
kadin temsillerinin barindirdigi ¢iplaklik, cinsellik ve erotizm Tiirk sinemasinda 1974 yilinda giindeme gelen
seks giildiirtileri ve seks filmleri i¢in de bir zemin hazirlamistir. Tiirkiye’nin ve Tiirk sinemasinin igerisinde
bulundugu kaotik ortamda Tarkan filmlerinin 6zellikle erkek seyirciye ¢iplaklik, erotizm ve cinsellikten olast
hazlar sunmasi seks giildiiriileri ve seks filmleri i¢in de temel referans kaynagidir. Bu ortak referans noktalari
seks giildiiriileri ve seks filmlerindeki kadin oyuncularin islevinin Tarkan film serisindeki pagan kadin
temsillerinin islevinin devami niteliginde oldugunu gostermektedir. Tiirk sinemasinda seks komedileri ve
seks filmlerini iceren bu siire¢, Tarkan film serisindeki pagan kadin temsillerin erotizminin ve cinselliginin
farkl bir tarzda, farkli varyasyonlar ile adina gise denilen ortak amagla yeniden iiretilmesinden baska bir sey
degildir.
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Arastirma ve Yayin Etigi Beyam

Aragtirmaci, ¢alismanin verilerinin toplanmasinda, analizinde ve raporlastirilmasinda her tiirli etik
ilke ve kurala gerekli dikkat ve 6zeni gostermistir.

Yazarlarin Makaleye Katki Oranlar
Makale tek yazarlidir.
Cikar Beyam

Makalenin hazirlanmasinda herhangi bir ¢ikar ¢atigsmasi bulunmamaktadir.
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