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OZET

iletisimsel agidan modern dénemin
onemli yazarlarindan Franz Kafka'nin
“Degisim” adh oykusini irdeledigimiz
bu yazidaki temel amacimiz modernist
bir yazarin ifadeleri ile modern insanin
temel sorunsallari  olan  yalnizlik,
yabancilasma, o6lim ve aile gibi
fenomenleri degerlendirmek olacaktir.
Bu konuyu inceleme ydntemimiz
Kafka’nin  0ykii ve romanlarindan
hareketle Gslup ve temalarini analitik bir
yolla ortaya koymak olacaktir. Degisim
oykisine baktigimizda Kafka umutsuz
biri degil bir gorgi tanigidir. Bir devrimci
degil bir yol gostericidir. Kafka’nin bu
yapiti onun diinya karsisindaki tavrini
dile getirir. Bu yapit soluk bir kopya
olarak da Utopyaci bir muhalefet olarak
da goriilemez.
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ABSTRACT

Main aim of this article is to examine
the story “The Metamorphosis” of one
of the important writer of the modern
era “Franz Kafka”, to evaluate from the
communicative aspects to analyse the
basic problematic of modern man as;
loneliness, alienation, death and family.
Our method will be to analyse his
writing style and themes in an analytical
way from his stories and novels. From
his story “The Metamorfosis” we found
him as an eye-witness of history and not
one of those desperate people. He is
not a revolutionary man but a guide. In
this story he expresses his attitude
across the world. His work cannot be
evaluated as a pale copy or an utopian
opposition.

Keywords: Loneliness, alienation,
miscommunication, modernity



Girig: Kafka ve Degisim

Kafka, toplumun degisimini ve bireylerin kendilerine yabancilasmalarini
fark etmis modernist bir yazar olarak, imge ve metaforlarla, modern
dinyanin gergekligini ortaya koymaya calismistir.

Kafka’nin diinyasi ile bizim dinyamiz; Kafka’nin yasadigi dinya ile
yarattigl diinya i¢ ice gecmistir. Bogucu insandan uzaklasmis bir diinyadir
bu, yabancilasmanin diinyasidir. Ama yabancilasmanin tamamen farkinda
olmak ve Umidini asla kaybetmemek onemlidir. Cinkii bu sayede
olagandisinin ve mizahin bu diinyanin cephesinde meydana getirdigi
catlaklarin arasindan bir 151k, hatta bir ¢ikis yolu gorebiliriz. Yeter ki, yapiti
bir sistemin 6nceden kabul edilmis cenderesine sokmaktan ve onda bir
tezin romanlastiriimis bicimini bulmaktan baska bir sey diisinmeyen yorum
denemelerine kanmayalim. Ancak o zaman Kafka’nin diinyasindaki derin ve
canl birligi hissedebiliriz. (Garaudy 2007 : 7)

Kafka eserlerinin konulari itibariyle olusan yarginin aksine eserlerinde
fantastik’ ya da ‘gercekistl’ bir dinyayr kurgulamamistir. Kafka,
eserlerinde diinyayi kimsenin gérmedigi bir haliyle anlatmaktadir fakat bu
onu fantastik ya da gercekistlcli kilmaz. Kafka yasadigi gercekligin ne
Ustiinde ne de altindadir. O gergekligin kendisidir.

Sikhkla 20.yy sanayi sonrasi Bati toplumunun agmazlarini, burjuva
yasaminin sahte aile iliskilerini ve birokrasinin cildirtan isleyisini gozler
online seren Kafka, kiltlirel anlamda 19.yy’de geleneksel anlamdaki edebi,
sanatsal, sosyal organizasyon ve gindelik yasamin gecerligini yitirdigi
fikriyle ortaya ¢ikan modernitenin g¢ikmazlarini fark etmis ve eserlerinde
islemistir.

Kafka’'nin eserlerinde yarattigi Kafkaesk diinya, Platoncu bir idea’ya
benzer dogru gergekligi temsil eder; buna karsilik insanin fiziksel varhgi
yanilsamalar perdesine vuran bir golgeden baska bir sey degildir. Kafka
insan yasaminda somut durumlar olarak kavranan seyleri alegori olarak
gormektedir. ( Kundera 1989:120)

Kafka en c¢ok bilinen eserlerinden biri olan 1912 vyilinda yazdigi
“Degisim” oyklsinde de alegorik bir anlatim yoluna gitmistir. “Devcileyin
bocekte” kendi varhiginin bir tablosunu alegori yoluyla gizmek isteyen
Kafka, s6z konusu tablonun kenar cizgilerini silip atmis, bunun igin bécegin
salt bir pazarlamaciyr anlatmadigi, ayni zamanda degisik kilikta Gregor
Samsa'nin kendisi oldugunu sirekli vurgulama yolunu se¢mistir. (Politzer
1962)

Degisim, Gregor'un birtakim kural ve direktiflere bagimh bu kasvetli
yasaminin bir disa vurumu ve modernitenin sonuglarinin bir yansimasidir.
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S6z konusu dénistiimiin nedenleri, Gregor’un yoklugunun farkina varilmasi
icin hepsi on dakikalik bir zaman dilimi ve galar saatin durup dinlenmeyen
tik takinda ve vuruslarinda dile gelen soguk diizen igerisinde aranabilir.

Kafka, Degisim’in temelini, oykinln yazilmasindan daha bes yil énce
“Tasrada DUgun Hazirhklan” adh eserinde ele alip islemistir. Bu eserde de
goriilebilecegi gibi, Gregor'un degisimine bedensel, hatta ruhsal bir
rahatsizigin disavurumu goziyle bakmasi icin, 6ykiinin hicbir yerinde
Kafka'nin okuyucuyu yireklendirdigi gérilmez. (Politzer 1962) Degisimi
harekete gecirici giclerden biri olarak akla gelen 06ge ise “kacis”
duslncesidir. Birtakim kural ve direktiflere bagimh bu kasvetli yasamin zor
ve baskisindan kurtulmak icin, Gregor’'un gece goriilen ‘tedirgin dusler’
sirasinda bir bocege donistigl duslintlebilir bu durumda dontsim,
gercekten bir kagisi simgeleyen dis niteligi tasiyacaktir.

Ancak, Gregor'un donltsiminin gercek'ten bir kacgis sayilacagi
duslincesi, bu sahneyle gecerligini yitirmektedir. Kafka yalniz, Gregor'un
bocek olarak da kendi i¢ yasasindan kagamayacagini, goérinlsind
degistirebilecegini, ama i¢ yapisinda boéyle bir degisikligin Ustesinden
gelemeyecegini anlatmak isteseydi, oykisunin ilgili sahneyle son bulmasi
gerekirdi. Bu pazarlamacinin ruhundaki kasnaklarin bosa dénuslerini ileriki
sahnelerde sergilemesi gereksiz olur, dykinin mesaji icin olumsuz nitelik
tasirdi. Kafka, toplumsal sinirlanmisligi icinde insanin kendisine bir cikis
yolu bulamayacagini anlatmak (izere, pazarlamacilik isinin elinden
alinmamasi igin yakaran bir bécegin manzarasindan daha uygun bir simge
bulamazdi. (Politzer 1962)

‘Gregor Samsa bir sabah bunaltici dislerden uyandiginda, kendini
yataginda devcilegin bir bocege donlismus olarak buldu’... Degisim’in bu ilk
climlesi, tim olagan disiigina, sasirticihgina, Urkatlacaltgiine karsin,
giderek daha da (rkatlict bir olaganhga birinecek bir o6ykiinin
habercisidir. Gregor bilinci ve istemi disinda gergeklesen bu donisiimi bir
turli kabullenemez. Ailesi ve patronu ise, kisa stiren bir saskinliktan sonra
onun artik bir bocek oldugunu kabullenirler. Bunun yani sira bocek olarak
alisa geldigi seylerden koparak yeni bir konuma giren Gregor da o giline
kadar sirdirdigia yasamda, gevresindekilere de farkli bir gozle bakacaktir.

Degisim romanindaki her simge yasamimizda var olan bir olguyu
karsilar. Baba otoritesi aile kurumunun eziciligini vurgularken, calar saat ve
mudirin eve gelmesi ise kapitalist sistem icinde islik ve islikte gecen
zamanin insan Uzerindeki baskisini vurgulamaktadir. Gregor kapitalist
sistem icinde fertlerin karsi karsiya geldigi yabancilasmanin essiz bir
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ornegidir. Boceklestiren, var olan sistemin tim kurumlariyla kapitalist
diizenin kendisidir.

Gregor Samsa ayrica, kendi kimligini korumak icin miicadele etmek
zorunda kalan bir Kafka figlradir. Baslangicta Gregor’'un o mekani yani
odasi, U¢ yani aile fertleriyle cevrili herkese acik bir kabin gibidir ve kapi
sayesinde hepsi onun odasina girme ve yararlanma hakkina sahiptir.
Gregor’un tek kisisel seti yazarin ‘bir pencereden disari bakmanin surekli
ona verdigi 6zglrlik hissi’ diye andig penceresidir. Bununla birlikte bu
baskalasimin ardindan, Gregor’un penceresi, onun alisiimis besini olmakla
birlikte, eski 6dneminden bir seyler vyitirir. Daha sonralari pencereden
sadece sis gorilar. Isik, disarisi, eski aktiviteler ve amaglarin timu, onun
kendini tamamen i¢ dlnyasina kapanmasiyla giderek yok olur. Birkag
yorum, degisimde Gregor’un bir bocege donismesinin Kafka tarafindan
belki de pozitif bir baskalasim olarak gorildiigiini 6ne sirer. ( Notos Oykii
2008 : 27)

Gregor'un dontsiimine yol acan gliciin temel yasasi, bu gliciin kapali
bir kutu olusturmasidir. Her tirli betimleme amacindan el cekildigi
zamandir ki, bu glici betimleme olanagi ele gecirilir. Samsa ailesinin evinde
beklenmedik bicimde kendini agiga vuran bosluk, s6z konusu gicin
simgesidir. (Politzer 1962)

Kafka’'nin eserlerinde karakterlerin basina gelen olaylar, s6z konusu
karakterin belirgin bir karakter niteliginden ya da yasadigi belirli bir
durumdan ileri gelmez. O insanlarla okuyucularin arasinda belirgin bir fark
yoktur. Kahramanlar, herkes gibi, glindelik yasamda karsimiza ¢ikabilecek
kimselerdir. Ornegin, Degisim icin neden Gregor Samsa secilmistir de
kendilerine pek benzedigi kiraci ¢ baydan biri secilmemistir? Bu soru
oykide yanitsiz birakilir. Ama yine de s6z konusu keyfilikte bir genel
gecerlilik cekirdegi sakhidir. Ozellikle Gregor siradan bir insan sayilacagi
Obir siradan insanlara kendilerinden ayirt edilmeyecek gibi benzedigi icin,
basina gelen akil almaz olay da, oykisinin okuyuculari arasindaki her
siradan insanin basina gelebilir. Kafka’nin anlatidaki ustaligi, olaganisti bir
olayi, ortak bir zemin (izerinde sergilemesiyle agiga vurur kendini.
Adorno’nun soyledigi gibi, “Bu dinyanin insani irkilten yani korkunclugu
degil olagan gorunasudir”.

Kafkaesk Diinya

Kafka’nin metinleri kendi yazinsal pariltilari icinde kalmaktadir. Bilinen
yazin egilimlerinin hicbirine (gercekistiiclilige, varolusculuga, o glinlere
kadar ornekleri goriilmiis fantastik yazilara, sembolizme, alegorilere
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dayanan yazina, metaforik metinlere ) dogrudan dogruya baglanamaz. (
Notos Oykii 2008 : 18)

Kafka, bircok yorumun aksine, vyapitlarinda fantastik diye
nitelendirilmesi gereken bir dinyayr kurgulamamistir. O, olan dinyayi
olabildigince nasil ise oyle ortaya koymaya calismistir. Kafka’yla ayni
dénemi paylasan kimileri yazdiklarini okuduklarinda, bunlara her zaman
‘hezeyan’ s6zciguni kullanmasalar bile en azindan fantastik, gercek tstici
gibi yakistirmalarda bulunmuslardir. Gelgelelim bitin o ‘fantastik’ denilen,
‘hezeyan’ diye anlamlandirilan ‘kurmacalar’ Kafka’nin 6liminden en geg
20-30 yil sonra insanligin karsisina gercek dinyanin ta kendisi olarak
ctkmistir. ( Notos Oykii 2008 : 40)

Kafka da en olmayacak, en garip durumlar bile, dyle canl bir ayrinti
zenginligi ile verilir ki bunlar gercekmis gibi gorlintir. Bu gergekgilik olmasa
idi Kafka’nin yansittigl insan yasayisinin hortlaksi niteligi bir karabasan
olmaktan cikar bir vaaza doénisebilirdi. Gergekei ayrinti bir anlamsizhk
duygusu iletmenin 6n kosuludur. ( Lukacs 1985 : 55)

Yapitlarinda sik sik biirokrasiyi insanin yalnizhigini, glgstzIGglini ve
boyun egmisliginin konu alan Kafka’nin 6zglirligiin ya da i¢ sikintisinin
artisini, ruh bilimsel c¢ozimlemelerle degil, gercegi beklenmedik bir
aciklamayla aydinlatarak, somut nesneleri ve glindelik iliskileri fizik 6tesi bir
kuskunun gostergesi biciminde ele alarak anlatir. Varolus ise Kafka icin
daha basindan kaybedilmis bir miicadeledir.

Kafka’nin hayaletleri glindelik burjuva hayatinin hayaletleridir.
insanlarin birer nesneye indirgendigi somiirgeci kapitalizm diinyasinin
(daha sonra doguracagi fasizmin habercigini edercesine) yarattig - aslinda
Oznel bir yasanti olan- bu korku, nesnel bir varliga dontsir. Kafka’nin sanat
yontemi diger yenilik¢i yazarlardan ayrilsa bile diinyayr goézetme ilkesi
aynidir. Dlinya askin higligin bir alegorisidir. ( Lukacs 1985 : 60)

Kafka’ya gore sanat, sadece kendisi icin tutulacak bir yol degildir. Sanat
kendisinden daha yiksek bir gerceklige ve gercege hizmet eder. Ve ancak
asil varhiga, hakikate katildig1 ve insan toplumuna bir mesaj getirdigi 6l¢lide
bir anlam tasir. (Wagenbach 1997:55)

Kafka devcileyin bécegin tablosunu Oylesine birkezligine ve yerinden
oynatilmaz bicimde ampirik (deneysel) gercegin lzerine gecirmistir ki, s6z
konusu gercek boyle bir bocegin ortada belirmesiyle bitiin zamanlar igin
gecerli bir dénisiime ugramistir. Uzerinde devinip durdugumuz diinya,
Gregor Samsa'nin donlsiimiinden beri baskalasmistir. (Politzer 1962)

Kafka’nin eserlerinde ortaya koydugu dinya algilayisi ve yansitilisi,
“Kafkaesk” tabiriyle anilir. Kafkaesk, ne 6zel alanla ne de kamusal alanla
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sinirhdir: Her ikisini de kapsar. Kamusal alan 6zel olanin aynasidir, 6zel alan
da kamusal alani yansitir. Kafkaesk diinyada, Kafka’nin kendisini diinyadan
ayiran bir ‘cam duvar’ dan sdz etmesi yerindedir. icte bir diinya
kurulmakta, dis dinyaya ise bir malzeme yigini olarak bakilmaktadir.
(Wagenbach 1997:43)

Milan Kundera, “Kafkaesk”in toplumbilimsel ya da siyaset bilimsel bir
kavram olmadigini 6ne siirmektedir. O’na gore, Kafka’nin romanlari, sanayi
toplumunun, sémiriinin, yabancilasmanin, burjuva ahlakinin kisacasi
kapitalizmin bir elestirisi olarak aciklanmaya calisilmakla beraber, Kafka’nin
evreninde kapitalizmi olusturan hemen hemen hicbir sey yoktur; ne para
ve giicl, ne ticaret, ne milk ve milk sahipleri ne de sinif micadelesi. (
Kundera 1989:125)

Fakat Kundera’nin bu gorist, Uretim iliskileri calisan igerisindeki
konumu ve degeri ile ortaya konan Gregor oOrnegiyle celismektedir.
Gregor’un galistigl firma kapitalist sistem ve sistemin carklarinin dénmesi,
Chaplin’in Modern Zamanlar filmindeki carklari animsatmaktadir. Saatin
durup dinlenmeyen tik taki, ayni zamanda Gregor'un kapilandigi ticari
firmanin ¢arkini gbz 6niine serer. (Politzer 1962)

Ayrica Kafka’nin babasi ile olan iliskileri duslintldiginde aile
kurumunun o6zelikle de kapitalist sistem icindeki ailenin oynadigi rol hig
siphesiz ortaya konmustur. Gregor’un ailesini gegindirmek icin distigi
gecim derdi onun bir bocege donilstikten sonra bile ilk aklina gelen
seylerden biridir. Degisim oykistnin kahramani Gregor’un, eser boyunca
karsi ciktigi gorilen lg¢ O6ge vardir: baba otoritesinin baskisi, duygusal
yasamin yok olmasi ve ekonomik sém{iri.

Kundera, bunun yaninda, Kafka’nin romanlarinda ne parti, ne ideoloji
ve kavramlari ne de siyaset, polis ve ordu oldugunu soyler. O’na gore,
“Kafkaesk” totalitarizmin tanimini yanitlayan bir kavram degildir. Daha
ziyade, Kafkaesk, insanin ve onun diinyasinin temel bir olabilirligini, tarihsel
olarak belirlenmeyen ve insana nerdeyse her zaman eslik eden bir
olabilirligi temsil eder. Cagdas tarihte Kafkaesk olani toplumun daha genis
boyutlarinda yaratan egilimler vardir: iktidarin kendini tanrilastirma istegini
arttirarak sirekli merkezilesmesi; toplumsal etkinligin birokratlastiriimasi
ve boylece bitin kurumlarin gikis yerine bir tiirli varilamayan labirentlere
donistlrilmesi  ve bltlin  bunlarin  sonunda  bireyin  giderek
kisiliksizlestirilmesi. Bu egilimleri yogun bir bicimde bagrinda tasiyan
totaliter devletler Kafka’nin romanlariyla gercek yasam arasindaki yakin
iliskiyi belirginlestirmislerdir. ( Kundera 1989:126)

49



Degisim eserinde de totalitarizm ya da tekelci kapitalizmden ziyade
kapitalizmin emperyalistlesmesine uzanan, ¢arklarin dénislerinin hizlandigi
dénem ortaya konmustur. Nitekim Gregor’un ailesi de patrondan borg para
almistir; batida bugiin ¢oktan tarihe karismis bir donemdir bu; Kafka’nin
degisimi yazdigi yillarda hizla tekelci asamasina dogru evrilen, kigik
isletmeleri, firmalari yutan kapitalizmi 6n bicimlerinden temsili bir 6rnektir
bu firma. Degisim 6ykisl bir donemin kapanip yeni bir donemin basladigi
zaman dilimiyle ilgilidir ve bu sinir durum kiglimsenmeyecek bir etki
glicliyle donatir onu. Kapanan dénem kisilere bol 6zgirlik taniyan liberal
ekonomi donemi, baslayan dénem ise orgltlenmis tekdize kapitalizm
doénemidir. (Politzer 1962)

Kafka eserlerinde, agik bir sekilde siyaset elestirisinde bulunmasa da,
toplumsal kurumlara yonelik elestirileri, butin c¢iplakhigiyla alegorik
eserlerinde gorulebilir. Yine Kundera’ya gore, Kafka’ya gére kurum, kendi
yasalarina uyan bir mekanizmadir. Bu yasalari kimin ne zaman koydugunu
kimse bilmez. insan cikarlariyla bir iliskileri bulunmadigindan anlasiimalari
da olanaksizdir. Oysa Kafka’dan onceki romancilar ¢ogunlukla kurumlari,
farkli kisisel ve kamusal c¢ikarlar arasindaki catismalarin bas gosterdigi
alanlar olarak gézler 6niine sermislerdir.( Kundera 1989:119)

Biirokrasi kurumu Kafka’nin korkulu distdiir. Onun yapitlarinda buyik
bir blrokrasi aygiti varhgimizi yok eder. “Kafka’nin eserlerinin asil konusu
cagdas anamalcl dinyanin kotlGligu ve insanin bunun karsisindaki
gligsuzlugudir” der Lukacs. ( Lukacs 1985 : 66)

Kafka, Yalnizlik ve Yabancilagsma

Kafka’nin romanlarinin, yazarin en kisisel ve 0zel c¢atismalarinin
izdUsimlerimi, yoksa nesnel bir (toplumsal aygitin) betimlemeleri mi
oldugu sik sik tartisilan bir konudur. Fakat bu sorulara cevap getirebilecek,
Kafka’nin yasamina dair belgeler, s6z konusu doénemin politik kesmekesi
arasinda yitirilmistir.

Kafka’nin yasami bu gline kadar ¢ok fazla bilinmemistir. Buna neden ise;
bu yasamin gbze carpmaz bicimde yasamasindan degil, o6zellikle 1933 ve
1945 yillari arasindaki siyasal olaylardan kaynaklanmaktadir. Olaylar hedef
olarak ©nce yazarin yapitlarini almistir: 1930’larin basinda Gestapo,
Kafka’nin 6limiinden bir yil dnce tanistigi bir kadin dostunun evinde arama
yapmis ve vyazarin bircok maniskrisine el koymustur. 1935’lerde
yayinlanmaya baslanan Kafka toplu yapitlari, 6nce engellenmek istenmis
sonra da yasaklanmistir. Cekoslavakya’ya Nazilerin girmesi ise ¢ok daha
kotli sonucglara yol agcmistir. Kafka’nin {¢ kiz kardesi de toplama
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kamplarinda 6lduridlmastir. Sanatginin pek ¢ok akraba ve dostlari da ayni
yazglyl paylasmistir. Arsivler yok edilmis, Kafka’nin kitaphgiyla bircok
mektubu kaybolmus, yazarin yasaminin taniklari
oldirtlmustir.(Wagenbach 1997:11)

Kafka’nin kisiliginin ve eserlerinin yorumlanisina dair gesitli yaklasimlar
bulunmaktadir. ilahiyatcilar Kafka’nin israil'in son peygamberi oldugunu
soylerken, bazilari onda bagislanmayi dileyen bir ruhun calkantilarini
kesfetmistir. Diger bir tarafta Marksizm’le temellenen yorumlar vardir.
Bunlarin bir kismi Kafka’yr koyu bir karamsarliga gomiilmus dekadan bir
kiicik burjuva, bir bolimu ise; baskaldirinin, hatta sosyalizmin temsilcisi
sayar. Varolusculuk ise Kafka’ya Sisyphos roliinli ya da Heidegger’vari bir ic¢
daralmasini uygun gormustlir. “Baba’ya Mektuplar”i referans alan
psikanalizciler ise Kafka’da Oeidipus’u aramislardir. (Garaudy 2007 : 8)

1883 yilinda Prag’da diinyaya gelen Kafka, tasrali Cek proletaryasindan
zengin bir tliccar konumuna yikselmis bir baba ile zengin ve aydin bir
Alman Yahudi’si annenin ¢ocugudur. Ailenin en blyik ¢ocugu olan Kafka iki
erkek kardesini klglk yasta kaybetti. Diger U¢ kiz kardesi ise Nazi
Almanya’si déneminde Yahudi kamplarinda hayatlarini kaybettiler.

ice donik ve huzursuz bir kisilige sahip oldugu sdylenen Kafka’nin s6z
konusu ruh hali bu ge¢miste aranabilecegi gibi, ekonomi-politik slirecin
durumu ya da kentsel faktorlerin de bu tirden tezahirlere yol agmis
oldugu 6ne sirdlebilir.

Kafka’nin yalnizlasmasina, Prag gibi dort bir yana baglanti olanaklarini
iceren bir ¢cevrede o bilmecemsi ice kapanisina 6ncelikle yol acan neden,
ailede gordigl yarar amacina yonelik, soyut egitim olmustur. (Wagenbach
1997:32) Prag Kafka icin, hem sevip hem nefret ettigi boyuna terk etmeyi
dislindigi ama kendisine simsiki sarilan ve gitmesine izin vermeyen,
icindeki dlinyay! ve ayni zamanda modern yabancilasmanin bazi 6zellikleri
olan bir kentti.

Kafka’nin Prag’da hissettigi yabancilik ve yalnizhgin nedenlerinden biri
de, kimligiyle onu kusatan egemen kiiltirler arasindaki geliskilerdir. Kafka
Prag’da yasayan bir Yahudi'dir, fakat ne Cekge’si giclidir ne de dogru
diiriist fbranice konusabilir. Almanca Kafka’nin tek yurdudur ama
ruhsal/tinsel acidan asil yurdumudur ?. ( Notos Oykii 2008 : 31) Bu soru
temel aidiyet sorununu ortaya serer.

Bu anlamda, Kafka’da yabancilasmanin, yalnizlik arayisinin, derin
umutsuzlugun izdtslimlerini yalnizca duygusal iliskileriyle yapitlarinda degil
bir olciide yasadigi kent olan Prag’da bulmak mimkindir. Buna karsin
Kafka’nin yapitlarinda Prag’in dogrudan degil, yazarin dinyasinin bir
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alegorisi olarak dolayli bir bicimde yer aldigini séyleyebiliriz.( Notos Oykii
2008 : 35)

Belki lanetli bir kentti Prag, “simyacilarin, blydcilerin, karanlk bakish
cellatlarin” kentiydi. Hatta bu ylzden baslarda birakip gitmek istemisti
dogup biyliduga, ilk asklarini yasadigi, koprileriyle kemerli gegitlerini, dar
sokaklari ile kasvetli avlularini, dumanli kahvelerini, genelevlerini ezbere
bildigi bu kenti.( Notos Oykii 2008 : 36) Fakat Prag, Kafka icin varolusunu
Ozdeslestirdigi bir kent olmustur. Bu nedenle, Prag’la birlikte anilmasi
gereken yazarlarin basinda Kafka gelir. Yasaminin son alti ayini gegirdigi
Berlin’i saymazsak kisa 6mriiniin nerede ise tim{inU tiikettigi Prag, duvarin
yikilmasindan sonra bircok degisiklige sahne olmus olsa da Kafka’nin
biraktigi izler timuayle silinememistir.

Kafka’nin durumunu en giizel “Sik Cahlik” adli dykiniin kahramaninin su
sozler yansitmaktadir:

“Gegit vermez bir ¢aliigin igcine dismiisiim... Diisiincelere
dalmis sakin sakin dolasiyordum ki bir de ne géreyim! Sanki
calilik cevremde biiyiiyiip boy attl. Cikabilirsen ¢ik, yolumu
bulamiyorum. “Eviat” dedi bek¢i “Olacak sey mi bu! Hem
girmemen gereken yasak bir yola, bu berbat ¢aliiga girmissin,
hem de sikdyet ediyorsun... Ayrica bakir bir ormanda degilsin ki!
Halka acik bir park burasi, seni ¢ikaririz oradan, biraz sabirli ol. !
Yolu agmak igin birkag is¢i bulayim ben; ama dur énce miidiir
beyden izin alayim.”. (Garaudy 2007 : 9)

Bu gri tonlarin hakim oldugu gbzlenen ruh halleri betimlerine karsin,
Kafka, yasamin karanlik yanina diskin biri degildir. Gindelik yasaminda
kiirek ceken, yilizen, ata binen, spora merakli olan Kafka, yasama
bagliliklariyla hayranlhigini kazanan “Bu dinyanin gercek vyurttaslarina”
ginliiklerinde su mesaji gdnderecektir: “Asla imitsizlige kapilmamali. insan
zaman zaman giciniln tikendigini hisseder. Ama c¢ok ge¢cmez, taze bir
glcle yeniden ise koyulur. Yasam boyle bir seydir iste”. (Wagenbach
1997:31)

Dilin kendisi Kafka’nin nesneler karsisindaki yabanciligina katkida
bulunan nedenler arasindadir. Kuru ve cansiz Prag Almancasi, genellikle
konusulan dilin ya da agzin nesnelere dolaysiz asinaligl saglama giiciinden
yoksundu. Kafka’nin dili her zaman belli 6l¢tide bir yabanciligi kendisinde
barindirmaktaydi. Ayrica, kullanilan her soézcikle arada bir uzakhk
kendiliginden olusup cikiyordu. Kafka’nin yapitlarinda hemen her sayfada
sozciklerin kesin olarak gercek anlamlarinda kullanilmasi sonucu imajlarin
pes pese siralandigi cagrisim dizeleriyle karsilasilir. Dilsel 6gelerin gercek
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anlamlariyla kullanilmasi, c¢agrisimlarin atasozlerine benzerligi, Kafka
dizyazisinin imaj zenginligini olusturur. Kafka’nin diizyazisindaki bu
netameli Ozellik yeterince bilinmektedir: Yoruma davetiye c¢ikarmak.
(Wagenbach 1997:74)

Kafka’ya gore yazmak ise i¢ dlinyanin belirsizliklerinden kurtulmanin tek
yoludur. Onun amaci sanatsal bir yaratim, bir mit ortaya koymaktir.
Yerytziindeki nesneleri gorme c¢abasinin katlanilmazligindan kagan Kafka,
onlarin betimlenmesine siginir. Ote yandan nesnelerle arasindaki uzakligl,
istemsel yoldan kurulmus yeni iliskilerle hi¢ degilse biraz kisaltiimaya ¢alisir.
Ne var ki Kafka’nin yabanci nesnelerle yetersiz bir paylasimi ele veren bu
serinkanl bakisi her seye karsin “hayret” duygusunu bir kenara birakmaz.
Walter Benjamin Kafka’nin genclik yillarina iliskin malzemeyi tanimaksizin,
daha 1934 vyilinda s6z konusu tutumu su soOzlerle niteler: ‘Gestus’u
betimlemede yorulmak bilmez Kafka. Ama ilgili davranisinda hep hayret
vardir; insanlarin tavirlarini ge¢misten aktarilagelmis desteklerinden
soyutlar, sonra da bu tavirlari sonu gelmeyen distinmelere konu yapar:’

“Cam ormanlarini seviyor, hep bu ormanlarin iginde
geciyordum... Suskun, basimi kaldirip yildizlara bakmayi
seviyordum, dolayisiyla yildizlar benim igcin gékyiiziinde her
zaman ki gibi yavas yavas yiiz géstermeye basladi... izledigim
yolun oldukga karsisina -arada bizi birbirimizden ayiran bir irmak
da vardi belki- kocaman, yiice bir dag oturttum... Ne kadar
alisilmis olursa olsun manzara beni éylesine sevindirdi ki, bu uzak
calilarin dallarinda kiigiik bir kus olan ben, hanidir dagin
arkasinda bekleyen, belki gecikmeden dolayi ates piiskiiren ayi
dogdurmayi unuttum.” (Wagenbach 1997:58)

Yasantilarin mitler araciligiyla yansitiimasindan daha fantastik bir sey
herhalde dustnilemez. Kafka buylk yapitlarinda kendi ruhsal yasamini
aktarmaktan 6zenle kaginir: izlenimlerini besleyen esyayi, arzularina set
ceken engelleri agiklamakla yetinir. Ve bitlin bunlar bir saptama, bir
tutanak havasi icinde, soguk bir titizlikle ortaya koyar. Sagmanin bu kadar
nesnel, kuru bir sekilde tasviri ise insani tedirgin etmektedir.

Biitlin blylik mit ustalari gibi Kafka da diinyayl imgeler ve simgelerle
algilar ve vyaratir. Nesneler arasindaki baglari hisseder ve hissettirir;
tecriibe, hayal, kurmaca, hatta biylylu tek bir bitlinde birlestirir ve
duygulari Ust lste getirip iyice yogunlastirarak giindelik yasamin profilini,
gizli kalmis rliyalari, felsefi ya da dini fikirleri ortaya ¢ikarir.

Kafka’nin yasadigi dinya yabancilasmanin, ikiye bolinmis insanin
dinyasidir. Bu diinya ayni zamanda soOziinl ettigimiz ikiye bollinmenin

53



bilincinden yoksun, kendini uykuya birakmaya hazir bir diinyadir. Kafka’nin
ic dlinyasi ise hem bu yabancilasma diinyasina ait oldugunun, ona bulanmis
bulundugunun bilincindedir, hem de uyuyanlari uyandirma istegiyle
doludur.

Kafka’nin diinya goérusi sinifsal kosullariyla, bu sinifin stirekli celiskiler
ve tedirginlikler arasinda gidip gelen ufkuyla sinirhdir. Bu durum Kafka
acisindan yabancilasmanin nedenlerine inerek miicadele etmesine olanak
tanimaz. Bundan dolayi; Kafka’nin yabancilasmayla olacak miicadelesi olsa
olsa “bir gorlintliyl kovmak icin uykumuzda elimizi sallamamiza” benzer.
Garaudy’e gore, Kafka, biri degil bir gorgi tanigidir; bir devrimci degil bir
yol gostericidir. Kafka’nin yapiti onun diinya karsisindaki tavrini dile getirir.
Bu yapit soluk bir kopya olarak da Utopyaci bir muhalefet olarak da
goriilemez. Ne dinyay! yorumlamak ne de onu degistirmek gibi bir niyeti
vardir. Yalnizca bu diinyanin yetersizligine ve asilmasi gerektigine parmak
basmaktadir. (Garaudy 2007 : 11) Kafka’nin hem tanigi hem kurbani hem
de yargici oldugu toplumsal gerceklik, ilkel insanlarin biylli ve mitsel
toplumlar kadar olaganistlidiir. Gliniimizde yabancilasma artik insanin
doga glgleri karsisindaki zayifhgindan degil, yabanci ve diisman bir ¢cehreye
biriinen toplumsal gicler karsisindaki garesizliginden kaynaklanmaktadir.
Her an bir kiyamet kopabilir ve yarattigi her seyle, disleri ve degerleriyle
birlikte yok edebilir. Yabancilasma diinyasinda ginlik yasami, yani
basimizdaki bu endise ve felaket havasindan ayiramayiz. Kafka’nin
dogrudan hissedilebilir, algilanabilir hale getirdigi de budur zaten; bu
gercegin bir yoruma ihtiyaci yoktur. Kafka bu gercegi oldugu gibi
aktarmakla, yani hem kusursuz calisan mekanizmasini hem de sirekli
icinde barindirdigi tehditleri, baski ve sikistirmayi, insanlarin ylreginde ve
kafasinda yarattigi korkuyu, alayciligi ve isyani ortaya koymakla, sadece
bunlari tasvir etmekle bile, baska bir diinyanin gerekliligine isaret etmis
olur.

Yabancilasma dinyasini, “ben”i dislayan dinyayi; hem
mekanizmalarindaki cerrahi keskinligi hem de glivensiz ve gizli yanlarini
aciga vurarak, odiinsiiz bir siirle dile getiren Kafka, gtinlik yasamin dekoru
icinde, varligi sorgulayan bir trajedi sahneye koyar. insanilikten uzaklasmis
bir diinyayi, hem boylesine sogukkanli bir nesnellikle aktarmak, hem de
sorunlarimiza bir yanit bulmak mimkin degildir; zaten ortada béyle bir
iddia da yoktur, fakat bu tavir bizi sorunlari dile getirmeye zorlayacaktir.
Diinyanin distan bakildiginda gliven uyandiran sahte dizeninin yerine;
huzursuz ve giilling gercek yizinl koyacak; ylice ve degismez oldugunu
Oone siren koéhne yapinin parcgalanip dagilmasina yol acacaktir. Bizi bu
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dinyanin kendi icine kapanmadigini hissetmeye yoneltecek ve nasil
yabancilastigimizin farkina varmamizi saglayacaktir.

S6z konusu yabancilasma ve kéhnelesme icerisinde bireyin kendi icine
kapanarak, kendini koruyup korumayacagi sorunu ise, yazarin Yuva adh
oyklsinde islenmis ve yanitlanmistir:

“Yeraltt hayvani her seyiyle igcine kapandigi yuvasina
cekilmistir Yeni yuvasinda &ncelikle esyanin adirhdindan ve
baskisindan uzak durmanin verdigi tembellik icindeki huzuru
bulur. ‘Yerimi degistirdim, diinyadan elimi ayagimi c¢ektim.
Yuvama yerlesmis bulunuyorum ve bunun etkisini simdiden
hissedebiliyorum’. Yeralti hayvani biiylik bir hevesle i¢ diinyanin
hayallerine dalar. Gergeklere bos verir. insan kendi evini diizene
sokmaya calisirken bir de bakar ki kendi kurdudu sistemden;
yasamin kendi diisiincesinde ac¢tigi gedikleri kapatmak igin
kullandigi akil yiiriitmelerden ayirt edilemez olmus. Bu durumda
tam bir yabancilasmanin iginde bulur kendini. Ve o zaman
anlayacaktir ki ‘kendi’ diinyasina kapanamaz.”. (Wagenbach
1997:40)

Kafka’da inang ise umuttur; insanin yasamindaki yabancilasmayi -her ne
kadar bu asamanin onu nereye gotiirecegini tam olarak géremiyorsa da-
asabilecegine duyulan givendir. Yabancilasmanin sinirlarinin  Gtesine
gecen, gercekten insani bir yasam, bir varolus mimkindir. Kafka’nin
biitiin yapiti buna yénelmistir: “inanmak icimizdeki yikilmaz olani serbest
birakmak, daha dogrusu oOzgiirlesmek, daha da dogrusu yikilmaz olmak
hatta daha da iyisi olmaktir”. (Wagenbach 1997:49)

Degisim’de ve Kafka’nin Yagaminda Aile

Kafka’nin eserlerinde ve oOzellikle Gzerinde durdugumuz “Degisim”
oyklsinde aile kurumunun yorumlanisi da ele alinmasi gereken bir
konudur. Degisim romaninda Gregor Samsa’nin bdcege donlismesi disinda
her sey gercektir. Kiz kardes, anne, baba, midirin eve gelmesi, kiraci
baylar ve hizmetci. Gregor her gecen giin evdekiler tarafindan daha fazla
dislanmaktadir. Cinki boécege donlserek farklilagsmistir. Aile bireylerinin
gitgide ilgisiz kalmalari ve Gregor’u kendi kaderine terk ederek 6lmesini
sabirsizlikla beklemeleri oykiiniin trajedisini arttirir. Gregor’un devcileyin
bir bocege donlismesinin asil nedeni, ayni bir bocek gibi altinda ezildigi
ailesi ve iliskisizlikleridir. Dava ve Degisim’de ise yine ezici glicte babalar
cikar karsimiza. Biri oglunu bogularak 6lmeye terk eder digeri ise artik
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bocek sekline blrlinmis olan oglunu elma yagmuruna tutup olimcil bir
yara almasina sebep olur.

Kiz kardesi basta Gregor’a yardimci olmak icin caba gdsterirken ondan
ilk vazgecen de o olmustur. Anne babasina bu bocegin Gregor
olamayacagini eger o olsaydi onlara rahatsizlik vermeden ¢ekip gidecegini
soyler. Gregor’'un odasina eski, ise yaramayan Oteberiyi koymak da onun
fikridir. Baba ise Gregor’a onlara bu huzursuzlugu yasattigi icin son derece
ofkelidir, Gregor’'u elma yagmuruna tutmasi —ki aldigi yaralar Gregor’un
o6lmesine neden olacaktir- irkilticidir.

Kafka’nin Gregor Samsa’ya bdylesi gaddar ve sert mizagh bir baba
yakistirmasi onun kendi babasiyla olan iliskilerini de yansitir. Kafka da
babasinin ona ‘degersiz bir evlat’ goziiyle baktigi ve onu bu diinyadan
disladigi hissine kapilarak, zamanla asil yurdu haline gelen i¢ diinyasina
siginmistir. Bir yanda onu disiincesiz ve acimasiz bir mekanizmanin
hizmetinde bir araca donistiren gilindiiz calismasi; 6te yanda ise
uykusundan calarak cilginca bir caba ile strdirdigi, konusunu glindiiz
kabuslarindan alan gece ¢alismasi vardi.

Annesi ise son derece inisiyatifsiz, her durumda bayilmaya hazr,
ogluna gosterecegi sefkatte gec kalmis bir kadindir. Evin hizmetgisi ise,
Gregor’a bocek muamelesi yapar ve onu siplirgesi ile odasina tikmaya
cahsir. Evdeki kiraci G¢ bay da Bocek Gregor'u goriince evi terk etmekle
aileyi tehdit ederler.

Gregor’un ailesi onun asalaklaridir; onu sémiirir icten ice kemirirler.
Onun “bocek olmak icin kaginmasina” neden olan bu insanlardir. Gregor’un
ilk bakista sert ve saglam goriinen ama sonugcta hasta insan bedeni kadar
dayaniksiz oldugu ortaya cikan bécekkabugunu yapan ihanet, eziyet ve
igrenclikten korunma yolundaki dokunakli arzusudur. Bu Ug¢ asalaktan
hangisinin en acimasiz oldugu, annesinin mi babasinin mi kiz kardesinin mi
Gregor’a en sert darbeyi indirecegi de dykiide édnemli bir unsurudur. Once
babasi oldugu sanilabilir. Ama en kétileri o degildir; en koétileri Gregor’un
en c¢ok sevdigi ama oyklniin ortasindaki mobilya sahnesinden baslayarak
Gregor’a ihanet eden kiz kardestir.(Nobokov 1088:132)

Yasanan degisim sadece Gregor’un degisimi degildir. Oykinin ismi,
Gregor’un kendisinden ¢ok kiz kardesine uygundur. Grete’nin degisimi, epik
olayin temel yapisini olusturur. Gregor’un degisimi ise 6ykiinin daha ilk
climlesinde gergeklesmis durumdadir ve oykiniin 6n kosuludur. Ne var ki,
Grete 6ykinin akisinda, giderek 6n plana gikar.

Zavalli Gregor ailesi tarafindan kullanilan bir ara¢ olmaya Oylesine
alismistir ki acima diye bir sey s6z konusu olamaz. Grete’nin kendisine
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aciyor olabilecegini bile umamaz. Kafka’nin sanati bir yandan Gregor’un
bocek ozelliklerini, onun bécek gévdesinin bitlin acikli ayrintilarini sayip
doékmekte, bir yandan da O’nun sevimli, yumusak insan yaradilisini canli ve
acik secik bir bicimde okuyucunun goézi 6nlinde tutmaktadir. (Nobokov
1088:144)

Kafka’nin eserlerine getirilen yorumlardan bazilari da Freud’cu
yaklasimlar tasimaktadir. Bu yorumlara gore, Degisim Kafka’nin babasiyla
olan karmasik iliskileri ile ve yasam boyu siren sucluluk duygusuyla
temellendirilmektedir. Ayrica, mitolojik simgecilikte ¢ocuklarin hasarat ile
simgelendigini one sirerek isi Kafka’nin bocek simgesini Freud’cu c¢ikis
noktalarina uygun olarak ogul'u temsil etmekte kullandigini
soylemektedirler. Bu bakis agisina gore, “bdcege donlisim”, Kafka’'nin
babasinin varhg! karsisinda kapildigi degersizlik duygusunu tam anlamiyla
Ozetlemektedir. Fakat Kafka’nin kendisi Freud’cu kuramlari kiyasiya
elestirmistir. Psikanalizi; dizeltilmesi imkansiz bir hata olarak nitelendirmis
ve Freud’cu kuramlari ayrintilara, daha da o6nemlisi meselenin 6zline
hakkini vermeyen c¢ok vyaklasik, cok kabaca cizilmis taslaklar olarak
nitelendirmistir. (Nobokov 1088:126)

Kafka: Yargi ve Ceza

Kafka eserlerinde, toplumsal yargi mekanizmalarini da alegorik bir
bicimde isler. Edebiyat tarihine baktigimizda, yargiya ve suca iliskin en
temel iki eserin Kafka’nin “Dava”si ve Dostoyevski'nin “Su¢ ve Ceza”si
oldugunu goriiriiz. Kafka’nin kahramanlari ile Dostoyevski’'nin kahramanlar
arasindaki temel farklilik ise sudur: Dostoyevski’ de Raskolnikov 6rneginde
oldugu gibi su¢ cezayr arar. Oysaki Kafka kahramanlarinda Josef K
orneginde oldugu gibi ceza sucu aramaktadir.( Kundera 1989:123) Bu
durum da, Kafka’nin toplumsal kurumlara ve biirokratik isleyise iliskin bakis
agisini yansitir.

Dava adli eserinde, Kafka, bir sabah uyandiginda, ansizin tutuklanan
neyle suglandigini bilmedigi icin 6nce bunu saka sanan fakat sonra
durumun ciddiyetini kavrayan Josef K.’nin hikayesini anlatir. K'nin higbir
savunma gici yoktur. Nitekim neyle sucglandigini bilmedigi icin, nasil bir
savunma yapmasi gerektigini de bilemez. Tim eserde, insani geren, bogucu
bir atmosfer hakimdir. Degisim adli eserde ise bir donisim degil
doénistime ugramis bir kisi anlatilir. Kafka, bir bocege donlisen Gregor’un,
bocege donlismeden onceki “tutsak” yasamina gondermeler yapar. Yasam
yolunun hicbir dénemecinde yazgi, Gregor'un karsisina bir secgenek
cikarmaz. Gregor ne iyi ile kot arasinda bir se¢gme durumu karsisinda kalir,
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ne de vyasamin vyulzeysellikleriyle distp kalktigini goérecek, buna
yaziklanacak ya da bunun cezasini ¢ekecek firsati ele gecirir. Bbcege
donustiiginde ise ortada bir dava ve yargi olmaksizin mahkim edilmistir,
mahk{miyetinin nedenleri konusunda herhangi bir sey bilmez.

Blirokrasi ve merkezilesmis iktidar yapisi Kafka icin, bireyleri “sey”lere
donustliren kéhne ve anlasilmasi glc olusumlardir. Kafka yapitlarinda s6z
konusu yargl ve ceza kavramlarinin lzerinde durmaya Brentano’nun
eserlerini ortaya koymaya basladigi donemde baslar. Brentano, ruhsal
olaylari ‘tasarimlar’, ‘yargilar’ ve ‘duygular’ olmak lzere lige ayirmistir.
Boyle bir bélimlemede ‘dogru sayilan ahlaksal davranisa ‘a kesin karar
vermeye yetkili merci olarak yalnizca ‘yargl’ gorulir, ¢linki Brentano’nun -
biyiik 6lctide ingiliz faydacilarinin etkisi altinda- gelistirdigi kuramda
tasarim ve duygular ahlaksal davranisa temel yapilmaya elverisli degildir.
Yarg'daki bu bagimsizigin  6n kosulu, insanin kendi kendisini
¢6ziimlemesidir. “Bizler ise bir kostebek gibi topragi oya oya ilerler,
kadifemsi tiylerimizle Gzerimize yikilan kum tepelerinin altindan bastan
asagi siyaha boyanmis olarak ¢ikariz”. (Wagenbach 1997:62)

Sonug

Kafka’nin roman, 6yku, ginlik ve mektuplarinda kullandigi metaforlari
siradan (diz) bir okuma yerine derinlemesine (alt okuma) yapmamiz
halinde kavrayabilir ve farkindalik kazanirnz. Kafka’nin diinyasi ve ¢izdigi
goriintller ancak ¢ok saglikh bilinglerce kavranabilecek diizeyde saglikh ve
bilinglidir.

Kafka Aforizmalar’dan birinde soyle demektedir. ‘Sanat deyince,
hakikatin 1sigiyla gézlerimizin kamasmasini anlyoruz. “Bir an gériiniip
sonra kaybolan giiliing bir yiiz diistintin : gercek olan tek sey onu aydinlatan
isiktir, yalnizca 1sik,..Sanat bir gece kelebedi gibi hakikatin c¢evresinde
dénerken, bir yandan da isigin onu yakmamasina 6zellikle dikkat eder.
Sanat karanlik bir boslugun bilinmeyen bir késesinde beliriveren isik
demetini yakalayip onu kuvvetle vurgulamak yetenegidir.”

Bu anlamda, Kafka Dava’yi gelecegin insanlari, bilinmeyen yargiglarin
oninde sirf insan olduklari icin yargilanmasinlar diye, Degisim’i bir insanin
bir bocegin ezilmisligine kesinlikle ve asla yakismadigini kanitlamak icin
yazmistir... insan oteki insanlarla iliskilerinde ufalmasin bdceklesmesin
diye... Sato’yu gelecekteki hemcinsleri sadece kendi kendilerinin efendisi
olabilsinler diye insani boyle kilabilecek satolardan kurtarabilecek diizenler
kurulabilsin diye kaleme almistir. Kafka’nin gosterdigi yol budur. O,
yazdiklarina hep gecici goziyle bakmis, baska bir deyisle, insanlar gliniin
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birinde bodyle seyleri hic yasamaz olacaklar, diye umut ederek... Ernst
Fisher’in Kafkaizm gececek ama Kafka kalacak dedigi gercek de iste budur.

Kafka’yl giinimiizde de 6nemli kilan baslica 6zelliklerinden biri de
yazdigi metinlerde gercekligi oldugu gibi degil, gercek diinyada birebir
yasanan olaylari metaforik ve soyut bir dille anlatmasidir. iste bu Gslubu ile
Kafka yazin diinyasinda baska bir yerdedir. Kafka romanlarinda imgelerle
gercekligi bagdastirir. Degisim adli romanindaki Gregor Samsa imgesi
modern kapitalist toplumun isgisini, bu sistem karsisinda ezilmis insani
temsil eder. Bunun yani sira sistemin bir parcasidir, sabah uyandiginda
kendini bir bocege donlismis olarak bulur ama neredeyse hig sasirmaz ve o
sekilde ise nasil gidecegi ilk aklina gelen duslince olur. Ailesinin borglari
ylizinden sevmedigi ve kendini yabanci kilan bir sirkette ¢alismakta olan
Samsa adeta bir kurbandir.

Kafka, umutsuzluk, korku, yalnizlik, yabancilasma ve tim bunlarla ilgili
karabasanlari ve bunlarin ortasindaki insani resmederken kendi de o ortami
yasamistir. Onu evresel kilan bir diger 6zelligi de budur. Ayni zamanda
kendi toplumunun yasadigi nevrozlari ve kabuslari da islemekte, umut var
etmemektedir. Birokrasinin durmadan oyuncak gibi oynadigi bir kuklaya
déntusmustiir. Aslinda Josef K. sadece K dir, bu isimler edilgendir,
yabancidir ve umutsuzdur, tim bunlarin yarattigl atmosfer icinde yasayan
ve yazan Kafka bundan dolayi farkhdir ve 6zeldir.
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