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OZET

Ozellikle 19. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren diinyaya yayilan modernlesme,
ekonomik, toplumsal, siyasal ve kiiltirel
boyutlariyla toplumlari buyik 6lglide
etkilemis, kiresel bir fenomen haline
gelmistir. Tirkiye de modernlesme ve
onun getirdikleriyle uzunca bir siredir
icicedir. Sinema modern doneme 06zgl
bir sanat ve kitle iletisim araci olarak
ortaya  c¢ikmistir. Modernlesmenin
toplumsal hayatin her alaninda yarattig
donilstimler Tirk ve diinya sinemasinda
dogrudan ya da dolayli olarak genis
Olciide temsil edilmistir. Bu makalede,
Turgut Demirag’in Resat Nuri
Glintekin’in eserinden uyarladig Bir Dag
Masali  (1947) filminde beliren
modernlesme  temsili  incelenmistir.
Filmde modernlesmeye karsi takinilan
elestirel tutum, birokrasi ve elitizm
elestirisi ile kulttrel yozlagsma iddiasi
Uzerine yogunlasmakta ve muhafazakar
ozellikler sergilemektedir. S6zkonusu bu
modernlesme elestirisi arka planindaki
etkilenme kaynaklari ile birlikte analiz
edilmistir.

Anahtar  Sézciikler:  Modernlesme,
muhafazakar modernlesme, 1950 éncesi
Tiirk sinemasi, temsil.

ABSTRACT

Modernization  that  have  been
expanded on the world since the mid
19th  century, became a global
phenomenon with its economic, social,
political, and cultural dimensions.
Turkey has encountered modernization
and its affects for a long time. Cinema
was emerged as an art form and a mass
communication medium which was
truly belong to the modern era.
Modernization generated
transformations in every aspect of
social condition. Directly or indirectly,
these changes have been reperesented
in world and Turkish cinema widely. In
this article, emerging representation of
modernization in Turgut Demirag’s film
Bir Dag Masal (1947), an adaptation
from Resat Nuri Glntekin, was
elaborated. The film’s critical approach
to modernization displays conservative
traces and is focused on bureaucracy
and elitism criticism and cultural
degeneration allegation. This so called
modernization criticism was analysed
with its background sources.

Keywords: Modernization, conservative
modernization, pre-1950 Turkish
cinema, representation.

" Conservative Modernization in Bir Dag Masali (1947)

" Yasar Universitesi, iletisim Fakiiltesi

93



Giris

BatI'da modern dénemin baslangicini ister Ronesans ve Reform ¢agina
kadar uzatalim, ister daha genel egilime uyarak 19. ylzyilin ikinci yarisinda
doénistiimin daha radikal bir bicimde gerceklestigi donem olarak ele alahm;
bu doénlsim, ilk olarak Bati Avrupa’da ortaya ¢ikan ve zamanla tim
dinyaya cesitli dizeylerde vyayilarak, ekonomik, siyasal, toplumsal ve
kilttrel gorinimleriyle tim insanhgi etkilemis olan bir olgudur. Bati’daki
modernlesme serliveninde, insanlik tarihinin ¢ok uzun bir ddénemini
kapsayan tarima dayali toplum modelinden, RoOnesans, Reform,
Aydinlanma, Sanayi Devrimi gibi silireclerden gecilerek yepyeni bir
toplumsal diizen ve insan iliskileri biitliniine ulasiimistir.

Rustow (1973: 93), modernlesmenin, insanin ig¢ temel iliskisinin,
“insanin zamanla, fiziksel ¢evresiyle ve diger insanlarla” olan iliskisinin belli
bir yonde donisimi oldugunu belirtir. Modernlesme temelde tarim
toplumundan sanayi toplumuna geciste dncelikle teknolojiye bagli olan bir
doénisiime ve bunun siyasal, ekonomik, kiltlirel yansimalarina isaret eder
(Kongar, 2004: 240; Vago, 1989: 129).

Bati disi toplumlarda ise modernlesmenin farkh vyollar izledigi
goriilmustir. Bati’'da neden-sonug iliskisi icinde gelisen modern ekonomik,
siyasal ve kiltlrel sistem, Batili olmayan toplumlarda modernlesmenin
sonuglarinin ithal edilmeye calisiimasi sonucu farkh etkiler ve yeni sonuglar
ortaya c¢ikarmistir. Bati’dakinin aksine genelde ulus insasi ve siyasal sistem
degisiklikleriyle, kiltlirel kurumlarin yeniden yapilanmasiyla modernlesme
saglanmaya calisiimistir. Eisenstadt (1970: 24)'in vurguladigi (zere
modernlesme her yerde ayni gizgisel gelisme sirecini takip etmemis,
Urettigi sorunlara her yerde farkli ¢6ziimleri de beraberinde getirmistir.

Turkiye, Bati ile olan alisverisinin ¢ok eskilere kadar uzanmasi sonucu
modernlesme ve onun vyarattigi sorunlarla gorece erken tanismistir.
Ekonomik, siyasal ve kiltirel acidan gelismis, istikrarh bir topluma
doénisme hedefi tasidigini sdyleyebilecegimiz modernlesme sireci higbir
yerde kolay ve sarsintisiz gerceklesmemistir. KoklG bir imparatorluk
geleneginden gelen Tirkiye toplumu da Cumhuriyet Reformlari ile radikal
bir degisim siirecine girmis, modernlesme deneyimini kimi zaman sarsintil
bir bicimde yasamistir.

" Bu makale, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstittisti’nde kabul edilen (2008)
“Modernlesme ve Tiirk Sinemasi: Tarihsel ve Toplumbilimsel Bir inceleme” baslikli doktora
tezinin gozden gegirilip degistirilmis bir bolimunl icermektedir.
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Modernlesmeyi kuramsallastirma girisimlerinin ¢ogunda gelenekselle
modern arasinda karsilastirmalar yaparak modernlesmeyi tanimlamaya
cahisan ikili karsitliklara (dikotomi) dayanan bir bakis acisi sikca tercih edilir.
Baslangicindan itibaren modernlesme kuramlari, geleneksel ve modern
toplumun birer resmini ¢izerek aradaki farkliliklari vurgular. Buna goére
geleneksel toplum, duragan, toplumsal farklilasmanin ve uzmanlasmanin
az oldugu, sanayilesmenin olmadigi, tarima dayali, kapitalizm oncesi bir
ekonomiye sahip, siyasal agidan feodal, mutlakiyet¢ci ya da oligarsik
ozellikler tasiyan, dinin etkin oldugu bir toplum bicimidir. Modern
toplumun karakteristikleri ise bunun tam karsi kutbunda yer alir: Dinamik,
degisime acik, endstriyel ve kapitalist bir ekonomiye sahip, toplumsal
farklilasma ve uzmanlasmanin ileri seviyede oldugu, yliksek kentlesme ve
okur yazar oranina sahip, toplumun genis bir kesimine siyasal katilm
olanagi saglayan, dinin roli kisitli, iletisim olanaklari genis, degisime acik bir
toplumdur. Geleneksel ve modern toplumlara atfedilen 6zellikler daha da
cesitlendirilebilir.

Sinemanin modernlik ve modernlesme kavramlari ile siki baglari vardir.
Sinematograf Bati modernliginin teknik ve kiltirel bir unsuru olarak ortaya
cikmistir. Modernlik deneyimini yasayan toplumlarda kltirel ve toplumsal
olarak 6nemli bir yer isgal etmistir. Sinema, modernligin bir Grini
olmasinin yaninda bir temsil araci olarak modernligi / modernlesmeyi ve
onun toplumsal hayatimizdaki yansimalarini ¢ok etkin bir sekilde ortaya
koyar. Filmler birer popiler kiltir GriinGdirler ve sinema, televizyonun
yikselisine kadar bitiin diger araglardan daha popiler olan bir temsil araci
olarak hikim strmistir. Toplumsal hayatin her alanina niifuz etmis bir
olgu olarak modernlesme, gerek kisisel gerekse toplumsal diizeydeki
yansimalariyla dogrudan ya da dolayli olarak Diinya ve Tirk sinemasinda
genis yer bulmustur. Tipki modernlesme kuramlarinda oldugu gibi
sinemada da modern ve geleneksele 6zgi 6zelliklerin karsithklari silsilesi
filmlerin anlati yapisi icinde c¢esitli bicimlerde izleyicinin karsisina ¢ikar.

Bu yazida Turgut Demirag’in Bir Dag Masali (1947)* adli filminin
modernlesmeyi temsil edis bicimi incelenmistir. Filmde modernlesmeye
elestirel bir bakis kendisini gosterir. Muhafazakar olarak nitelenebilecek bu
elestirel yaklasim, birokrasi elestirisi, jakobenizm / elitizm elestirisi ve
kiltirel yozlasma uyarisi seklinde ortaya cikar. Baslangi¢c olarak filmin

" YONETMEN ve SENARIST: Omer Turgut Demirag. GORUNTU YONETMENI: Cezmi Ar.
OYUNCULAR: Kadri Erdogan, I. Galip Arcan, Nevin Aypar, Perihan Yanal, Vahi Oz, Muharrem
Girses, Halit Akcatepe, Ekrem Giirkaya, E. Sabri Giilener, Nihal Tuna. YAPIMEVi : And Film.
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kokeni ele alinmis, ardindan icerdigi modernlesme elestirisi ve bunun
kaynaklari ortaya konmaya calisiimistir. Zaman zaman filmin 1967’deki
yeniden cevirimine de deginilerek karsilastirmalar yapilmistir.

Resat Nuri Giintekin ve Calikusu

Turgut Demirag’in filmi, Resat Nuri Glintekin’in “ayni adli eserinden”
ibaresiyle baslar. Ancak, yapilan arastirmada Glintekin’in Bir Dag Masali
baslikli herhangi bir eserine rastlanamadi. R. N. Giintekin’in eserlerinin tam
listesini veren onun hakkinda yazilmis kapsamli biyografilerde** de boyle
bir eserin varligindan bahsedilmiyor. Ne tiyatro oyunlari, ne romanlari, ne
de irili ufakh 6ykuleri arasinda.

Buna karsin film, Glintekin’in GnlG romani Calikusu ile benzerlikler tasir.
Nitekim Scognamillo (2003) filmin Calikusu’ndan ve Glntekin’in baska bir
oyklsiunden yola cikilarak gerceklestirildigini belirtir. Alim Serif Onaran
(1999: 41) da filmin ilk basta Calikusu uyarlamasi olarak tasarlandigini,
ancak Demirag’in bunu gl¢ bularak, Resat Nuri’'nin yazdigi bir sinopsisten
Bir Dag Masalr'ni yarattigi bilgisini verir. Uyarlamanin herhangi bir anlatinin
birebir kopyasindan 6te bir kavram oldugu gercegi gbz Onilnde
bulundurularak, filmin Calikusu’'nun bir uyarlamasi oldugu soylenebilir.
Calikusu’nda Resat Nuri’'nin, Istanbul’da Fransiz egitimi almis bir genc
O0gretmeni Anadolu’ya gondermesi gibi, Bir Dag Masal’'nda da koyin
o0gretmeni, modern egitim gormus kent kdkenli bir genctir. Calikusu’nun
Feride 6gretmeni nasil Zeyniler Koyi'nin harap ilkokulunu adam etmek
icin ugrastiysa, Bir Dag Masal’'nin Ahmet Ogretmeni de benzer
miicadeleleri yasar. Ustelik her iki dgretmenin gecmisleri de birbirine
benzemektedir.

Yazar, filmle buylk benzerlikler tasiyan Calikusu’'nun hikayesini su
sekilde anlatir:

“Istanbul Kizi” diye bir piyes yazmistim. Edebi heyet (ki
icinde kendim de vardim) iki perdesinin Anadolu’da fakir bir kéy
mektebinde geg¢mesinden hoslanmadi. O zaman, Darilbedayi
piyeslerinin liiks salonlarda ge¢meleri adetti. Psalti magazasinin

" YONETMEN ve SENARIST: Omer Turgut Demirag. GORUNTU YONETMENI: Gani Turanli.
MUZIK: Metin Biikey. OYUNCULAR: Tiirkan Soray, Murat Soydan, Kuzey Vargin, Erol Tezeren,
Vahi Oz, Ali Sen, Miimtaz Ener, Yavuz Karakas, Mualla Siirer, Sunay Sun. YAPIMEVi: And Film.
" Burdurlu, i. Zeki. (1971). Romanlariyla Resat Nuri Giintekin. izmir: izmir Egitim Enstitiisi
Uyanis Dergisi Yayinlari.

Emil, Birol (1989). Resat Nuri Guntekin. Ankara: Kulttir Bakanlig.

Onertoy, Olcay. (1983). Resat Nuri Giintekin. Ankara: TDK Yayinlari.
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mobilyelerinden kdy mektebi siralarina diismek, Dariilbedayi’nin
adeta haysiyetine dokunuyordu. Piyesi geri aldim ve Calikusu
diye bir romana g¢evirdim (aktaran Kabakl, 2002: 791).

Nurullah Atag (aktaran Naci, 1995: 42, 73), Tepeyran’in Kiiciik Pasa adli
eserini, Tirk edebiyatinda kdylerden bahseden ilk roman olarak anmasina
karsin, Calikusu’'nu “Tirk romaninin istanbul’da kalmayip Anadolu’ya
yayillmasinin baslangici” olarak gorir. Timur (2002: 79,80)’a gore Giintekin,
“Kemalist Devrimi kendi sinirlari icinde en gercekgi bicimde sergileyen, en
heyecanli bicimde destekleyen ve en tutarli bicimde elestiren
romancilarimizdan biridir (...) Resat Nuri Glntekin, Kemalist reformlarin
0z olan laikligin, dolayisiyla Kemalist Aydinlanmanin romancisidir”.
Ornegin yazarin bir baska eseri Yesil Gece (1926) “toplumsal bir devrime
doénisemeyen Kemalist rejimin ilericiliginin sinirlarini sergileyen ilk ve
kapsamli elestirel bakisi” (Timur, 2002: 84) getiriyordu. Bununla birlikte,
ornegin Calikusu’'nun her donem popiler kalmasi Fethi Naci'ye (1995: 74)
gore Anadolu’daki kurtulus savasina deginmesinden ya da Anadolu
gercekligini gostermesinden cok, "sevgi”, “sevkat”, “tyilik”,
“hosgori”dendir. “Calikusu’nda iyiliksever roman kisileri sanki bitmez
tikenmez bir gecit térenindedir; insanlar sanki yalnizca iyilik etmek igin
girmislerdir romana: “o eski mahalle ahlaki”nin sevgi ve sevkatten
kaynaklanan dayanismasi ¢ikar hep karsimiza” (Naci, 1995: 74). Resat Nuri,
pek cok farkli eser verdigi halde hep Calikusu’'nun yazari olarak anilr
(Kudret, 1967: 267).

Calikusu’ndaki, “ Zavalli gonlim bu nesenin yalanina inaniyor, suya
dismis o6lu cicekler gibi titreye titreye aciliyordu” ; ya da “Gonlimiuziin
hazin macerasina en ¢ok sen alakadar oldun...” (aktaran Kudret, 1966: 267)
satirlari hi¢ siphesiz daha ileriki yillarin Yesilcam melodramlarinin Uslup ve
diyaloglariyla benzerlikler tasir. Son derece popiiler olan Yesilcam sinemasi,
Resat Nuri'nin edebiyattaki popdulerliginden vyararlanmis, onu vyerli
sinemaya en fazla uyarlanan yazarlar arasinda tutmustur.

Turgut Demirag ve Bir Dag Masali

Tarim Miihendisi olmak icin Amerika’ya giden ancak, sinema egitimi
alan ve 1943-1945 yillari arasinda Paramount stidyolarinda ¢alisan Turgut
Demirag, istanbul’a doénerek And Film’i kurdu. Yénetmenin ilk filmi o
doénem icgin blylk bir bitceyle yapilan Bir Dag Masalrdir. Film, 1948'de
Yerli Film Yapanlar Cemiyeti’nin yarismasinda 6dil aldi (Scognamillo, 2003:

" Bu filmi kisisel koleksiyonundan saglayan Vadullah Tas’a tesekkir ederim.
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98). Resat Nuri Guntekin’den etkilenmis bir film olan Bir Dag Masali,
Calikusu’'nun edebiyatta yaptigina benzer sekilde sinemanin Anadolu’ya
yayllmasinin ilk 6rneklerinden biridir.

Turgut Demirag’in 1947 ve 1967’de iki defa cevirdigi filmi, istanbul’daki
hayatini ve tip 06grenimini birakarak Anadolu’nun fakir bir koéylne
ogretmen olarak gelen Ahmet’in Oyklsinid, bakanhgin gonderdigi bir
miufettisin tahkikati c¢ercevesinde anlatir. Film, oOgretmen hakkindaki
usulstizliik / sahtekarlk, kiz kapatma, dersleri aksatma, vb. bir dizi sikayeti
sorusturmakla goérevli mifettisin koye gelisiyle baslar ve sik sik film
boyunca kullanilan geriye donuslerle Ahmet’in gecmisi de anlatilir.
Mifettisin kdye gelirken kaza gecirmesi Uzerine koylilerle birlikte
yardimina kosan 6gretmen Ahmet onu evine gotlirir ve tedavi eder.

Ogretmen,  6grencilerinin  temizligi ve saglhgiyla  yakindan
ilgilenmektedir. Onlara kalsiyum ignesi yapmasi mifettisin dikkatini ¢ceker
ve igne parasini kendi katkisinin yani sira egitim harcamasi gibi gostererek
blitceden temin eden 6gretmenin yaptiginin usulsiizlik oldugunda israr
etse de baska bir ¢6ziim de 6neremez.

Sorusturmaya neden bir diger olay da Ahmet 6gretmenin baska bir
koylinin kizini okula kapattigi suclamasidir. Sozi edilen kiz mifettise
gosterilir. Kiz, zihinsel ve bedensel acidan engellidir ve aslinda babasi
bakmadigi icin sahip ¢ikilmistir.

Ogretmen, miifettise gecmisini anlatir: Ahmet, anne ve babasini kiiciik
yasta kaybetmis, zengin dayisinin yaninda blyumdstir. Tip 6grencisiyken
sosyete glzeli Lale ile beraberdir. Lale onu kumar ve ickiye alistirmistir. Bu
yasam tarzi sonunda Ahmet’in tim servetini tiiketmesine neden olmustur.
Lale’nin kendisini aldattigini 6grenince de her seyi birakip Anadolu’ya
ogretmen olarak gelmistir. Onun deyisi ile tek arzusu “kérpe dimaglara
dogru yolu gosterip” onun “distigl hatalara dismemelerini saglamak”tir.
Geldigi bu koylin okulu harap haldedir. Azimle okulu kendi basina tamir
etmesi koylinin hosuna gitmistir. Baslangi¢cta istenmeyen kisi iken,
zamanla kéylinin sevgisini kazanmistir.

Koéyde, okula yeni kabul ettigi bir 6grencisi kaza gecirir. Doktorun uzakta
olmasindan dolayr Ahmet tip bilgisi sayesinde ¢ocugu kurtarir. Cocugun
ablasi Ayse ile birbirlerini severler. Eski nisanhsi Jale, Ahmet’i bulur ve
onunla barismak isterse de Ahmet kabul etmez. Ancak, kdydeki hayata
devam etmekle istanbul’a dénmek arasinda tereddiit icindedir. Zira bir
miras isi icin donmek zorundadir. Birka¢ kez fikir degistirdikten sonra,
Lale’nin mirasin pesinde oldugunu anlayinca kdyde kalmaya karar verir.
Ayse ile evlenmeye karar verirler. Mifettis ile de dostluk kurmuslardir.
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Biirokrasi Tikanirsa: Vicdan-Kanuna Karsi

Resat Nuri, hem Calikusu’'nda hem de diger pek ¢ok romaninda, gerek
kentlerdeki, gerek koylerdeki biirokrasinin hantal yapisini elestirir (Naci,
1995: 49). Fethi Naci’nin (1995: 49) tespitiyle elestirmenlerin Calikusu’ndan
soz ederken bu siki blrokrasi elestirisi yonini genellikle gbéz ardi
etmelerine karsin, Turgut Demirag, s6z konusu birokrasi elestirisini iyi
gozlemlemis ve uyarlamasinda bu elestiriye 6nemli bir yer ayirmistir.

Devletin otoritesini temsil eden miufettis, her seyin kitabina gore,
mevcut kurallar dahilinde, bir diizen icinde olmasindan yanadir. Mifettisin,
filmin basindan itibaren takindigl tutum duyguya karsi akli, vicdana karsi
kanunu, icgtidiye karsi bilinci Ustln tutarak, birincileri miimkiin oldugunca
ikincilerin denetimi altinda tutmaktir. Kdyde kaldigi ilk gecenin sabahinda
disarida sarki soyleyen Ayse’yi pencereden goérdigiinde heyecanlanir,
aklindan cinsellikle ilgili gecenleri sesli olarak disa vururken hemen
toparlanir. Ciddi bir ifade takinarak kendi kendine, buraya gorev igin
geldigini ve ciddiyetini korumasi gerektigini telkin eder: “Ben bir
mifettisim, bunlari getirmemeliyim aklima”!

Ayni sahnenin devaminda, miifettis, 6gretmenin getirdigi kahvaltiyi sert
bir tavirla reddeder. Ona gére bu kahvaltiyi kabul etmek neredeyse risvet
almak demektir. insani bir yakinlasmanin sorusturmanin sonucunu
etkilemesinden ¢ekinmektedir. Nesnelligini yitirme korkusunu tasir. Ancak
cantasini actiginda kendi getirdiklerinin kazadan dolayr darmadagin
oldugunu gériir. insani ihtiyaclari onu istemeyerek de olsa “bir kuru
ekmegi” kabul etmek zorunda birakir. Ekmegi yemege baslayan mifettis,
achgr karsisinda irade gosteremeyerek kahvaltinin tamamini biyik bir
keyifle bitirir.

Tahkikat icin geldigi koyde otoriter bir izlenim birakmaya calisan bu
kamu gorevlisi, 6gretmenin yardimindan rahatsizdir ve baslangicta ondan
gelen her tirli yardimi reddeder. Ancak, ihtiyaglarini kendi basina
karsilayamayacagi bu yerde, sartlar onu gevresine bagimh kilmistir. Bu en
basta insan-insan iliskilerinin koyde ve kentteki yapisinin farklihk
tasimasindandir. Miifettisin geldigi kentte ve modern kurumlar icinde etkin
olan ikincil iliskilere, Durkheim’in (1984) “organik dayanisma” olarak
nitelendirdigi tiirden isbolimiine karsilik; geleneksel toplumda hakim olan
birincil iliskiler ve “mekanik dayanisma”li bir toplum modelidir.

Prensip sahibi disiplinli bir memur portresi ¢cizmeye calisan mifettis
hem tutum ve davranislariyla hem de dis gorinislyle Sehvet Kurbani
(Ertugrul Muhsin, 1940)’ nin veznedari Ahmet Barksever’i hatirlatmaktadir.
Ertugrul’un veznedari, batin o kati gériintUsiline, giivendigi mantigina ve
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disiplinine ragmen nasil kolayca bastan ¢ikiyorsa, Demirag’in mifettisi de
ayni sekilde gevsemeye midsait bir hava icerisindedir. Yonetmen sik sik
onun da insani zaaflari oldugunu vurgulamaktadir.

Gene bu cergevede, vicdan — kanun karsithgl zaman zaman ortaya
konur. Mifettis, cocuklara kemik gelisimleri icin kalsiyum ignesi yapan
O0gretmenin, igne parasinin bir kismini egitim masrafi gibi gostererek
blitceden karsiladigini 6grenince onu azarlar. ‘Demek sahte evrak meselesi
dogruymus’ der. Ogretmenin uygulamasi kurallara gore sahteciliktir. Ancak,
ogretmen kendi davranisini savunarak eger bu asiyl yapmazsa ¢ocuklarin
Omir boyu hastalikli kalacagini soyler.

Miifettis: - Tamam, yaptigin vicdanen dogru ama kurallara aykiri.

Ogretmen: - E peki ne yapayim o zaman? Kendi kaderlerine mi
birakayim?

Miifettis: - Hayir...Oyle degil tabii...

Yapilan kurallara aykiridir ancak, diger yandan ahlaken dogru
goriinmektedir. Mufettisin vicdani da bunu onaylar. Mifettis, buradaki
vicdan ya da etik — kanun karsithgina bir ¢6ziim getiremez ve kurtulusu
konuyu kapatmakta bulur.

Mifettis, benzer sekilde, 6gretmen hakkindaki bir diger sikayet
konusunda da cikmaza girer. Ogretmen Ahmet’in bakimini Ustlendigi
engelli kizi, bakmadigi halde babasi geri ister. Ancak 6gretmen buna razi
degildir ve kizin perisan olmasindan korkar. Miifettise ve onun temsil ettigi
kanunlara gore ise resit olmayan kizin babasina teslim edilmesi
gerekmektedir. Ahlaki dogru ile kanuni dogru arasinda dogmus olan bir
karsitlik burada da vurgulanir. Devletin temsilcisi olan, kendisini kanunu
savunmak zorunda hisseden mifettisin, aklina karsilik diger yanda vicdani
yapilani olumlamaktadir ve konuyu daha 6nce yaptigl gibi kapatarak bir
¢ikis yolu bulmaya calisir.

Yonetmen, 6gretmenle miifettis arasinda bu ve benzeri bir dizi ylizeysel
durum yaratarak ve her defasinda 6gretmeni hakl ¢ikararak akil- duygu,
kanun- vicdan / ahlak celiskisine dikkati ¢eker. Ylzeysel ve kimi zaman
zorlama bir tavirla basindan beri sunu séylemeye calismaktadir: Modern,
blrokratik kurallar her sorunu ¢ézmekte basarili degildirler. Hele hele,
Turkiye gibi modern ile modern o6ncesinin bir arada oldugu gegcis
toplumlarinda. ideal sartlar altinda gecerli olabilecek olan bu kurallarin
¢ogu, Anadolu’'nun modern kente benzemeyen kosullari ve sorunlari
karsisinda ise yaramamaktadir ve baska tiirli ¢ozimler Gretmek gerekir.
Disarida, baskentte, siyasal iktidarin koymus oldugu kurallar, Anadolu’nun
toplumsal gercgegiyle bulusamamaktadir.
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Dersler 6gretmen tarafindan kirda yapilmaktadir. Mifettis bu aykiri
durumu da sorusturur. Ogretmen ise kdyiin sosyo-ekonomik sartlarindan
dolayi dersleri kirda yapmak zorunda kaldigini anlatir. Gizel havalarda
ogrencileri okula getiremedigini, zira ailelerinin onlari davar otlatmaya
gonderdigini, bu ylizden de sinifi kira tasima ¢6zimini buldugunu, boylece
ogrencilerin hem cobanlik yapip hem de derse devam edebildigini anlatir.
Bu nedenle 6gretmen, davar glitme ve ders isini bir araya getirerek islerligi
olan bir ¢6ziim yolu bulmustur. Mifettis bunun da usullere aykiri oldugunu
belirtir; ancak bu ¢6ziim diger yandan hosuna da gitmistir. Clink{ islevsel
bir ¢cozimdr.

Modernlesmenin bir sonucu ve pargasi olan blrokratiklesme, Tiirkiye
orneginde belli bir c¢evreyle sinirli kalmistir. Kurallar, kanun ve
yonetmelikler, planlama, akilcilasma, keyfi degil ama nesnel kriterler
blirokrasinin temel taslaridir. Modern devlet ve ekonomi birokrasiye
dayanmak zorundadir. Ancak, modernlesmenin sinirh kaldigi toplumlarda
buna bagh olarak birokratiklesme de vyetersiz kalir. Blrokratiklesme,
modern kosullar altinda dogan ve ayni zamanda modern kosullari yaratan
bir olgudur. Filmde de gorildigu Gzere Ankara’nin ya da daha genel bir
deyisle kentlerin disina cikildiginda biirokrasi islerligini yitirmektedir. Bu
aslinda iki yonli bir durumdur. Ulkenin her yerine ihtiyaclar dogrultusunda
hizmet gotirmek ve egitim, saglik, altyapi sorunlarini ¢6zmek modern
devletin gorevlendirdigi blirokrasinin goérevidir. Bu sorunlar ¢o6zildiik¢ce
blirokratiklesme artar, burokratiklesme arttikca bu sorunlar azalr.
Weber’in de kabul ettigi gibi biirokrasinin en 6nemli zaaflarindan biri
genellemeler yapmasi ve istisnalari géz ardi etmesidir. Ancak sistem disi
kabul edilen durumlarin orani az gelismis Ulkelerde ¢ok biiyiik boyutlara
ulasir ve blrokrasinin kendisi bir istisna halini alir.

“Kérpe Dimaglari Aydinlatmak”

Toplumbilimin, insanlarin zihniyetlerinin, icinde bulunduklari ¢evresel
sartlarla bagimli oldugunu belirtmesine karsin; Osmanli ve Cumhuriyet
dénemlerinde Tiirk modernlesmesi “egitim”i “bagimsiz bir degisken” olarak
ele alarak onu toplumun ilerlemesinde anahtar olarak gérmistir (Tuncay,
1999: 1). “..Altyapiyi (ekonomiyi) gelistirmek yerine, c¢agdaslasmanin
motoru olarak egitime agirlik vermek, sonugsuz kalacak degilse bile, uzun
sirecek bir yolu segmek anlamina gelmistir” (Tungay, 1999: 1). Cumhuriyet
modernlesmesinin 6nerdigi bireysel olarak toplumda yilikselme modeli de

en katisiksiz haliyle “egitim”den geger. ister kdyden ister kentten gelinmis
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olsun, alinabilecek en iyi egitimi elde etmek yoluyla toplumsal statii
edinilmelidir (Tekelioglu, 2006: 74).

T. Timur (2002: 79), Cumhuriyet dénemi edebiyatinda yeni bir tipin
ortaya ciktigini belirtir:

“Klglk burjuva reformisti” adini verebilecegimiz bu yeni
karakter, temsilcilerini daha ¢ok biirokrasinin  orta
kademelerinde bulur: Geng¢ 6gretmenler, subaylar, doktorlar,
kaymakamlar, Resat Nuri Glntekin’in Calikusu ve Feride’sinden
Sabahattin Ali'nin Kuyucakli Yusuf ve Kaymakam Selahattin
Bey’ine kadar, bu asiler ve reformistler farkh biling diizeylerini ve
farkh 6zlemleri temsil ederler.

“Memleketi kurtarmak” misyonu Kurtulus Savasi sonrasi artik “koyu
kurtarma”ya donismustir (Turkes, 2002: 428). Turk aydini icin Anadolu
adeta bir Terra Incognita (bilinmeyen toprak)’dir. Sdmiirgeci misyonerlerle
Turk aydini arasinda ilging benzerlikler kuran ve Avrupa merkezci bakis
acgisinin, somirgeciligin “ilkel” insanlara “medeniyet” go6tirerek onlari
modernlestirdigi iddiasini yineleyen ve bunu Tirk aydinina 6rnek gésteren
Hamdullah Suphi Tanriéver tarafindan kaleme alinmis asagidaki duygusal
metin dikkate deger:

..Tark koylist ve Tark minevveri ugurumla birbirinden
ayrilmis iki yabanci adamdi(...) Geng¢ bir doktorun, sirf kendi
arzusuyla ve ocagin ilhamiyla bozuk koy yollarinda, menfaat
aramaksizin muztarip bir koyliye ila¢ ve tedavi gotirdigiana
seyrediniz. Vatan topraklari bu manzaralari gérmek igin, ne
kadar zaman bekledi. Garp diinyasinin en uzak memleketlere,
vahsi kitalara, ayri dinden ve ayri irktan birtakim insanlara, iman,
medeniyet, sevkat ve tedavi tevzi eden misyonerlerine mukabil
bizim misyonerlerimizin durmasi, geri donmesi degil, bliyimesi,
bitiin memleketi kucaklamasi lazim gelen bu sefkat hareketinin
nihayetsiz bir inkisafini emreder. Bu hareketle aralarinda, diin
ucurum olan Turk miinevveri ve Tirk koylisi el ele veriyor, dost
ve kardes oldugunu idrak ediyor (“Koyculiik”, Turk Yurdu, Subat
1928’den aktaran Birinci vd., 1992: 51-52).

Bir Dag Masal’nmin “kigik burjuva reformisti” Ahmet 6gretmen de,
koye gelis nedenini anlatirken “Tek arzum, koérpe dimaglara dogruyu
gosterip benim yaptigim hatalara dismemelerini saglamakti” der.

Bu duslince bigimi belli bir donem ve distince akimiyla sinirli kalmis bir
istisna degildir. Tirk modernlesme duslincesinde modernlestirici elit
onemli bir yere sahiptir. Gerek kati modernlesmeci Kemalistler olsun, gerek
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sol egilimli Kadrocular, gerek gelenege 6nem veren muhafazakar egilimliler
olsun, Tunaya’nin (1960) siniflamasiyla “kismi” ya da “bitlinci”
modernlesmecilerin hepsi seckinlere 6zel bir rol bicer. Bu 06zel rol,
modernlesmeci elitin yalnizca disin alaninda degil, modernlesme
pratiginde de etkin bir konumda olmasiyla yakindan ilgilidir.  Tark
modernlesme tarihinde kokleri eskiye uzanan bu pratik, ayni zamanda
evrensel bir deneyime isaret eder. Eisenstadt’a (1966: 103) gore Tirk
Devrimi ‘devrimci — milliyetci’ devrim tirine girmekte ve ulusal devrimlerin
ortak karakteristiklerini tasimaktadir. Buna gore, bu cesit hareketler,
topluma tamamen yabancilasmamis, toplumsal tabakalarla ve mevcut
blirokrasiyle hala siki iliskileri olan, aydin, bilrokrat, asker ve meslek
gruplarinin bir araya gelmesiyle olusmuslardir. Pek ¢ok Ggiincii diinya
modernlesmesinde Bati egitimi almis elit, modernlesme slrecinin en aktif
ajani olmustur (Harrison, 1993: 85).

Bati disi modernliklerin hemen hepsinde goriildigu lizere Osmanli’da
da devlet eliyle baslayan modernlesme, Batililasmis seckin bir kesimin
olusturulmasiyla ivme kazanmistir. Askeri, teknolojik, bilimsel alanda ve
egitimde Bati'yl yakalamak amaciyla Bati tipi modern egitim kurumlarinin
kurularak tlkede doktor, miihendis, 6gretmen ve subay yetistirilmesine her
dénemde 6nem verildi. Bu aydin kesim, Osmanli’da da Cumhuriyet’te de
degisimin itici glici oldu. Oynadigi etkin rol nedeniyle hem Osmanli son
dénemi hem Cumhuriyet donemi donlsimlerinin mimari olan bu kesim
modernlesmenin dogal tasiyicisi olmustu.

Ancak, Turkiye’deki modernlesmeci disiince akimlari arasinda aydina
bicilen modernlestirici roliin boyutlari ve 6zellikleri hakkinda tartismalar
vardir ve Bir Dag Masal’nin 6gretmen Ahmet’inde somutlasan
modernlestirici elit tipi Tlrkiye’de ses getirmis bir modernlesme anlayisinin
yansimalarini tasir. “Kérpe dimaglar1” aydinlatmak misyonuyla kéye gelen
Ahmet’in kéyde ilk yaptigi is metruk haldeki okul binasini onarmaktir. Hem
muhtari hem de koy kahvesine gelerek koyllleri “Her seyi devletten
beklememek lazim” diye azarlayarak koylilere bu isi sahiplendirmek
isteyen Ogretmen, bunu basaramayinca kendisi tek basina ise girisir.
Koyliyu aydinlatmak, kéyl modernlestirmek gibi ilk bakista son derece
pozitivist cagrisimlara yol acan 6gretmenin ve filmin tavri tam olarak nedir?

Ahmet 6gretmenin tavri, M. Berman’in (2002) inceledigi Goethe’nin
eseri Faust’la ayni adi tastyan kahramaninki gibi eskiye dair ne varsa yerle
bir ederek yepyeni, modern bir diinya yaratacak kadar iddiali ve sert bir
tavir degildir. Eski diinyadaki en glizel olan seyleri dahi ortadan kaldirmak
isteyen Faust; “eski diinyanin goriinim ve duyusundan tek bir iz bile
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tasimayan tirdes, timiyle modernlesmis bir alan yaratma gidisid” ile
ylkliydt (Berman, 2002: 101). S6z konusu tutum, {glinci dinya
modernlesmelerinde sik¢a goriilen ve siklikla tartismalarin odak noktasi
haline gelen bir aydin tavridir. Cinkli modernizm mekani doganin bir
parcasi olarak goriir ve “modernite projesi, ilerlemeci bir Gslubun mekana
sahip c¢iktigl, yani onu ele gecirip sabitledigi, yok ettigi bir tarihselci bakisla
hareket eder” (Akbal Stialp, 2004: 107).

Ya da Yakup Kadri Karaosmanoglu’'nun Yaban’'indaki (1932) subay
kokenli Ahmet Celal’inki gibi kéylinin geriligini her firsatta vurgulayan,
onu ise yaramaz, pis, yalanci, yobaz ve ilkel bulan Ustten bir bakis agisi da
degildir bu. Ahmet Celal kdylllerden her bahsedisinde insanin hayvanlarin
en igrenci oldugunu duslniir ve kendini hayvanlara bile romandaki
koylilerden daha yakin bulur (Timur, 2002: 91)

Koylayl harekete gecirmeye, aydinlatmaya calisan ve “kiiclik burjuva
reformisti” olarak adlandirilan bu modernlestirici aydin tipi biraz 6nce de
belirttigimiz gibi kendi icinde cesitlilik tasir. Bir Dag Masal’nin Ahmet
ogretmeninde eskiyi ve kurulu toplumsal diizeni, zihniyeti dogrudan
karsisina almayan, ona tepeden bakmayarak onunla harmanlanarak, onu
zorlayarak degil kazanarak, orta yolu bularak modernlesmeyi saglama
cabasi sezilir. Bu en ¢ok da, 6gretmenin, Selek’in (2000) Cumhuriyet’in ilk
yillarinin Anadolu’sunun etkin toplumsal siniflarindan biri olarak bahsettigi
seyhler ve din adamlari grubunun bir Gyesi olan hafiz Stkri Efendi’yi
kazanis tarzinda ifade bulur.

Ogretmen Ahmet’in en yakin destekgisi olan ama aslinda daha dnceleri
onun en buylk dismani oldugunu itiraf ederek miifettisi ve izleyiciyi
sasirtan Sukri Efendi, koyde geleneksel olarak c¢ocuklara egitim
vermekteyken 6gretmenin gelisi onun konumunu sarsmistir. Kéyde kanaat
onderi olan Siikri Efendi, kendisinin yenilikler ve yeni gelen 6gretmen
karsisindaki ilk tavrini su sekilde anlatir: “Eger bir yeniligin aleyhindeysem
ve dogrudan karsi ¢cikmayi tehlikeli bulursam, 6nce fiskos eder, dedikodu
yapar, ortahgl karistirirnm... Mesrutiyet’te de bdyle yaptim, Cumhuriyet’te
de, sapkada da, yazida da bdyle yaptim... Adimiz Ali olmus, Veli olmus,
Sukri olmus ne gezer... Her tiirll yeniligin karsisinda duranim ben... Halkim,
halk!”.

Her tarli yenilige geleneksel cikarina aykiri oldugunda nasil ayak
diredigini bdylece anlattiktan sonra, Ahmet Ogretmenin “dogru” bir
yaklasimla kendisini nasil kazandigini da aciklar: “...Sizin yilanlar dediginiz
adamlar hava gibi her yerde. Cogu benim gibi cahil insanlardir. Birer birer
aramaya ne gerek var. Onlari da sizin gibi okumus kimseler, s6zlerinin
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dogrulugu ile bilgileri ile uyarip yola getirmeli. Yoksa, cezalandirmak
suretiyle ancak bir kagini...(yarida keser). Aldirmayin... ben halkim, halk”.

Sukri Efendi’'nin agzindan ve 6gretmenin pespese siralanan eylemleri,
tavri yoluyla filmin savundugu modernlesme anlayisi, 1920’lerin ve
1930’larin Kemalizm’inin icindeki ¢cok cesitli renklerden, modernlesmeci
aydin gruplasmalarindan birinin egilimiyle benzerlikler tasir. S6z konusu
anlayis, modernlesme meselesine farkli bir yanit arayan ve ismail Hakki
Baltacioglu (1886-1978), Peyami Safa (1899-1961), Ahmed Agaoglu (1896-
1939), Hilmi Ziya Ulken (1901-1974) ve Mustafa Sekip Tunc¢’un (1886-1958)
basi cektigi; Nazim irem’in (2002) {zerinde ciddi bir arastirma yapmis
oldugu “muhafazakar- modernlesmeci” olarak adlandirilan bir anlayistir.
irem (2002: 88), Avrupa pozitivizminin bir kopyasi olan tek ve yekpare bir
Kemalizm’den s6z edilemeyecegine; aksine, birbiriyle c¢atisan, miicadele
eden, modernlesmeye farkli receteler getiren farkli Kemalizm’lerin varligina
dikkat ¢eker. Parti icinde ya da disinda, iktidarin merkezinde ya da hemen
cevresinde yer bulmus olan entelektliel Kemalist gruplasmalar vardir.

S6z konusu cumbhuriyetci-muhafazakar grubun etkilenme kaynaklari
Bergsonculuk, romantizm ve ruhculuk idi (irem, 2002: 89). Modernlesme
konusundaki duslnceleri ile Bergsoncular, Kadrocular, liberaller, kati
Cumhuriyetciler ve islamcilar’dan énemli 6lciide ayrildilar. Tarih¢i ve
kilthrclh gorusleriyle Turk baskalg Gzerinde duran bu ekip, evrensel degil
ulusal bir modernlesme yolu oOnererek farkli Kemalizm yorumlariyla
1920’lerin sonlarinda 6nem kazanan Batillasma projesine yon vermek
istediler. Birinci Dlinya Savasi dncesindeki bunalim ortaminda Avrupa’da
yeseren ve pozitivist ilerlemeci anlayisa bir tepki olarak dogan
Bergsonculuk, savasla beraber Avrupa medeniyetine olan inancin Osmanli
Glkesinde sorgulanmaya baslanmasiyla kisa zamanda Tirkiye’de de yandas
bulmustu. Osmanl aydini Bergson’un daha ¢ok “akilcilik” ve “liberal-
gelismeci evrimcilik”e karsi olan fikirlerini benimsediler. Durkheimci,
Gokalpgi pozitivizmin iktidar mekanizmalarindaki baskinligina ragmen bu
diisiince akimi hem ittihat ve Terakki déneminde hem de sonrasinda ciddi
bir miicadele icinde oldu (irem, 2002: 93-96). “Yaraticiligl”, “bireyin
istencini” tasfiye ettigi icin ittihatgi pozitivizmi elestirdiler, “6zgiir hareket”,
“yasamsal enerji”, “yaraticilik”, “irade” gibi Bergsoncu kavramlari
kullandilar (irem, 2002: 96).

Bergsoncu muhafazakar modernlesmeciler 1930’larda cesitli dislince
akimlariyla carpistilar. Tlark Kurtulus Savas’’nin ve Devrimi’nin Anadolu
insaninin icindeki manevi glicle kazanildigina inandilar. Pozitivist radikal
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gelismecilige, entellektlielizme karsi ciktilar. “Cumbhuriyet¢ci modernlik
projesinin sosyal miihendislik anlayisini” elestirdiler (Demirel, 2002: 218).

Ornegin Agaoglu (aktaran irem: 103), kadrocularin ve devletgi-
pozitivist, askeri ve sivil blrokrat kesimin aydin icin uygun gordigi
devrimlerin muhafizi olma rollinG elestirir ve bunun jakobenizme vyol
acarak Kemalist devleti halka yabancilastiracagr uyarisinda bulunur.
Tepeden inmeci Kadrocu anlayisin toplumun (zerinde devletin mutlak
kontrollinii 6ngodren “akilci-totaliter” bir model 6nerdigini, toplumun
devrim idealleri dogrultusunda yonlendirilerek organize edilebilecek yapay
bir yapi olmadigini, aksine, yaratici gigleriyle kendi yontemlerini ve
¢O6zimlerini Gretebilecek kendine yeter bir yapi oldugunu séyler. Nitekim,
tekrar film hatirlanacak olursa, 6gretmen koye geldiginde okulun tamirine
koylileri zorlayarak bir sonuca ulasamaz, kdyli zamanla kendi istegiyle ise
katilr.

Aydinlar arasinda tutulan bu dislince sekli edebiyatta da yansimalarini
buldu. Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal Beyatl, Peyami Safa, Abdlhak
Sinasi Hisar, Resat Nuri Glntekin gibi yazarlar bu disince akiminin birer
temsilcisi olarak nitelendirilebilirler.

Muhafazakar modernlesmeci dislince, Tirk distininde 1940’lar ve
sonrasinda da etkili olmus bir akimdir. Bu muhafazakarlhik ki 1950
secimleriyle iktidari ele almistir. Film, DP’nin kuruldugu ve giderek
populerlik kazanarak iktidara ylriditgi bir donemde cevrilmistir ve
dénemin muhalif séyleminden etkilenmistir.

Filmin, blatin bu oOzelliklerine karsin, pozitivizmin Tlrkiye’deki dncisi
Ziya Gokalp’in distincesinden tamamen kopuk oldugu soylenemez.
Pozitivistligine karsin kiltir ve ulusculuk konularinda romantik, ruhcu ve
Bergsoncu akimlardan etkilenmis olan Gokalp (irem, 2006: 88),
kozmopolitlik gibi vesayetciligi de reddeder. “ittihatcilarin ve bir élciide
Kemalistler’in tersine Gokalp, halki ve halk kaltirinl edilgen, istenildigi
gibi doldurulabilen bir tasiyici ya da bicimlendirilebilen bir hammadde
olarak gormez” (Parla, 2001: 136). Tirk aydininin mevcut yabancilasmayi
asmak icin halkin yasamina katilmasini ister. “Bunlar” der, “eger ulusal
seckinler olmak istiyorlarsa, Turk klltirinin sézde kalan bir yiceltilmesiyle
yetinmeyerek, hem 06gretmek hem de 6grenmek (izere Anadolu’nun
iclerine gitmelidirler” (Gokalp’ten aktaran Parla, 2001: 135). Bir Dag
Masal’'nin kahramani Ahmet de “hem 6gretmek hem de 6grenmek igin”
Anadolu’dadir. Baslangicta koylilerle arasinda var olan karsilikli gerilim
yerini anlayis ve isbirligine birakir.
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Filmin yirmi yil sonraki (1967) ikinci ¢evriminde modernlesmeci tavirin
daha ¢ok 6n plana ciktigi gorilar. Degisen politik rizgarlarin yoni
yonetmene bazi rétuslar yaptirtmistir. ilk cevrimde olmayan camideki vaaz
sahnesinde imam, yalnizca okul degil, kanalizasyon, doktor, modern ilaglar,
temizlik, su sistemi gibi modern altyapi ve yontemleri 6zendirir, 6gretmeni
destekledigini belirtir. ikinci filmde &gretmenin misyonu genisletilmistir.
Filmin 1947 cevriminde 6gretmeninki daha az iddiali bir modernlesme
girisimidir. Gergi ikisinde de koyliyl egip bukme, her seyi kokten
degistirmeye calismak degil, bir ara formil bulmak, Safa’nin (1963)
deyisiyle “sentez” yapmak vardir. Dersin kirda yapilmasi, asinin kismen
blitceden karsilanmasi gibi ara formiller birer sentez denemesi olarak
gorilebilir. Bunlar, modern kurumlar ve uygulamalari, modern olmayan
(geleneksel) kosullara uyarlayip ylriitmeye c¢alismak icin bulunmus
yontemlerdir.

Romantik Ask, Sehvet ve Yozlagsma

Bir Dag Masal’'nin ilk ¢evriminde ve 6zellikle yirmi yil sonraki (1967)
ikinci cevriminde, romantik ask — tensel ask karsithigi vurgulanir. Kentli
zengin kesim ya da diger bir deyisle Batililasma ve modernlesme ile en fazla
ic ice olanlar yozlasmislardir. Maddiyat onlar icin her seydir. Paraya, zevke
ve eglenceye duskiindirler. Bu halleriyle insani pek ¢ok degeri yitirmis
olarak resmedilirler. Filmin ikinci cevriminde (1967) Tirkan Soray’in
canlandirdigi 6gretmen Lale, sevgilisi Ekrem ile gilivendigi en yakin
arkadasinin ihanetini yakaladiginda, Ekrem ve kiz, aski “modasi ge¢cmis” bir
kavram olarak degerlendirmektedirler. Romantik ask modern degildir onlar
icin, modern olan sehvettir.

Bunun (zerine Lale, dayisinin borglarini kapatabilecek olan zengin ama
yasli Emrullah Bey’in evlenme teklifini kabul etmeye karar verir: “Simdiki
gengler sevgi nedir bilmiyor. Hi¢ olmazsa Emrullah Bey kiymetimi bilir”.
Tiurk sinemasinda her dénem sikca kullanilan romantik / “temiz” ask —
tensel ask karsitligi filmde izleyicinin karsisina modernlesme / Batililasma
baglaminda cikar.

Taner Timur (2003: 26), hem modernlesmecilerin hem de gelenekgilerin
olumladigi lekesiz, temiz ask imgesinin prototipinin, 19. ylizyilin ortalarinda
ozellikle Avrupa romantik edebiyatindan ceviri yoluyla ve ayni zamanda
artan Fransizca bilen kesimin okumalariyla Osmanli (lkesine girdigini
belirtir. O zamana kadar “ask” so6zctgl, karsi cinse olan sevgiyi degil,
tanriya olan sonsuz sevgiyi tanimliyordu.
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S6z konusu eserler Avrupa’da, 18. ve 19. vyuzyil Fransa’sindaki
“salon”lara ve onlarin temsil ettigi yozlasmis iliskilere J.J. Rousseau’dan
itibaren romantik edebiyatin bir tepkisi olarak ortaya ¢ikmisti. “diinyevi
aski yeni kabullenmeye baslayan Osmanh “kibar”larini ilk etkileyen
yaklasim bicimi bu olmustur” (Timur, 2003: 31). Timur’a (2003: 32) goére
bunun baslica iki nedeni vardir: Birincisi, askeri ve teknolojik acgidan
Avrupa’nin kendisinden Ustin oldugunu kabullenen Osmanl aydininin, bu
kiltlr, gercegi abartan bu romanlar araciligiyla yozlasmis ve ahlaki olarak
¢Okmis tasavvur ederek goéreli bir rahatlama saglamasi; ikinci olarak da,
ka¢ goclin oldugu, yani kadinin aile uyelerinin disindaki erkeklere
goriinemedigi bir kiltirde Fransiz romanlarinda tasvir edilen iliskilerin
aydin kesimde dahi kabul edilebilmesi pek mimkin olmadigindan, ilk
olarak romantik eserlerin ilgi cekmesidir. Donemin tim romanlarinda “ask,
sehevilik ve sevgi diye ikiye ayrilir; kadin kahramanlar da erkeklere olan
bagliliklarinin ruhani bir sevgi mi yoksa duyusal bir sehvet mi olduguna
gore melek ya da seytan olarak siniflandirilir” (Parla, 1993: 19).

Kokenleri bu sekilde 6zetlenebilecek olan romantik askin yiceltilip,
cinsellige dayali iliskilerin yerilmesi anlayisi, Tirk edebiyati kadar
sinemasinda da kendini hissettirmistir. Edebiyatta ve daha sonra sinemada
Tanzimat doneminin “yozlasmis”, “ahlaksiz” Avrupalisinin yerini zamanla
Batililasma yoluyla “yozlasmis”, “ahlaksiz” kentli Turk imgesi alir. Bu 1920’li
yillarda yazilan romanlarda en sik tekrarlanan konudur. Yazarlarin Bati tarzi
toplumsal yasamin ve “eglence adabinin” yayginlasmasindan duyduklari
hosnutsuzluk sikca géze carpar (Tirkes, 2002: 446).

Edebiyatta sikca gorilen yozlasmis karakterler gecikmeyle de olsa
sinemada ve Bir Dag Masal’'nda da eksik degildir. Eglenmekten baska
hicbir isi olmayan bu zengin kentlilerden biri olan Ahmet, degisim gecirip
“dogru yol”u bulmadan 6nceki halinde, vaktini sosyetik partilerde icki ve
kumarla oéldirmektedir. Ahmet’in kentteki hayati anlatilirken, kokteyl parti,
dans, bale, caz muzik, frak, takim elbise, icki, kumar, bol para harcamak,
cinsellige dayal iliskiler, cikar iliskileri, bireycilik, ikiyGzlilik, yozlasmis ve
ahlaken ¢okmis hayatin simgeleri olarak ortaya konur. Eserin alindigi yazar
olarak gosterilen Resat Nuri Gintekin’de de “danslar, balolar, eglence
bicimleri... yozlasmayi vurgulamak amaciyla sikhkla kullandigi simgeler
olarak hemen gobze carpar” (Turkes, 2002: 447). O doénem vyazilan ask
romanlarinda modernligin simgesi olan caz orkestralari, siyasi-felsefi
sorunlarla ilgili yazarlar agisindan yozlasmanin simgesiydi (Tirkes, 2002:
437). Yozlasmis olarak betimlenenlerden biri olan Lale her sorunun parayla
¢cOzillebilecegini dusundr. Lale, kdye yaptigl ziyarette Ayse’nin testiyi

108



kirmasina neden olunca, parasini 6demeye kalkisir. Ahmet’in eski nisanlisi
Lale’nin koye gelis nedeni de iddia ettigi gibi Ahmet’e duydugu 6zlem degil,
varligindan haberdar oldugu mirasa ortak olma hirsidir.

Sonug

Modernlesme sorunsalini sikca ele almis bir yazar olan Resat Nuri
Guntekin’den uyarlanan Bir Dag Masal’'nda, Demirag, yazardan odiing
aldigi bir modernlesme elestirisini aktarir. Bunu yaparken sinemasal agidan
naiflige kaysa da kapsamli bir modernlesme elestirisinin varligindan s6z
edilebilir. Filmde modernlesme gerekli, Gnemli ve istenen bir seydir, ancak
sinirhihklari da tartisilmaktadir. Tepeden inme bir birokratik anlayis koyiin
kosullarinda islevselligini yitirmektedir. Blirokrasi elestirisi yoluyla siyasal
sistem ve iktidar elestirisi yapilir. Black’in (1966: 102) bahsettigi gibi
modern devletin ileri derecede merkezilesmis ve akilcilasmis islevleri,
devlet-toplum iliskisindeki iletisim eksikligi nedeniyle
gerceklesememektedir.

Modernlesmenin, kiiltirel tehdit algisina dayanan, gereksiz bir
Batililasma ve yozlasmayla ¢ok kolay karistirilabilecek bir olgu olarak
betimlenmesi yaklasimi Tanzimat doneminden beri siregelen bir
modernlesme elestirisi ekolini yansitir. Film, bu ana akimin altinda ise
“muhafazakar-modernlesmeci” olarak adlandirilan bir aydin kesiminin,
Bergsonculuk, romantizm ve ruhguluktan etkilenmis modernlesme
anlayisinin tasiyicisi konumundadir. Buna karsin, film, kahraman olarak
sectigi moderlestirici elit tipiyle zaman zaman pozitivist modernlesme
soylemine de yaklasmaktan kendini alamaz. Ancak bu, Tiirkiye'deki cesitli
modernlesme anlayislarinin hemen hepsinde goriilen ortak bir egilimdir.

Bir Dag Masal’'nin “dogru” olarak kabul ettigi ve dnerdigi modernlesme
davranisi kilturel Batililasmayi iceriyor ise de, bunun sinirlar gizilmekte,
6zU kaybetme endisesi dile getirilmektedir. icki, kumar, sehvet ve liiks
duskinligi, yalancilik, ikiytzlGlik, maddiyata 6nem verme gibi 6zellikler
asiri  Batiilasma’nin  sonucu olarak goriliirken; sadakat, tevazu,
yardimseverlik, duristlik, saf sevgi ve ask, insan sevgisi gibi ozellikler
korunmasi, bozulmamasi gereken geleneksel erdemler olarak temsil
edilirler. Kiltlrel yabancilasma biyiik bir tehdit olarak gorulir.

Bir taraftan modern yontemler uygulanmali, Bat’'nin bilimi ve teknigi,
akilailigr gibi islevsel 6zellikleri benimsenmeli, ancak geleneksel erdemler
kaybedilmemelidir. Dogu ve Bati bir arada yer almali, bu yapilirken degisimi
yumusatici gecis formdlleri bulunmalidir. Bu gegis, aydinlarin énciligiinde
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olacaktir. Bunun icin halkla kaynasmis, onunla iletisimi saglam bir aydin
profili 6ngoriliir. Tepeden inmeci, jakoben tutumlar elestirilir.

Bir Dag Masali, 1950 sonrasi donemde yayginlasacak olan popdler bir
film tarzinin oncileri arasindadir. Turkiye’de sinema yoluyla kitlelerle
gercek anlamda ilk iletisim kurma denemesinin de bir Ornegidir ayni
zamanda.
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