Van Yiiziincii Y1l Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi

Van Yiiziincii Y1l University

The Journal of Social Sciences Institute
Yil/ Year: 2022 - Say1/ Issue: 57
Sayfa/Page: 30 -43

e-ISSN: 2822 - 3136

VAN Y(iz0zUNCU YIL UNIVERSITESI
‘ SOSYAL BILIMLER

ENSTITUSU

v 1982

W. A. Mozart’in Re Major K. 285 Fliit Kuartetinin Teknik Kazamimlar ve Form Acisindan incelenmesi

Analysis of the W. A. Mozart’s Flute Quartet in D Major K. 285 in terms of Technical Achievements and Form

Secil SOYTOK NALCACT*

* Dr. Ogr. Uyesi, Manisa Celal Bayar
Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Miizik
Egitimi Bolimii,
Manisa/Tiirkiye.

Asst. Prof., Manisa Celal Bayar University,
Faculty of Education, Department of
Education of Music, Manisa /Turkey.

secil.nalcaci@cbu.edu.tr
ORCID: 0000-0002-1407-3759

VAN YUZUZUNCO YIL UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER

“‘ ENSTITUSU
v 1982

Makale Bilgisi | Article Information
Makale Tiirii / Article Type: Arastirma
Makalesi/ Research Article

Gelis Tarihi / Date Received: 05/04/2022
Kabul Tarihi / Date Accepted:
09/08/2022

Yayn Tarihi / Date Published:
30/09/2022

Atif: Soytok-Nalgaci, S. (2022). W. A.
Mozart’in Re Major K. 285 fliit kuartetinin
teknik kazamimlar ve form agisindan
incelenmesi. Van Yiiziincii Yil Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 57, 30-
43

Citation:  Soytok-Nalgaci, S. (2022).
Analysis of the W. A. Mozart’s flute
quartet in D Major K. 285 in terms of
technical achievements and form. Van
Yiiziincii  Yil University the Journal of
Social Sciences Institute, 57, 30 — 43

Oz

Uluslararas: fliit literatiiriinde Klasik donemin karakterini hem teknik
hem de miizikal a¢idan kusursuz yansitan W. A. Mozart’in eserleri, donemin yap1
taglar1 olarak kabul edilmektedir. Mozart’1n, fliit i¢in besteledigi bir¢ok eserin yani
sira oda miizigi ornekleri arasinda yer alan dort adet fliit kuarteti bulunmaktadir.
Fliit egitiminde klasik donem eserleri arasinda Mozart’in fliit kongertolar1 diginda
fliit kuartetleri de 6nemli bir yere sahiptir. Her ne kadar fliit kongertolarina nazaran
flit kuartetleri daha geri planda kalmis olsa da bu eserler, fliit egitiminde
kazandirilmak istenen davramiglari gelistirici unsurlara sahiptir. Dolayisiyla bu
eserleri tanitmak ve seslendirilmesini saglamak fliit 6gretmenleri ve fliit 6grencileri
icin 6nem arz etmektedir. Bu ¢aligmada, fliit egitiminde kullanilacak nitelikte olan
Mozart’in fliit kuartetleri hakkinda bilgi verilmis ve dort kuartetten biri olan re
major K. 285, fliit egitiminde hedeflenen teknik kazanimlar ve form agisindan
degerlendirilmistir. Caligma, re major K.285 kuartetin fliit egitiminde kullanilmasi
ve tanitilmasini saglamak bakimindan énemlidir.

Anahtar Kelimeler: Fliit egitimi, fliit kuartet, W.A. Mozart, oda miizigi.

Abstract

In international flute literature, the works of W. A. Mozart, which
perfectly reflect the character of the Classical period both technically and
musically, are accepted as the building blocks of the period. Mozart has four flute
quartets, which are among the chamber music samples, in addition to many works
he composed for the flute. In flute education, apart from Mozart's flute concertos,
flute quartets have an important place among the works of the classical period.
Although flute quartets have remained in the background compared to flute
concertos, these works have elements that improve the behaviors desired to be
gained in flute education. Therefore, it is important for flute teachers and flute
students to introduce and perform these works. In this study, information was given
about Mozart's flute quartets, which will be used in flute education, and K.285 in D
Major, one of the four quartets, was evaluated in terms of technical gains and form
aimed in flute education. The study is important in terms of ensuring that D major
quartet, K. 285 is used and promoted in flute education.

Keywords: Flute education, flute quartet, W. A. Mozart, chamber music.
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Giris

Calg1 egitimi 6gretmen ve Ogrenci arasinda birebir gergeklestirilen bir siirectir. Calgi calma,
bireyin kendisini miizikal agidan ifade edebilmesinin en kolay yoludur. Miizikal ifadenin calg
araciligryla etkili ve dogru bigimde aktarilabilmesi i¢in ¢alinan calgiya hakimiyetin, calgiyla ilgili
teknik bilginin, ifade giiciinii artiracak olan teknik ve miizikal becerilerin iist diizeyde kazanilmasi
gerekmektedir. Bireysel calgi dersi siirecinde tiim teknik ve miizikal kazanimlarin en st diizeyde
gerceklestirilmesi hedeflenmektedir.

Calg1 egitiminin bir kolu olan fliit egitimi Konservatuvarlar, Egitim Fakiiltelerine bagli Miizik
Egitimi boliimleri ve Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde “bireysel calg1” dersi ad1 altinda yiiriitilmektedir.
Fliit, miizikal anlattim ve calgi teknigi olarak potansiyeli yliksek bir enstriimandir. Diger nefesli
calgilara nazaran fliit, daha kivrak ve cevik bir yapidadir. Fliitiin bu olanaklar1 sayesinde eser ya da
etlit icerisinde yer alan diziler, arpejler, genis araliklar, dil teknikleri, staccato ve legato pasajlar,
siislemeler kolayca seslendirilebilir.

Calg1 egitiminin bir boyutu olan fliit egitimi, ¢algiy1 etkin bir sekilde hedefler
dogrultusunda bireyin fliit calmay1 gelistirebilmesi i¢in yiiriitiilen egitim siirecidir. Fliit
calmay1 amaglayan bireye verilen egitimin saglikli olabilmesi i¢in fliit egitiminin ileri
bir diizeye taginabilmesi amaglanmalidir. Bireyin 6grenme davranigim etkileyecek bir
Ogretim programi belirlenerek 6grencilerin 6grenme siirecinde performanslarini
yiikseltmek bakimindan calgi 6gretim siirecinin miizik egitimcileri tarafindan etkili,
verimli ve net bir bicimde siirdiiriilmesi gerekir (Ustiin, 2012, s. 107).

Fliit egitimi ¢ercevesinde ¢alginin potansiyelinin dogru bigcimde kullanilabilmesi i¢in fliit calan
bireyin bilgi, beceri ve tekniginin belirli bir seviyeye getirilmesi amaglanarak, 6grencinin miizikal
ifadesinin ve yorumlama becerisinin gelistirilmesi saglanir. Biitlin bunlarin yani sira temel davraniglar
olan dogru tutus ve durus, nefesi dogru kullanabilme, dogru ve temiz ses ¢ikarabilme, dil-el
koordinasyonu, sol anahtar1 okuma, desifre becerisi ve belli bir ton kalitesini yakaladiktan sonra
vibrato yapabilme de fliit c¢alacak bireye kazandirilmasi gereken davranislardir. Bu hedefler
dogrultusunda fliit egitiminin baslangicindan itibaren teknik calismalar ve seviyeye uygun etiitler
kullanilir.

Belli bir teknik ve miizikal birikim saglandiktan sonra fliit repertuvar: tanitilmaya baslanir.
Kazandirilan bilgi ve beceriler eser lizerinde uygulamaya gegirilmis olur. Eserlerin seslendirilmesinde
amag, calginin teknik olanaklar1 g¢ercevesinde miizikal ifadenin dogru sekilde, dogru teknik ve
dinamiklerle anlatilmasidir. Eserlerin taninmasi ve seslendirilmeye baslanmasiyla birlikte beceriler
pekistirilir, yorumlama becerisinin gelistirilmesi ve fliit ¢calma eyleminin seviye olarak {ist diizeye
taginmasi1 amaglanir. Bu siire¢ teknik ¢aligmalarin yaninda 6grencinin seviyesine uygun etiit eserlerin
taninmasit ve Ogrenilmesiyle devam eder. Barok, Klasik, Romantik donemlere ait eserlerin
caldirilmasinin yani sira Modern Donem ve fliit icin Cagdas Tiirk eserlerinin 6grenciye tanitilmasi ve
seviyesine uygun ornekleri seslendirmesi dnemlidir.

Miizik tarihinde J. S. Bach’in 6lim tarihi olan 1750°den L. v. Beethoven’in 6liim tarihi olan
1827°ye kadar gegen donem “Klasik Donem” olarak kabul edilmektedir. Ilyasoglu (2001) Klasik
doénemin miizigini sdyle 6zetlemektedir (s. 51):

18. yiizy1l ortasinda ve sonundaki ideal miizik, uluslararas bir dil sergilemeli ve eglendirdigi
kadar soylu olmalidir. Derin duygulan zarifce disa vurmalidir. Teknik karmasayr yenmis ve dogal
konuma ulagmis olmalidir. Siradan duyarli bir kulaga hemen seslenebilecek kadar yalin olmalidir.
1770-1830 arasinda yazilan bu miizik, Klasik donemin miizigidir.

Barok donem miiziginin siislii, kontrpuan 6zellikli yapisina nazaran Klasik donem miiziginde
daha sade, acik ve parlak ifadeler ortaya c¢ikmaya baslamistir. Bu donem, bestecilerin bir miizik
eserinin nasil inga edilecegi ve nasil bir ¢cergeve olusturulmasi gerektigiyle ilgili aragtirma yaptiklart ve
kafa yorduklar1 bir donemdir. Bdylelikle yiizyillar boyu degerini koruyan, giincelligini yitirmeyen
eserler ortaya ¢ikmistir. Bu donem miiziginin Klasik donem ya da Klasik stil olarak adlandirilmasinin
sebebi budur.
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Klasik donem dendiginde akla gelen en 6nemli siiphesiz W. A. Mozart’tir. Besteci otuz bes
yillik kisa yasamina alt1 ylizden fazla eser sigdirmistir. Klasik donem miiziginin 6zelliklerini kusursuz
bir sekilde eserlerinde yansitmig, ayni zamandan kendine 6zgli bir miizik anlayisi ortaya koymay1
basarmistir. Melodi ¢esitliligi cok fazla olan bestecinin melodileri isleyisteki ustaligi eserlerinde agikca
gorlilmektedir. “Mozart’in kuvvetli bir teknigi vardi. Melodilerini bir dantel Sriiciisliniin dikkatiyle
ince ince islerdi. Eserlerinde ¢ocuk ruhunun o piiriizsiiz neseli oynak havasini bulmak her zaman
mimkiindiir” (Jage, 2019, s. 14).

Mozart kisacik yagamina sigdirdig1 600°den fazla yapitla insanliga kocaman bir hazine
sunmustur. Niiktesi, cocuksu coskusu, yalinligi, hemen dinleyiciyi kavrayiveren tilsimi
ve tim g¢ocuksulugunun ardindaki derin diisiincesi, onu nice besteciden ayricalikli
kilar. Gerek 6zel yasaminda gerekse i¢inde yasadig tarih diliminde karanlik giinler
gecirir ve bunlarin hi¢birini miizigine yansitmaz. Bu nedenle nice besteci miizigini bir
otobiyografi gibi kullanirken, Mozart’in miizigi katiks1z, saf miiziktir (Ilyasoglu, 2001,
S. 61).

Her ne kadar Mozart’in fliiti cok sevmedigi sOylense de son yillardaki calismalarinda
(6zellikle senfonileri ve piyano kongertolarinda) fliitii belirgin sekilde kullandigi goriilmektedir.
Mozart, babasina yazdigi bir mektupta siparis aldigi fliit kuartetleri icin su ifadeleri kullanmig ve fliitle
ilgili olumsuz diisiincelerinden bahsetmistir: “Eserleri heniiz bitirememis olmam siirpriz degil.
Katlanamadigim bir enstriiman i¢in eser yazmak zorunda kaldigimda kendimi oldukga beceriksiz
hissediyorum” (Theodore, 1964, s. 11). Bazi fliit¢iilerin bakis acilarina goére Mozart’in fliiti
sevmemesi ¢ok olast degildir. Kaldi ki Mozart’in fliit eserleri, fliit literatiiriiniin en énemli yapitlart
arasinda yerini almis durumdadir. Mozart’in fliitle ilgili hosnutsuzlugunun enstriimanin kendisinden
ziyade, onu icra eden miizisyenlerin kotli entonasyonundan kaynaklandigi séylenmektedir. Ciinkii o
zamanki eserler Boehm sisteminden Onceki fliitlerle seslendirilmekte ve bu fliitlerin entonasyon
sorunlarina agik oldugu bilinmektedir.

Mozart’in fliit eserlerini yazarken aklinda olan fliitlin bugiiniin Theobald Béehm
yapimui fliitiiyle pek bir benzerligi yoktur. Mozart’in asina oldugu fliitler, o zamanin en
saygin tahta iflemeli enstriman yapimcilarindan Grenser ailesinin fliitleriydi. Tek
perdeli Grenser fliitiinde, modern fliitiin dengeli, parlak ve biiyiik tonunu elde etmek
olanakli degildir. Bu fliitlerde yumusak ve koyu bir ton, sesler arasinda esitsizlik ve
18. ylizyilin tiim tahta iiflemeli enstriimanlarinda hakim olan entonasyon problemleri
goriiliir (Strebel, 2006’dan aktaran Ugar, 2015, s. 6).

18. yiizyil fliitiin altin gag olarak adlandirilmaktadir. Oyle ki fliit daha dncesinde evrensel
anlamda daha popiiler konumda olmamistir. Fliitiin bu popiilerligi sayesinde fliit i¢in beste yapmak, bu
ylizyilda besteciler i¢in ¢ok kazangli olmaya baglamstir.

Mozart, fliiti senfoni ve operalarinda kullanmasinin yani sira fliit i¢cin solo eserler de
bestelemistir. Bunlarin baginda fliit kongertolar1 gelmektedir. Fliit kongertolar, Klasik donem fliit
literatiiriinde yapi tas1 olarak kabul edilmektedir. Fliit i¢in bestelenmis oda miizigi 6rnekleri arasinda
ise dort adet fliit kuarteti bulunmaktadir.

Fliit kuartetlerinde melodik yiikii genelde fliit ve keman {istlenir; diger yaylilar ise armonik alt
yapiy1 destekler niteliktedir. Yayli dortli, fliitle bir araya geldiginde farkli bir tintya biirintir. Flit
kuartetlerde fliit, diger c¢algilari domine etmekle beraber karakteristik tinisiyla yaylilara karst hem
zitlik hem de tstiinliik olusturur. Mozart’in fliit kuartetleri de fliit, keman, viyola ve viyolonsel igin
yazilmigtir. Fliit kongertolarina nazaran daha az bilinen eserlerdir. Hem konser salonlarinda hem de
fliit egitiminde daha nadir seslendirilir. Bunun sebebi, fliit kongertolarinin Klasik donem karakterini
kusursuz yansitiyor nitelikte oldugu ve neredeyse fliitteki tiim ¢alma ve yorumlama tekniklerini
icerdigi diisiincesidir. Bu sebeple fliit repertuvarinda klasik donemi temsilen genelde Mozart’in fliit
kongertolar1 géz dniinde olmustur. Oyle ki tiim bu 6zellikleriyle fliit kongertolar1 -bilhassa sol major
K. 313 ve re major K. 314- tiim uluslararasi yarigmalarda ¢alinmasi zorunlu eserler olarak fliitciilerin
karsisina ¢ikmaktadir.

Birgok fliit sanat¢isinin ortak deneyimi, Mozart’in bestelerinin basarili bir sekilde
calinmasinin zor oldugu yéniindedir. Bu durum, fliit calismalar1 i¢in de gegerlidir. Iyi

Van YYU Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi - Yil: 2022 - Sayi: 57 32




Segil SOYDAK NALCACI

bir performansin baslica gereksinimleri, tim perdede berrak ve giizel bir tmi, iyi
gelismis bir teknik ile sayisiz modiilasyon degisimini takip edebilecek esnekliktir
(Gencan, 2010, s. 14).

18. yiizyilin sonlarina dogru, bir iiflemeli ile yayl trio ya da kuartet yapilan 6zellikle amator
miizisyenlerin camiasinda oldukga popiiler hale gelmistir. Mozart da bu popiilariteye ayak uydurarak
amator Alman bir fliitcli olan Ferdinand De Jean’in siparisi iizerine fliit kuartetlerini bestelemistir.
Mozart annesiyle gittigi Fransa ve Almanya turu sirasinda aslinda bir cerrah olan De Jean ile tanigsmus,
De Jean kendisi i¢cin Mozart’tan basit ve kisa olmak iizere ili¢ adet kongerto, birka¢ tane de kuartet
bestelemesini istemistir. Bu sirada yirmi iki yasinda olan Mozart, Aralik 1777’de babasina yazdig1 bir
mektupta aldig1 bu siparisten yani fliit kuartetlerinden ilk kez bahsetmistir. Ne var ki Mozart, siparis
verilen {i¢ kongertodan ikisini tamamlayabilmis (sol major K. 313 ve re major K. 314), ii¢ adet de
kuartet bestelemistir. Besteledigi kuartetlerin ilki re major K. 285°tir. Bu eseri, siparisi aldiktan iki
hafta sonra tamamlamis ve miisvedde notanin tizerine “Mannheim, Aralik 25 1777” notunu diismiistiir.
Fakat bestelenen ilk kuartet ve tamamlanan diger iki kongerto De Jean’in istedigi gibi basit diizeyde
olmamustir. Bu sebeple daha sonra bestelenecek olan iki ve ii¢ numarali kuartetler (sol major K. 285a
ve do major K. 285b) De Jean’in istedigi iizere re major kuartete nazaran pasajlarin seslendirilmesi
bakimindan daha kolaydir. Mozart’in iki numarali sol major kuarteti 1777-1778 yillari, i numarali do
major kuarteti ise birkag yil sonra 1781-1782 yillar1 arasinda tamamladigi bilinmektedir. Doért numarali
la major K. 298 kuartet ise ¢ok sonra (1786) siparis iizerine degil, tamamen Mozart’in kendi istegiyle
Viyana’da bestelenmistir.

De Jean i¢in bestelenen ilk kuartet olan re major K. 285, diger kuartetler arasinda en gosterisli,
etkileyici olanidir. Diger kuartetlerin aksine {i¢ boliimden olugmaktadir. Siire olarak ise diger
kuartetlerle hemen hemen es degerdir. Re major K. 285, bestecinin diger kuartetlerinde bulunmayan
kongerto yapisinin &zelliklerini barindirmaktadir. Bu kuartet, ozellikle pasajlari ve dinamigi
bakimindan bestecinin sol major ve re major kongertolariyla benzerlik géstermektedir. Benzerlikler en
cok her ii¢ eserde de bulunan hizli tempodaki ¢ikici ve inici gamlar ve arpejlerde goriilmektedir. Re
Major kuartetin bir ve liglincii boliimlerindeki ¢eviklik ve niiktedan hava, ikinci boliimiin ise ylirege
isleyen giizellikteki melodisi dinleyenleri biiyiiler niteliktedir. Re Major kuartetin ardindan besteledigi
2 numarali sol major ve 3 numarali do major kuartetler iki boliimden olusmaktadir.

Re Major fliit kuartetin aksine Mozart bu kuartetleri De Jean’in istedigi gibi kisa
ve basit sekilde bestelemistir. Re Major kuartet ve diger kuartetler arasindaki
diizey farkinin ¢ok olmasinin sebepleri arasinda De Jean’in re major kuarteti
teslim aldiktan sonra, bestelenecek diger kuartetlerin daha basit diizeyde
yazilmasini istemesi oldugu yoniinde diisiinceler vardir. Bunun yani sira
Mozart’in fliitten ¢ok haz etmemesi ve zaman unsurunun da bu durumun
nedenleri arasinda oldugu sdylenmektedir (Theodore, 1964, s. 17).

Sol major kuartet “Andante” ve “Tempo di Menuetto” baglikli iki boliimden, do major kuartet
ise “Allegro” ve “Andantino” (tema ve varvasyonlardan olusan) baglikli iki boéliimden olusmaktadir.
Ug kuartetten ¢ok sonra bestelenen la major kuartette “Andante” (tema ve varyasyonlardan olusan),
“Menuetto” ve “Rondeau” boliimleri yer almaktadir. La Major kuartet siire ve kolaylik bakimindan
onceki iki kuartetle benzerlik gostermektedir.

Bu arastirmada amag, Mozart’in fliit kongertolarinin disinda fliit kuartetlerinin de fliit
egitiminde daha yaygin kullanilmasini saglamak icin fliit 68retmenlerine ve fliit 6grencilerine bu
eserleri yakindan tanitmaktir. Bu amagla, Mozart’in fliit kuartetleri hakkinda bilgi verilmis ve re major
K.285 kuartet, fliit egitimindeki kazanimlar ve form agisindan incelenmistir. Inceleme sonucunda
eserin daha iyi anlasilacagi ve bdylece icra sirasinda ¢alan kisi icin kolaylik saglayacagi; ¢alismanin
ayrica, ilkemizde az sayida olan Mozart’in fliit kuartetleriyle ilgili literatiire katki saglayacagi
distiniilmektedir.

1. Yontem

Bu arastirma nitel bir galisma olup verilerin toplanmasinda dokiiman incelemesi yOntemi
kullanilmigtir. “Dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu ve olgular hakkinda bilgi iceren
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yazili materyallerin analizini kapsar. Nitel arastirmada dokiiman incelemesi tek basina bir ver toplama
yontemi olabilecegi gibi diger veri toplama yontemleri ile birlikte de kullanilabilir” (Yildirim ve
Simsek, 2006, s. 187).

Veri toplama asamasinda konuyla ilgili yerli ve yabanci makaleler, kitaplar ve tezlerden
yararlanilmigtir. Bunun yani sira form, analiz ve hedef kazanimlarin incelenmesi asamasinda
Mozart’in fliit kuartetlerinin CD kayitlant ve re major K. 285 kuartetin notalar1 kullamlmustir.
Kullanilan notaya ait edisyon “Edition Peters No. 17a” dur.

2. Bulgular

Bu boliimde re major K. 285 kuartetin form analizi yapilmis ve fliit egitiminde 6grenciye
kazandirilmak istenen teknik becerileri ne diizeyde igerdigi incelenmistir.

2.1. Re Major K. 285’in Yapisal Analizi

Re major kuartet {i¢ boliimden olusmaktadir:
Allegro

Adagio

Rondo

1.2.1. Allegro Boliimii

[k boliim olan Allegro re major tonunda, dort dortliik dlgiide yazilmistir. Klasik donemin 6nde
gelen formlarindan olan Sonat Allegrosu formunda bestelenmistir. Sonat Allegrosu’nun {i¢ ana boliimii
vardir. Bu boliimler Serim (Sergi), Gelisme ve Yeniden Serim (Yeniden Sergi) basliklarindan
olugmaktadir. Yapisal semasi ise A, B ve A’ olarak gdsterilmektedir. Eseri olusturan en 6nemli tematik
materyaller serim boliimiinde verilmektedir. Sonraki iki bdliimde ise bu materyaller gelistirilir ve
yeniden ifade edilir.

Sonat Allegrosu klasik dénemdeki calgisal klasik miizigin en 6nemli genis Olcekli
bigimsel tiirtidiir. Kongertolar harig, ¢ok bdliimlii eserlerin en az bir boliimii bu
formdan olusur (...) Sonat Allegrosu genis Ol¢ekli fonksiyonlardan olusur. Bunlar
“Exposition”, “Development” ve “Recapitulation” dur. Bazen iki ek fonksiyon
bulunur; giris boliimiinden Once yavas tempoda yapilan “Introduction” ve
“Recapitulation” kisminin sonuna eklenen ‘Coda’ yapisidir (Vural, 2019, s. 93).

Allegro boliimiinii Serim, Gelisme ve Yeniden Serim basliklart altinda inceledigimiz zaman
0lcii bazinda gosterimi su sekildedir:

Serim (Exposition) 1. — 66. Olgii

Gelisme (Development) 66. — 100. Olgii
Yeniden Serim (Recapitulation) 100. — 147. Olgii
Koda 147. — 154. Olgii

Serim (Exposition) boliimiiniin ilk temasi re major tonda, direkt olarak fliitle birlikte yaylilar
esliginde, oldukca enerjik ve atik bir ifadeyle kendini gosterir. Halen re majorle devam eden 13.
ol¢iide, keman ve viyola ikinci temaya giris yapar. Dort l¢li sonra fliit, ayn1 motifin ters bi¢imiyle
kendini duyurur ve ikinci tema 25. 6l¢iiye kadar devam ederek la major tonalitesinde son bulur. 26.
Olciide c¢ikict iicleme figiiriiyle baslayan {igiincii tema, ilerleyen Ol¢iilerde fliitle sergilenen ¢ikici ve
inici on altilik pasajlarla devam eder ve yine bir iicleme figiiriiyle 43. 6l¢iide son bulur. Bu odl¢iide
keman ve viyola ile dordiincii temaya giris yapilir. Bu temadaki motifi iki 6l¢ii sonra fliit taklit eder.
Birbirini taklit eden bu figiirler kapanis kismina kadar devam eder ve kapanis kismu ii¢ farkli temayla
birlikte kendini gdsterir. Bunlardan ilki 51. 6l¢iide fliit ile duyurulur ve sonraki iki dl¢lide bu figiir
cesitlenmis bigimiyle tekrar eder. Kapanis temasimin ikincisi 55. Ol¢lide gelir. Sonuncusu ise 58.
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Olciide fliitteki uzun seslerle birlikte devam eder ve 65. Olgiiniin sonunda serim boliimii, la major
(dominant) tondaki kalisla sona erer.

Gelisme (Development) kismu serimdeki ilk tematik materyalin kullanimiyla la mindr tonda 66.
Olciiyle baglar. 73. ol¢iide, serimin kapanis temasindaki ¢ikici figiire benzeyen (6l¢ii 73, 74, 75 ve 76)
bir kisim yer almaktadir. Sonrasinda gelen 79. 6l¢ii, serim boliimiiniin ikinci temasindaki materyalin
kullanilmasiyla (6l¢ti 13) fa major tonda baglar. Gelisme bdliimiiniin kapanis kismi 95. ve 99. dlgiiler
arasinda kendini gosterir. Sonrasinda, yeniden serim (recapitulation) boliimiine gegilirken koprii gorevi
iistlenen ¢ikict bir dizi, 6ncesinde yaylilardan ardindan fliitten duyulur. Boylelikle 100. 6l¢iide yeniden
serim kismi baslamis olur.

Yeniden serimin (Recapitulation) ilk temasi, serim bdliimiindeki ilk temaya gore iki Ol¢i
kisaltilmistir. Bu tema, serimdeki ilk tema gibi tam kadansla sonlanmaz; onun yerine serimin ikinci
temasindaki baglangi¢ motifinin ters ¢evrilmis bicimi 110. dl¢iide ustalikla kullanilmigtir. 114. 6l¢iide
on altilik notalarla karakterize edilmis uzun bir gegis bolimii baglar ve 124. 6l¢iide re major kalisla
sona erer. Ugiincii tema yeniden serim béliimiinde kendini gdstermezken, dordiincii tema 124. dlciide
serimdeki dordiincii temasindaki figiirle belirir fakat ayni sekilde sonlanmaz. 147. 6lgiide serim
kisminin ikinci temasindaki materyal, aym1 tonda gelerek beklenmedik bir sekilde “coda” bolimii
olarak karsimiza ¢ikar. Coda boliimiiyle birlikte 148. dl¢iideki puandorgun iki 6l¢ii sonrasinda re major
tonda fliitle gelen iki 6l¢iiliik kisa gamlarla, parlak ve gosterisli bir sekilde allegro bdliimii son bulur.

Bu boliimde, sadece fliit partisinde yirmi bir adet tril yer almaktadir. Triller, boliimiin karakterini ve
dinamigini yansitmasi bakimimdan énemli bir yere sahiptir.

1.2.2. Adagio Boliimii

Ucg dortliik 6lciide yazilan Adagio boliimii, Mozart’in eserlerinde ¢ok nadir kullanmay1 tercih
ettigi si mindr tonundadir. Bu boliimde yaylilarin tiimi pizzicato eslik ile sahneyi tamamen fliite
birakmustir. Fliit ise kalbe isleyen, cok dokunakli ve etkileyici, harika bir melodi duyurur. Yalnizca
otuz bes 6l¢ii uzunlugunda olan Adagio boliimiinde sekiz Olciiye yayilmis bu harika melodi, béliim
boyunca toplamda {i¢ kez tekrar eder. Melodinin ikinci ve {iglincii tekrarlar1 arasina, 16. dl¢iiniin son
vurusunda baglayip 24. 6l¢iide biten sekiz dlgiiliik baska bir melodi yerlestirilmistir. Bu melodi hem
tonal hem de karakter olarak daha iyimser olan yapisiyla ana melodiye karsitlik olusturan 6zelliktedir.
Ana melodinin ii¢iincii tekrar1 25. dl¢iide goriilmektedir. Fakat bu kez sekiz 6l¢ii yerine on 6l¢ii olarak
genigletilmis halde karsimiza g¢ikar. Boliimde son kez duyulan bu climlenin sonu, bir sonraki Rondo
bolimiiniin de tonu olan re majoriin yedinci derecesinde son bulur. Boliimiin son olgiisii olan 35.
Olciide yer alan “Attaca” ifadesi, beklemeden hemen {igiincii boliime giris yapilmasi gerektigi anlamina
gelmektedir. Adagio boliimii, birinci ve {iglincii bolimlerin ugar1 ve canli havasina karsin melodinin
genis Ol¢iilere yayildigr duragan, dingin ve agirbaglh karakterdedir.

Adagio boliimiiniin yapisal semasi su sekilde gosterilebilir:

1 11 Il
A A’ B A (Coda)

Sekil 1. Adagio Boliimiiniin Yapisal Semasi
Kaynak: (Scott, 2009, s. 40).

1.2.3. Rondo Béliimii

Bu bdliim, birinci boliimiin de tonu olan re majorde ve iki dortliik 6l¢iide yazilmistir. “Rondo”
bolimii Mozart’in bestelemis oldugu eserler arasinda en neseli ve eglenceli olanlardan bir tanesidir”
(Theobold, 1964, s. 22).

Biiyiik rondo formunda yazilan bu béliimiin yapisal semasi su sdyledir:
ABA C ABA Codetta
[.B6lme I1.Bolme [I1.B61me
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“Biiyiik rondo formunun en biiyiik 6zelligi, formun ii¢ biiyiilk bélmeden olusmasi ve birinci
bo6lmenin sonda ii¢iincii bdlme olarak ana tonda yeniden duyulmasidir” (Cangal, 2018, s. 132).

A bolmesinin (ana tema) girisi, her biri dort 6l¢ii uzunlugunda olan {i¢ kisa tematik kisimdan
olusmaktadir. Ilk iki kisim &nce fliitten duyulur. Ikinci dort dlgiiliik kisim ilk dort dlgiiniin cevabi
niteligindedir. Sekiz 6l¢iiliik bu soru-cevap temasi bir kez daha tekrar edilir. Ugiincii tematik kisim 17.
ve 21. Olgiiler arasinda bu kez kemandan duyulur ve ardindan fliitle birlikte cevap niteligindeki ikinci
tematik kisimla tamamlanir. Sekiz 6l¢iiliik bu tema bir kez daha tekrar eder. 33. 6lgiiyle birlikte A’nin
(ana temanin) sekiz 6l¢iiliik kapanis kism fliitten duyulur. Re major tondan devam eden bu temanin
son Ol¢iisiiniin son vurusunda viyolonsel partisinde gelen on altliklar ile aniden 41. dlgiide la majore
bir gegcis olur. Sonrasinda kemandan duyulan la majordeki temaya dort 6l¢ii sonra fliitten yanit gelir.
Karsilikli soru-cevap kismi 57. 6l¢iiye kadar devam eder. 56. 6l¢iide B temasina dnciilitk eden ¢ikict
bir dizi, la major tonda fliitle kendini gosterir. Bu dizi, ara tema olarak da adlandirabilecegimiz B
temasina varig kopriisii olarak da adlandirilir. Boylelikle 57. 6l¢iide B temasi (ara tema) baslamis olur.
Bu o6l¢iide baslayip dort dlgli devam eden fliitteki inici figiir, sonraki dort 6lgiide yaylilar tarafindan
tekrar edilir. 65. Ol¢lide Oncelikle kemandan, iki 6l¢ii sonra da fliitten duyulan ve genisletilen B
temasinin kapanis kismi, son birka¢ dlgiideki kisa la major dizilerle sona erer. Oncesinde re majore
gecisi hazirlayan dort olgiiliik sekizlikler ise ana tema olan A’ya gegisi hazirlamasi bakimindan doniis
kopriisii olarak degerlendirilir. Boylelikle 82. o6l¢iide A temasi tekrar edilir. Ana temanin son iig
Olciisiinde ikinci ara tema olan C temasina gegisi hazirlayan figiirlerin duyurulmasiyla birlikte 109.
Olciide ikinci ara tema sol major tonunda gelir. Roprizle tekrar eden bu temanin ilk kismui iki motif
icermektedir. Ilk &nce fliitten duyulan dort Slgiiliik ilk motifin ardindan diger motif, soru-cevap iliskisi
ozelliginde viyoladan gelir. C temasinin yine roprizle tekrar eden ikinci kisminda, fliit ve viyolanin
birbirini taklit ettigi pasajlar yer alir. 113. 6l¢iide gelen C temasinin son kisminda ise ilk ana temadaki
(A) 17. ve 21. Olgiiler arasinda kullanilan materyal tekrardan once keman, ardindan fliitten duyulur.
150. ol¢iide fliit ve kemandan ayni1 anda duyulan, pes pese on altiliklarla gelen bir pasaj ve ardindan
ana temaya gegisi hazirlayana iki olciiliik bir doniis kopriisiiniin ardindan 168. dlgiide ana tema (A)
duyulur. Orijinal haliyle baslayan ana tema, bu kez dort 6l¢ii 6ncesinde ilk ara tema olan B temasina
gecis yapar. Ik seferde la major tonunda duyulan B, bu kez re majér tonda ve iki 6lcii daha
genigletilmis halde gelir. 231. 6l¢iide son kez duyulan ana tema (A), tekrarlanmis haliyle yalnizca
sekiz olgiiliik ilk kismi igcermektedir. Ardindan 246. dlgiide baslayan son alti olgiilik boliime on
altiliklardan olusan bir “codetta” kismi eklenmistir. Bu sayede fliit, final bdliimiinde son boliimiin
niikteli, eglenceli ve esprili karakterini codetta ile 6zetleme firsat1 bulmustur.

2.2. Re Major KV. 285 Fliit Kuartetinin Fliit Egitiminde Hedeflenen Kazanimlar
Acisindan Incelenmesi

2.2.1. Staccato Calma Teknigi

Staccato teknigi sesleri birbirinden ayr1 sekilde, kisa ve kesintili bigimde seslendirmek
anlamina gelmektedir. Staccato ¢alinmasi gereken notalarin {izerine konulan nokta isaretiyle gosterilir.
Fliitte staccato, etiit ve eserler igerisinde ¢ok sik kullanilan ve bu sebeple lizerinde énemle durulmasi
ve 0grencilere mutlaka kazandirilmasi gereken bir tekniktir. Bu kuartette de staccato teknigi hizli ve
canli karakterleri dolayisiyla birinci ve li¢iincii bolimlerde sik¢a kullanilmistir.

Sekil 3. Allegro boliimii, 6lgii 153.
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Sekil 5. Rondo boliimii, 6l¢ii 80, 81.

2.2.2. Legato Calma Teknigi

Legato teknigi seslerin birbirine baglanarak ¢calinmasi ya da sdylenmesi anlamina gelmektedir.
Fliitte legato, birbirine baglanmis notalar arasinda dil vurmayarak, nefes biitiinliigiiniin
stirdiiriilmesiyle gerceklestirilir. Fliit ¢alarken siklikla kullanilan legato teknigi iic bolimde de yer
alirken ikinci boliimiin agir tempolu, uzun ciimlelerden olusan genis anlatimli ifadesi sebebiyle bu
boliimde legato teknigi daha ¢ok kullanilmustir.

bmdtd

Sekil 7. Adagio boliimii, 6l¢ii 19, 20, 21, 22, 23
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Sekil 8. Rondo boliimii, ol¢ii 151, 152, 153.

2.2.3. Cift Dil Teknigi

Fliitte cift dil teknigi 6zellikle hizli ¢alinmasi gereken pasajlarda, tek dilin yetersiz oldugu
durumlarda kullanilan bir tekniktir. Tek dilde dil hamlesi par¢anin karakterine gore tu, tii veya du, dii
seklinde uygulanirken ¢ift dilde ise iki dil hamlesi olarak, pasajin hizi ve yapisina gore tu-ku, tii-kii,
du-gu veya dii-gii seklinde uygulanir. Uzerinde uzun bir ¢alisma gerektiren bu teknik, eser ya da etiit
icinde gelen hizli pasajlarin seslendirilmesini kolaylastirir. Cift dilde her ne kadar iki dil hamlesi olsa
da dinlerken tek dille ¢alintyormus etkisi uyandirmalidir. Birinci ve li¢lincii boliimiin hizli temposu
dolayistyla 6zellikle on altilik pasajlarda ¢ift dil tekniginin kullanimi goriilmektedir.

Sekil 10. Rondo boliimii, 6lgii 246 — 250
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2.2.4. Dizi (Gam) Iceren Pasajlar

Fliit egitiminin baslangictan ileri seviyeye kadar her asamasinda, dizi (gam) calismalar1 yer
almaktadir. Fliitte dil-el koordinasyonun saglanmasi ve gelistirilmesi, tiim artikiilasyonlarin dogru
sekilde uygulanmasi, tonalite kavraminin pekistirilmesi gibi becerilerin kazandirilmasinda dizilerin
(gamlarin) seslendirilmesi biiylik 6nem tasimaktadir. Eser ve etiitlerin igerisinde dizilerden olusan
pasajlarla siklikla karsilasilmaktadir. Diziler iizerinde teknik caligmalar dogru bir sekilde ne kadar
fazla yapilirsa eser ya da etiit igerisinde gelen dizi igeren pasajlarin ¢calimi da bir o kadar kolaylasir.
Ozellikle Mozart’in fliit igin yazilmis eserlerinin neredeyse tamaminda dizi pasajlari sik¢a
bulunmaktadir. Bu kuartette de birinci ve ti¢lincili boliimlerde dizi pasajlar1 yer almaktadir.

Sekil 11. Allegro boliimil, 6l¢i 121, 122.
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Sekil 12. Allegro boliimii, 6l¢ii 151, 152.
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Sekil 14. Rondo boliimii, 6l¢ii 155, 156, 157.

2.2.5. Siisleme (Tril) Iceren Pasajlar

“En yaygin siisleme bi¢cimlerinden biri olan tril, dngoriilen siire boyunca ana ses ile komsu ses
arasinda cok hizli gidip gelerek uygulanan seslendirmedir” (Say, 2005, s. 498). Trilin yapilacag
notanin {izerinde tr ifadesi yer alir. Fliitiin ¢evik ve atik yapisi geregi ve seslendirme imkanlarinin
fazlalig1 sebebiyle fliitte siislemeler kolaylikla seslendirilebilir. O yiizden fliit i¢in yazilmis eserlerde
bir siisleme bicimi olan trilleri sikga gorebiliriz. Trilleri ustaca seslendirebilmek icin de bu siisleme
tiriine yonelik etiitler lizerinde calismalar yapmak gereklidir. Kuartetin birinci ve tglinci
bolimlerindeki canli tempo ve neseli yapi, ikinci béliimde ise genis anlatimli ve bol siislemeli karakter
trillerle desteklenmistir.

P
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Sekil 16. Adagio boliimii, olgii 15, 18.
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Sekil 17. Rondo bolimii, 6l¢ii 210, 211, 214.
Rondo boliimii, 6l¢ii 219, 220.

2.2.6. Siisleme (Carpma) Iceren Pasajlar

“Iki notadan olusan bir siisleme bicimi. Bu kiiciik siislemede birinci ses ¢arpip kagar, boylece
asil ses vurgulanmis olur” (Say, 2005, s. 375). Carpmanin bir isareti olmayip asil sese ¢arpan notanin
daha kiiciik yazilmig haliyle gosterilir. Abantiyla benzer sekilde gdsterilen carpmanin farki, daha
kiigiik boyutta yazilan ¢arpan notanin iizerine konulan bir ¢izgiyle ifade edilmesidir. Kuartetin birinci
ve Uciincii boliimlerinde ¢arpma ornekleri goriillmektedir.
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Sekil 19. Rondo boliimii, 6l¢ti 140-148.

2.2.7. Siisleme (Abanti/Appogiature) Iceren Pasajlar

Bir siisleme bigimi olan abant1 “komsu notanin hemen ardindan esas notay1 seslendirme: Bu
iki nota, Ol¢liniin ayni zamani iginde bir ¢irpida duyurulur” (Say, 2005, s. 8). Abant1 ayn1 zamanda
Italyanca bir terim olan appogiature terimiyle de anilmaktadir. Herhangi bir isaretle gosterilmez. ifade
edilirken abant1 yapilan nota, daha kii¢lik bicimde yazilarak bir bag ile esas notaya baglanir. Kuartetin
tiim boliimlerinde abanti 6rnekleri yer almaktadir:
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Sekil 20. Allegro boliimii, 6l¢ii 27 ve 29.

Sekil 21. Adagio bdliimii, Olgii 5, 6, 7, 8.

Sekil 22. Rondo bolimii, 6l¢ii 118.

Sekil 23. Rondo bolimii, 6l¢ii 122.
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2.2.8. Siisleme (Grupetto) Iceren Pasajlar

“Vokal ve entriimantal miizikte kullanilan bir siisleme ¢esididir. Grup notalar1 esas notanin
etrafinda dolanan yaklasik dort ya da bes notadan olusan bir figiir igerir. Sembol ¢ogunlukla bir
notanin iizerinde gosterildigi gibi bazen iki nota arasinda da bulunabilir” (Ozgelik, 2002’den aktaran
Yigit ve Nayir, 2019, s. 1598). Siislemenin yapilacagi notanin hem {iist hem de alt komsu sesine gidip
gelerek yapilan grupetto, siisleme yapilacak notanin iizerine konulan bir isaret ile ya da asil sesten
sonra siisleme kiimesinin kiiciik notalarla agik sekilde yazilmasiyla gosterilir. Grupetto, eserin
karakterine ve temposuna uygun sekilde vurus igerisine sigdirilarak seslendirilir. Grupetto Ornegi
kuartetin sadece ikinci boliimiinde goriilmektedir.

» e e S
Sekil 24. Adagio boliimii, 6lgii 32 ve 34.

2.2.9. Arpej Iceren Pasajlar

Arpej “Akor seslerini birlikte calmaktansa acarak art arda ¢almak veya sdylemek” (ilyasoglu,
2001, s. 299). Fliitte arpej ¢aligmalari, ayn1 dizi (gam) ¢aligmalar1 gibi teknik caligmalardir. Dizi ve
arpej caligmalar teknik caligma kapsaminda genelde birlikte yiiriitiilir. Arpej caligsmalariyla, dil-
parmak koordinasyonu, dil teknikleri, legato ve staccato ¢alma teknikleri gibi becerilerin kazanilmasi
ve gelistirilmesi amaglanir. Fliit egitiminin tiim seviyelerinde arpej ¢aligmalari yiiriitiilmekte ve fliit
eserlerinin gogunda arpej igeren pasajlar yer almaktadir. Re major kuartette arpej 6rnekleri birinci ve
iiclincii boliimlerde goriilmektedir.
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Sekil 25. Allegro boliimii, 6l¢ii 55, 56.
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Sekil 26. Allegro bolimil, 6l¢ii 83, 84, 85.

Sekil 27. Rondo boliimii, dl¢ii 246, 247, 248, 249.

2.2.10. Triole (U¢leme) Iceren Pasajlar

Triole adiyla da bilinen iicleme, esit olarak {ige boliinmeyen bir vurusta ii¢ sesin ¢calinmasi ya
da sdylenmesidir. Fliit egitiminde herhangi bir tondaki dizi ve arpej ¢aligmalari, teknik ¢alismalar
icerisinde triole (ligleme) seklinde de seslendirilir. Tek dil teknigiyle calinan {igleme figiirleri,
temponun tek dille calinamayacak kadar hizli oldugu zamanlarda ii¢ dil teknigiyle seslendirilir. Ug dil
tekniginde dil hamleleri tu-ku-tu, tii-kii-ti, du-gu-du veya dii-gii-dii seklindedir. Kuartette yer alan
iicleme pasajlar1 tek dille ¢alinmaktadir. Re major kuartetin birinci boliimiinde tigleme O6rnegi yer
almaktadir.

Sekil 28. Allegro boliimii, 6l¢ii 26, 28.
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Sekil 29. Allegro boliimii, 6l¢ii, 42.

2.2.11. Vibrato

“Vibrato, sesin, bir ton igerisinde, o tonun perdelerinde (pitch) olusturulan, sesin giirliiglindeki
veya perdesinde ortaya ¢ikan, salinim ya da dalgalanmalari ifade eden bir miizik terimidir’(Wilcocks,
2006’dan aktaran Onuk, 2018, s. 164). Fliitte vibrato yapmak icin belli bir ton kalitesine ulagmak
gerekir. Ayrica vibrato, eserlerin donem ve stil 6zelliklerine gore farklilik gostermektedir.

Klasik Dénem’e ait bir eser soz konusu oldugunda dénemin aydinlanma, kusursuz

bi¢im, saglam ve agik formlar gibi o6zellikleri disiiniiliirse; vibratonun da bu gibi
eserlerde, ritmik yapiyr belirginlestirmek iizere giiclii vuruslara denk gelen uzun
notalarda, ya da legato pasajlardan olusan climlelerdeki 6nemli sesleri aydinlatmak

amaci ile uygulanmasi yerinde olur. Siirekli vibrato kullanimina ise yine temkinli
yaklasilmalidir (Dag, 2011, s. 116).

Bu ifadeden yola ¢ikarak re major K.285 kuartetin Allegro ve Adagio bdliimlerinde vibrato

yapilabilecek pasaj orneklerinin yer aldig1 goriilmektedir. Sekil 29°da ve Sekil 31°de legato pasajda
yapilabilecek vibrato 6rnegi, Sekil 30°da ise hem giiglii vurusta gelen nota hem de uzun notada

yapilabilecek vibrato 6rnegi yer almaktadir.
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Sekil 29. Allegro boliimii, 6l¢ii 58-65.
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Sekil 30. Allegro boliimii, 6l¢ii 108-112.

Sekil 31. Adagio boliimii, 6l¢ii 1-8.

Sonug¢ ve Tartisma

Re Major K. 285 kuartet “Allegro”, “Adagio” ve “Rondo” olmak iizere ii¢ bdliimden
olusmaktadir. Eserin ilk boliimii Sonat Allegrosu formunda yazilmis olup, Serim (Exposition),
Gelisme (Development), Yeniden serim (Recapitulation) bagliklart altindan analiz edilmistir. Si min6r
tonunda yazilan Adagio boliimi, ii¢ bolmeli sarki formundadir. Son boliim olan Rondo boliimii ise
bliyiik rondo formunda bestelenmistir.

Re Major K. 285 kuartetin fliit egitiminde hedeflenen kazanimlar agisindan incelenmesinin
ardindan elde edilen bulgulara gore, fliit egitiminde temel kazanimlar olan dizi (gam), arpej, ligleme
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(triole) ¢alma uygulamalarini, staccato ¢alma, legato ¢alma, tek dil ve ¢ift dil ¢alma uygulamalarini,
vibrato yapabilme becerisine ait uygulamalari, miizikal ifadeyi giiclendiren siislemelerden tril, abanti
(appogiature), ve grupetto ¢alabilme becerisine ait uygulamalari biiyiik 6l¢tide igerdigi; kromatik dizi
calma, dil tekniklerinden “ii¢ dil” ¢alma, siislemelerden biri olan “mordan”a ait 6rnek pasajlari ise
igermedigi goriilmiistir. Bu bulgular 1s1ginda re major K. 285 kuartetin fliit egitiminde hedeflenen
kazanimlari biiyiik cogunluguna yer verdigi sonucuna ulagilabilir.

Egitimcinin 6grenciyi iyi motive ederek calgiy1 sevdirmesi ve seviyesine uygun olarak
verecegi etiit ve eserlerle calgiyt ileri bir diizeye tasimasini saglamasi amacglanmali;
(...) Fliitte legato, staccato, vibrato, tek dil, ¢ift dil, ti¢ dilde iicleme vb. teknik
konulara 6nem verilmeli, on iki ton, makamsal dizi ve kromatik dizi c¢aligmalar
uygulanarak dgrencinin fliit yasantisi ileri bir seviyeye getirilmelidir (Ustiin, 2012, s.
119).

Bu ¢alismaya benzer olarak Onver (2019) , W. A. Mozart’in K. 315 fliit ve piyano igin yazdig
Andante ve K.184 Rondo isimli eserlerinin dogru algilanmasim ve icra acisindan fliit 6grencilerine ve
egitimcilerine faydali olmasini amagladigi bir arastirmasinda, sdz konusu eserlerde, fliit egitiminde
baglica kazanimlar olan tek dil ve cift dil calabilme, vibrato yapabilme, tril seslendirme, dizi
caligmalari, staccato ve legato ¢alabilme becerilerine iliskin 6rneklerin yer aldig1 sonucuna ulagmustir.

Gencan (2010) tarafindan yapilan bir arastirmada W. A. Mozart’in K. 313 sol major fliit
kongertosu yapisal 6zelligi, tempo ve temalari, 6l¢iisel ve armonik analizi bakimindan incelenmistir.
Incelemeler sonunda Mozart’in bu eserde ¢ok ¢esitli bir melodi ag1 kullanarak fliitiin tiim
kivrakligindan yararlandigi, ¢alan kisinin tiim giiglii ve zayif yonlerini agiga ¢ikartyor olmasi ve fliit
calmanin tiim tekniklerini barindirmasi bakimindan oldukc¢a zor ve virtiidzite gerektiren bir eser
oldugu sonucuna varilmistir. W. A. Mozart’in K. 314 re major fliit kongertosunun form, analiz ve icra
yoniinden incelendigi bir arastirmada (Isbilen, 2007), eserin tril, arpej, dizi, staccato gibi teknik
zorluklar1 igermesi yoniinden, bu kongertonun fliit 6grencileri i¢in son derece egitici oldugu ve fliit
Ogrencilerinin olgunlagsmasina biiylik katki saglayacagi sonucuna ulagilmistir.

Theodore’e (1964) gore “Re Major K. 285 kuartette diger fliit kuartetlerinde olmayan bir
kongerto isleyisi bulunmaktadir. Re major kuartet bircok pasaj bakimindan sol major ve re major fliit
kongertolariyla benzerlik gostermektedir” (s. 17). Bu tespite gore Klasik donemi temsilen fliit egitimi
repertuvarinda ¢ok 6nemli yeri olan sol major ve re major kongertolara yapisal ve teknik anlamda
benzerlik gosteren re major K. 285 kuartetin de fliit egitimi dagarina dahil edilmesi, fliit 6gretmenleri
ve fliit Ogrencileri tarafindan taninmasi ve seslendirilmesi fliit egitimine bir katki olarak
degerlendirilebilir. Eserin orijinal hali olan yayli esliginin yani1 sira piyano eslik diizenlemesi de
bulunmaktadir. Bu bakimdan Konservatuvarlar ya da Miizik Egitimi boliimlerinde yayli kuartetin
olusturulamamasi durumunda piyano eslik ile de seslendirilebilmesi bir kolaylik olacaktir.

Ucar (2015) yaptig1 bir arastirmada, W. A. Mozart’in Onde gelen eserleri arasindan
sayilabilecek dortlii, besli ya da sonatlari yerine, bir iiflemeli calgi ile ti¢ veya dort yayl ¢algi i¢in olan
oda miizigi eserlerini yakindan inceleyerek bestecinin oda miizigi anlayigina daha da yakindan
bakmay1 hedeflemistir. Bu amagla KV. 370 Obua’li Dortlii’nilin analizini yapmistir. Ugar’in (2015)
ifadesine gore, “Edebiyatta oldugu gibi miizikte de dehanin izlerine her zaman basyapitlarda degil,
kiyida kosede kalmisg eserlerde, hatta belki de bazen o tamamlanmamis eskizlerde, bitirilememis
fragmanlarda rastlanir” (s. 12). Bu ifadeden yola c¢ikilarak W. A. Mozart’in fliit i¢in besteledigi
kongertolar, sonatlar ve diger formlarda besteledigi eserlerinin yani sira fliit kuartetlerinin de diger
yapitlar1 kadar degerli ve 6nemli oldugu s6ylenebilir.
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