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OZET

Bu arastirmada feminist sanatta temsil problemi incelenmigtir. Postmodern dénemde feminist
sanatgilarin kadimin temsili sorunsalini giindeme getirmeleri ve bunun sonucu olarak temsil
olgusunun nasil degistigi aragtirmanin temel problemini olusturmaktadir. Antik donemden 20.
viizyila kadar benzetmenin sanatin klasik tanimi olarak kullaniimasinin ardindan, modernist
donemde fotograf makinesinin icadi, benzetmenin kutsalligini yok eden ve temsil olgusuna
yvapilan bir darbe olmustur. Giiniimiize dogru gelindiginde ise, modernizmin "sanat sanat
icindir" metasi yerine postmodernizmde tiiketim toplumu, cinsiyet, aidiyet, kimlik ve bellek
gibi konular sanatin igerigini olugturmugstur. Postmodern sanatin temsil anlayisi ¢ogulculuga
vurgu yaparak modernizmin ataerkil, seckinci ve yiiksek kiiltiiriine karsi elestirel bir tavir
takinmistir. Feminist sanat¢ilar da kadinlarin sanat tarihinde yeterince temsil edilmediklerini
elestirerek; islerinde, farkli malzemeler ve performanslar ile kadinlarin sorunlarina deginmis,
erkek egemen temsiliveti sorunsallagtirmiglardir. Ilk olarak sanat tarihindeki kadin
sanat¢ilarin - bir arastirmasint  yaparak, sanatin tarihinde kadin sanat¢ilarin  temsil
edilmeyislerini ve ardindan galeri ve miizelerde sergilenme oranlarina elestirel
vaklagmislardir. Postmodernist sanatin i¢inde her seyi barindiran yapisi dolayisiyla temsil
kavramimin hi¢ olmadigi kadar siwra disi olmasi incelenerek, feminist sanatgilarin kadinin

temsiliyle ilgilenmeleri ve temsili sorunsallastirmalart incelenmistir.
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ABSTRACT

In this research, the problem of representation in feminist art has been examined. The main
problem of the research is that feminist artists brought the problem of representation of
women to the agenda in the postmodern period and how the phenomenon of representation
changed as a result. After the use of analogy as the classical definition of art from the ancient
period to the 20th century, the invention of the camera in the modernist period was a blow to
the representation phenomenon, destroying the sanctity of the analogy. When it comes to
today, instead of the "art for art” commodity of modernism, the subjects such as consumer
society, gender, belonging, identity, and memory in postmodernism have formed the content
of art. The representation understanding of postmodern art has taken a critical attitude
against the patriarchal, elitist, and high culture of modernism by emphasizing pluralism.
Feminist artists also criticize that woman are not adequately represented in art history, in
their works, they addressed the problems of women with different materials and performances
and problematized male-dominated representation. First, by making research on women
artists in the history of art, they were critical of the lack of representation of women artists in
the history of art and then the rate of their exhibition in galleries and museums. The fact that
the concept of representation is more extraordinary than ever, due to its omnipresent
structure in postmodernist art, is examined, and feminist artists' interest in the representation

of women and their problematization are examined.

Keywords: Representation, Postmodernism, Feminist Art
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1. GIRIS
Sanat kendi igerisinde siireklilik gostermekte ve ayn1 zamanda da bir degisim gecirmektedir.

Magara duvar1 resimlerinden topluluklara, Misir ve Mezopotamya'dan Yunan sanatina,

Ortacag'dan Ronesans'a, Modernizm'den Postmodernizm'e kadar her donem sanat degismekte
ve igerisinde de birgok imgeyi barindirmaktadir.

Platon ve Aristoteles'in yasadigi Antik doneme kadar uzanan temsil anlayisinda imgeler, birer
yansitma araci olarak kullanilmistir. Platon'da idealar yansitilip taklit edilirken, Aristoteles’t
taklit edilen sey gergegin birer Oykiinmesidir. Sanatci; dis diinyayi, olaylari, kisileri, yasadigi
cag1 gergekei bir anlayisla yansitmigtir. Bu anlayis yiizyillar boyunca stirmiistiir. Gergekei
olan1 mimesis yani; dig ger¢ekligin bir taklidi, kopyasi ve benzetmesi yoluyla yansitan resim

sanatinda imge bir ara¢ olarak kullanilmistir.

Orta Cag ve erken Ronesans dénemlerinde ise, yani 16. yiizyila kadar Islam sanat1 ve Bati
Sanati, temelde sanata din hizmeti olarak bakmistir. Tanri tarafindan temsil edilen gergeklik
ise dinin tekelindedir. Sanat dine hizmet ederek onun temsil aract konumunda varlik bulmus
ve sanatin temsil olgusu donemin inang, felsefe, kiiltiir, politika gibi kavramlariyla her zaman
degisim gecirmistir. Bu yilizden de Orta Cagin skolastik anlayisinda din 6n plana ¢ikmakta,
sanat dinin hizmetinde ve onun bir temsil araci konumundadir. Bu bakimdan Antik Yunan
anlayisinin dis gercekligi temsil almasi, bu donemde yerini Kilise'ye birakmistir. Artik sanata
giden yolda, kutsal olan temsil aracidir. Dinsel 6gretilerin 6n plana ¢iktig, estetik kaygilardan
ziyade okumanin yaygin olmadigi bu donemde gorseller halka dini Ggretmeyi amag
edinmistir. Buradaki tasvir ise dis diinyanin bir benzetmesi degil; 68retme odakli ve kutsali
yayginlastirma amaciyla yapilan, Incil'deki olaylarin tasviridir. Erzen (2016: 63) resmin ve
heykelin bir temsil araci olarak kullanilmasinin bu dénemdeki 6nemini ifade etmekte, Orta
Cag sanat yapitlarinin gergekci bir sekilde yapilan temsillerinin dini yaymast bakimindan

gerekli oldugunu belirtmektedir.
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Sanat¢imin gordiiglinii veya inandigii gergekei bir sekilde betimlemesi Orta Cag dan sonra
Ronesans'ta da devam eden bir siiregtir. Aydinlanma ile ise sanat, sadece dinin tekelinden
kurtulmustur. Sanatgilar yine gordiiklerini gercekei bir sekilde yansitarak Hiristiyan 6gretileri
yerine doganin gozlemine, perspektife, anatomiye yonelmisler, betimledikleri kisileri ise

kisisel ozellikleriyle yansitmiglardir.

Gergegin temsilinin imge ile saglanmasi estetikle, yaratmayla, degisimle giin gectikce
farklilk gostermistir. Imge artik salt gergekligin sunulmasinda degil aym zamanda
soyutlamaya giden yolda da bir temsil araci olmustur. Erzen (2016: 62) ayni sekilde,
tipografinin ortaya ¢iktig1 matbaa kiiltiiriinde degerlerin degistigini, sanatta farkli degerlerin
One siiriildiiglinii, fotografin imgeleri sabitlestirdigi 19. yiizyildan itibaren ise temsilin farkl
anlamlar igerdigini ileri siirmiistiir. Carroll (2016: 43)'a gore ise taklit temsilin bir alt
kategorisi, bir uzantisidir. Temsil kavrami taklidi de igine alarak daha genis kapsamli

olabilmektedir.

Danto (2010: 71) Aristoteles'ten 19. yiizyila dek, hatta 20. yiizyilda epey bir siire boyunca
"taklit" in sanat nedir sorusuna verilen standart felsefi yanit oldugunu belirtmektedir. Sayar
(2015) i1se herhangi bir seyin temsili olan sanat eserinin, zaten bilinen bir 6ze dair oldugunu
ve izleyici agisindan da verdigi duygunun ve izlenimin sonuglarinin 6nceden belirlenebildigi,
benzetme kaygisiyla yapilmis bir sanat yapiti oldugunu belirtmektedir. Temsil, canli ya da
cansiz bir varlik, bir durum, bir nesne, bir duygu, bir sezgi, bir olgu ya da bir diigiincenin
yerine gecebilecek ve o gercekligi goreceli de olsa en 1yi aktarabilen bir aracidir. Temsil, araci
oldugu i¢in ¢ogunlukla dolayli ve sembolik bir yapiy1 da i¢ine almaktadir. Bu bakimdan, dil,
sanat ve kiiltiir gibi alanlar aktarim araciligim {istlenen temsilin kisimlarindan biridir (Alp,

2013: 43).

Dolayisiyla 20. yilizyila kadar sanat, mimesis yoluyla gercekc¢i olanmi yansitarak degerli olani
Oliimsiizlestirmek istemistir. Sanayinin gelismesi, fotograf makinesinin ve kameranin icadi,

sanat¢inin sanatin Ol¢ii ve Ozelliklerini kullanarak diizen ve betimlemeden uzaklasmasini,
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kendi i¢ diinyasina yonelmesini saglamistir. Modern sanatta artik s6z konusu olan resmin

temsili sorunudur.
2. MODERN VE SONRASI DONEMDE DECiSEN TEMSIL OLGUSU

Sanatta temsil olgusu her donem farklilik gostermektedir. Modern dénemin temsil anlayisi ise
doganin bire bir gézleminden uzaklagarak, bigimci bir anlayisla beraber soyutlamaya dogru
giden yaklasimlardan olusmaktadir. Oncelikle modernizmin gelenekle catismasi onun farkli
bir temsil anlayisinin oldugunu da gostermektedir. Modernizmi hizlandiran ve gelistiren
ogelerin basinda ise, Fransiz Devrimi'nin yarattig1 diisiince sistemindeki degisiklikler ve
Sanayi Devrimi'nin ortaya koydugu makinelesme ile beraber ortaya ¢ikan kapitalizm vardir.
Kapitallesmeyle beraber, toplumsal yap1 degiserek donemin insan yapisini da etkilemistir.
Ayrica hiimanizme olan inangla sanat¢r kendi icine yonelerek, i¢inden gelen konuyu
aktarabilme olanagi bulmustur. Entelektiiel donilisiimiin yarattigi bu diinya gorisiinde;
hiimanizmay1, bilimci, akilci, ilerlemeci ve insan merkezci ideolojiyi ifade eden ve demokrasi
lizerine temellenen bir temsil anlayisi hakim olmustur. Ronesans'in klasik heykel ve resim
anlayisint yikan, temsil anlayisinda ise onemli degisiklikleri getiren bir felsefe hakimdir.
Yansitma bi¢imi yerine -fotograf makinesinin icadiyla- sanayilesme, bilim ve teknolojide

ilerlemeyle beraber klasik temsilin yerini giderek nesne soyutlamasi almistir.

Yilmaz (2006: 15-16)'a gore, modern kelimesi ilk olarak 5. yiizyilda ve daha sonra 17.
yiizyillda René Descartes ile birlikte felsefi bir anlama doniismiistiir. Sanattaki dini konular
giderek yerini diinyevi konulara birakmistir. Sanatin diinyevilesmeye baslamasi ise Ronesans
ile baglayan bir siirectir. Carroll (2016: 41) ise 19. yiizy1l sonundan itibaren sanatta doganin
temsili birakilarak soyuta yonelimin gerceklestigini belirtir. Sanatgilar fotograf makinesinin
icadiyla beraber taklitten uzaklagsmislardir. Alman disavurumcu ressamlar, realist resim
yapmak yerine formalist tarzda resimler yapmaya baslamiglardir. Kiibist ressamlar, eylem
ressamlart ve azcilar doganin birebir temsili yerine, nesneyi deforme ederek taklit olmayan
resim sanatinin da olabilecegi goriisiinii savunmuslardir Clement Greenberg (2009: 361) ise

daha ileri giderek modernist resimde temsilin terk edilmesini savunmustur. Resimde her tiirlii
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betimleme reddedilmeli, resim her imgeden arindirilarak saf bir bigimde tuvalin sadece yassi
ylizeyi gozetilerek yapilmalidir. "Boyasal Resim Sonrasi Soyutlama" adini verdigi Soyut
Disavurumculukta her sanatin kendi alanina yonelmesi gerektigi vurgulanir. Resim sanat1 diiz
bir ylizey lizerine yapildigr i¢in ve sadece resimsel olani kapsadig: i¢in, i¢inde diger sanat
tirlerinden olan her seyi uzaklastirmalidir. Bu sekilde Greenberg'in deyimiyle kendi yetki
alanimi daraltmig olacaktir. Modernist resmin tek arzusu ve lizerinde 1srarla durdugu sey ise

tamamen resmin bilinen her seyden arindirilmasi gerektigidir.

Greenberg'e gore Manet modernizmi ilk uygulayanlardandir. Manet'nin resimleri yapildiklari
donem sanat camiasinda yanki uyandirmistir. Elestirmenlerin bitmemis bir taslak olarak
adlandirdiklar1 bu resimler acemi bir resim dgrencisinin elinden ¢ikmis izlenimi vermektedir.
Perspektiften uzaktirlar ve 151k gélge bakimindan oldukg¢a zayiftirlar. Fakat Greenberg'e gore
iste bunlar birer devrimdir ve felsefede modernizmin karsiligi nasil Kant ise, resimde de
modernizmin karsiligi Manet'dir. Modernist ressamlar boyay1 tiipten ¢iktig1 gibi tuval {izerine
stirerek, belki de sadece rengi temsil araci olarak kullanmislardir. Cezanne da tuvalin
dikdortgen formuna uygun resimler yaparak gerekirse bigimi bozmay1 goze almistir. Sanatta,
gercekei olanin yansimasimin gergegin temsili oldugu gibi, soyut sanat da higligin bir

temsilidir aslinda.

Cagimizin bir¢ok diisiliniirii temsilin gecmise ait oldugu iizerinde anlagmaktadirlar. Deleuze,

Kant ile birlikte imgenin artik goriinen bir 6ze, daha dogrusu bilinen bir seye hitap etmedigini

sanatta taklit yerine ifadenin One c¢iktigini ifade etmektedir. Kant'a gore dis diinyadaki
nesneleri oldugu gibi gordiigiimiiz de belli degildir. Bu seyleri kendi diisiince yapimiza gore
gormekte ve sekillendirmekteyiz. Dolayisiyla, imge, benzedigi seyin bir temsili gibi
goriliirken, romantizm ile birlikte anlamin 6n plana ¢iktigina tanik olunmakta ve imgelerin
neyi temsil ettiginin 6nemi azalmaktadir. Bugiin sanat kurumunun agirligini1 olusturan elestiri
ve yorumlama Aydinlanma'nin anlamla ilgili irdelemelerinin yol agtig1 pratiklerdir (Erzen,

2016: 64).
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Mimetik olmayan resim, sanati soyut resimle 6n plana ¢ikarmistir ve Malevig'in siiprematizm
manifestosunda resmin sifir noktasini carpici sekilde ortaya koydugu bir temsil anlayisi
vardir. Baldessari "Bu resimden sanat disindaki her sey temizlenmistir, bu ise higbir fikir
sokulmamistir" derken, Oncelikle bu bildiriyi bir resim mekaninda gostererek, resimsel
temsiliyeti, iki boyutlu diizlemde yanilsama yaratma fikrini paranteze almakta, provoke
etmekte, ikincisi ise, resmi resim iizerinden tartismaktadir. Baldessari resim gelenegini ve

resmin temsiliyet degerini sorusturur (Sahiner, 2015: 56).

Modernist temsil anlayisinda her sanatin kendi yetki alaninda olmasi gerektigi ve stirekli
ilerleme fikriyle beraber klasik temsilin gecmis unsurlarda olmasi bazi elestirileri ve
catismalar1 da beraberinde getirmistir. Modernizmin siirekli ilerleme ve gelisme fikrine karsin
yasanan savaslar ve soykirimlar neticesinde, modernizmin hiimanist anlayisi sorgulanmis ve
modernizme olan gliven sarsilmigtir. Modernizmin moda olana ilgisi ise onun kendini
geemisle olan bagindan uzaklastirdigini ve gegmisi gormezden gelerek de bir tiir unutkanlik
problemi oldugunu gdstermektedir. Modern sonrasi ve modern Otesi anlamlarina gelen,
modernin bir devami sayilabildigi gibi ondan tamamen ayrilan bir diisiince tarzin1 da ortaya
koyan postmodernizm ise 20. yiizyilin secgkinci ve yiiksek Kkiiltiirline karsin, cevre
diisiincesinden hareketle i¢inde her imgeyi eklektik bir bigimde barindirabilmektedir.
Postmodernizmin ne zaman basladiginin kesin bir tarihi olmamakla beraber Giddens (2012:
10) 20. yilizythn sonlarinda, birgok kisi tarafindan, toplum bilimlerinin karsilik vermesi
gereken ve bizi modernligin de Otesine gotiiren bir donemin basinda oldugumuzu ifade
etmistir. Bu gec¢is donemini adlandirmak i¢in birgok terim ortaya atilmistir: Bunlardan birkagi
("bilgi toplumu" ya da "tiiketim toplumu" gibi) kesinlikle yeni bir toplumsal sistemin ¢ikigina
isaret ederken, cogunlugunda ise ("postmodernlik", "postmodernizm", "endiistri sonrasi
toplumu", "kapitalizm sonras1" vb.) daha ¢ok 6nceki donemin kapanmak tizere oldugu fikri

One ¢ikmaktadir.

Postmodernizmdeki sosyal olgular, modernizmin kiiltiirel 6ziinli meydana getiren hiimanist
kavramlara kars1 ¢ikmaktadir. Batili sdylemlerin aslinda burjuva smifiyla ve beyaz erkek
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kavramlariyla agiklanmasi ve geriye kalan insanlarin o&tekilestirilmesi postmodernizmin
elestirdiklerinin basinda gelmektedir (Harvey, 1997: 21; Touraine, 2000: 230). Tiirkdogan,
(2014: 9-10) "modernizmin biitiin kavramlarina karsi ¢ikan merkez kavramini gevre ile
elestiren, ¢ogulculugu birey kavraminda ele alip, 6teki kavramini var olan ile sorgulayan
postmodernizm alt kiiltiir, alt kimlik ve cesitlilik kavramlarini da igerisinde barindirmakta ve

giindeme getirmektedir" diye belirtir.

Modernist sdylem aslinda ataerkil bir sdylemdir. Ciinkii postmodernizm ¢ogulculuga vurgu
yapmakta ve modernizmin her alanda gizli 6tekilestirmesine karsi ¢ikmaktadir. Ayn1 zamanda
yiikksek sanati i¢ginde barindiran modernizm, yeni olmayan her seyi de diglamaktadir.
Postmodernizm ise ge¢misi icinde barindirir ve 6teki olani ¢evre kavramu ile igsellestirir.
Yiizyillar boyunca sanatin tanimi klasik temsil anlayisi ¢evrevesinde giizele verilen yanitla
ayni anlama gelmistir. Estetigin hicbir ¢ikar gézetmeksizin sadece sanatin kendi kendisiyle
ilgili olmasin1 6ngdren Kant¢t modernist yaklasim, Duchamp'in hazir nesneyi sunmasiyla
sanata yiiklenen giizel ve yiice kavramlarina darbe niteliginde olmustur. Modernist seckinci
anlayisa ve "sanat nedir?" e verilen klasik yanita bir tepki dogmustur. Giizelligin ya da sanatin
ne oldugunun yapilanin ¢ok daha oOtesinde kavrama ve diisiinceye yiiklenen anlamla var

olabildigi sonucu ortaya ¢ikmistir.

Klasik pentiir resminin sorgulandigi ve yeni islerin meydana geldigi bu donem ayn1 zamanda
sanatin sonuna gelindiginin diistiniildiigii bir donem olmustur. Postmodern sanat¢r mekéani,
nesneyi, sozciikk ve kavramlar1 sanatinin merkezine yerlestirmistir. Bu doneme kadar kadin
bedeninin bir seyirlik nesne, bir temsil araci olarak galerilerde sunulmasi ise 6zellikle kadin
sanat¢ilar1 rahatsiz etmis, sanatlarinin baglamini buradan hareket ettirmislerdir. Bir sanatsal
konu olarak kadin bedeninin sunulmasi sanatta temsil anlayisin1 degistirmistir. Giiniimiiziin
degisen temsil anlayisinda ise kimlik, aidiyet, bellek, cinsiyet, tiiketim vb. kavramlar kadin

sanatcilarin konusu haline doniismiistiir.

3. FEMINIST SANAT VE TEMSIL KRiZi
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Akademik sanatin temsil anlayisin1 reddeden postmodern déonemde bir¢ok sanat akimi ortaya
cikmistir. Dada ile beraber glinliik tiiketim nesnesinin sanat eseri olarak sunulmasi, pop art ile
beraber devam eden sanat eserinin kutsalligin1 yikan bir siirece doniismiistiir. Sanatta temsil
olgusu eskiden bir taklit, yansitma; modern donemlerde reddedilen bir temsil anlayis1 ve belki
de sadece higligin ve formalizmin bir temsili, bugiin ise bir baglam cercevesinde sikintinin

ifadesi olarak varlik bulmaktadir.

Bedenin temsil probleminden yola c¢ikarak, kadmin konumunun sorgulandigi Feminist
sanatta, ilk olarak ataerkil toplumun cinsiyet ayrimciligina ve otekilestirici tavrina karsi
elestirel bir yaklasim s6z konusudur. Kadin sanatgilar, kadin bedeninin bir meta, bir seyirlik
nesne olarak miizelerde, sanat galerilerinde temsilini sorgulamislardir. Kadin haklari, kadinin
sanatta temsil problemi ve cinsiyet ayrimcilifit bu donemin sanatgilarimin temel

problemleridir.

Sanatta feminizm, 19601 yillarin sonlarinda bir grup kadin haklari savunucusu feminist
sanat¢1 tarafindan, kadmin oOtekilestirilmesine ve sanat tarihinde yeterince temsil
edilmeyislerine kars1 bir tepkinin sonucu olarak dogmustur. Kadin sanatgilar erkek egemen
tarth yaziminda kadin sanatg¢ilarin olmamasindan rahatsizlik duymus, gegmisten gliniimiize 7
kadin sanatgilarin arastirmalarini yaparak ise baslamislardir. Ayni1 zamanda sanat mottolarini
belki de bir soruda Ozetleyerek genel tavirlarimi ortaya koymuslardir: "Neden Tarihte Hig
Biiyiikk Kadin Sanat¢i Yok?". Linda Nochlin tarafindan sorulan soru, kadinlarin ge¢misten
giinlimiize yasadiklar sikintilar1 dile getiren, ataerkil cinsiyet¢i sdylemlere Feminist sanatin

ne olduguna dair bir cevap niteliginde olmustur.

Amerika'da feminist sanatcilar ilk olarak kadin sanatcilarin bir aragtirmasini yapmislardir.
Sanat tarihinde yeterince temsil edilmemelerinin yani sira, galerilerde ve miizelerde de sanatg1
olarak yeterince var olmamalari, problemi biiyiik c¢ercevesiyle sunmaktadir. Bu konuda
yapilan elestiriler ve ¢oziimler yetersiz kalmis, kadin sanatgilar sergilerde ve sanat tarihinde

kendi ¢abalariyla yer almalarina ragmen, erkek sanatgilar kadar arastirma konusu olmamustir.
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Gliniimiizde pek ¢ok feminist, 6zgilil bir kadin duyarlilifindan ¢ok, temsil ve toplumsal
cinsiyet farklili§i sorununa odaklanmaktadir. Postmodernist sanat¢ilar ve yazarlar
toplumumuzdaki kadm-erkek farkliliginin  kokeninde temsil olgusunun yattigina
inanmaktadirlar. Feministler de postmodern kiiltiir filozoflar1 da temsili, nihai bir gergekligin
taklidi olarak degil, kiiltiiriin kendi hakkindaki vizyonunu yansitmasinin bir yolu olarak
kavrarlar. Temsil, 6nceden belirlenmis toplumsal cinsiyet kavramlarim1 yeniden insa
etmektedir (Peterson ve Mathews, 2016: 37). Feminist sanatgilar ¢alismalarini olustururken
klasik temsil anlayisindan uzaklasarak ve kadin bedeninin cinsellik iizerinden temsilinin
meselesi lizerinde durmuslar, bunu yaparken de malzeme ve teknik olarak da klasigin disina

¢ikmislardir.
Judy Chicago, Yemek Daveti adl1 calismasinda kadinlarin gegmiste yasadiklari sikinti, baski

ve goz ardi edilislerine bir tepki olarak, liggen bicimli sofray1 hazirlarken, kadinlarin anisini
ve basarilarin1 yeniden glindeme getirme istegi ile simgesel bir anit ortaya koymustur.
Yapiminda ¢ok fazla is¢i galistirilmis ve sergi mekanini oldukga kaplayan devasa boyuttaki
bu calisma ayni zamanda bircok elestirinin hedefi de olmustur. Onu yemek daveti gibi bir
sofra temasiyla yine kadinlik imgesinin sinirlarinda kaldigini belirten yorumlar yapilmistir.
Fakat Judy Chicago'nun c¢alismast tiim bu elestirilerin Otesinde kadinlarin kolektif

birlikteliginden dogan ¢abasinin bir temsili olmustur.
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Resim 1: Judy Chicago, Yemek daveti, 1974-1979 Kaynak: (Kalkan, 2018)

Feminist sanat hareketinde kadin cinselliginin sorunlar1 tartisma konusudur. Kadin govdesi
performanslarin en Onemli anlatim aracidir. Goévde kadin goziiyle yorumlanir. Kimi
orneklerde fiziksel yaralanmalara, eziyet ve aci ¢ektirme deneyimlerine girilir. Yoko Ono,
"Cut Piece" ismini verdigi performansinda seyirciye giysisini yirttirmig, Marina Abromovic
sizofreni tedavisinde kullanilan bir ilact yutup bilincini yitirmistir. Kadin sorunlar1 psikoloji,

gdstergebilim ve yapisalcilik yontemleriyle incelenmektedir (Odekan, 2008: 510).

Resim 2: Yoko Ono, Cut piece, 1964 Kaynak: (Moma Learning, 2022)

Sherrie Levine, modernitenin biriciklik ve orijinal olan olgusunu yeniden sergileme ve
yapisokiime ugratma metotlariyla, bu kavramlara elestirel bir tavir sergileyen bir sanatgidir.
Levine ozellikle sanatin bir yapisokiimiinii gerceklestirmekte ve bunu yaparken de fotograf
sanatindan faydalanmaktadir. Fotograf sanati ise bu noktada en 6énemli metotlardan biridir ve
cogaltilabilir bir ara¢ oldugu i¢in de, orijinal olanin sorgulanmasinda etkin olarak
kullanilmaktadir. Cogaltilabilir kopyalar ise orijinalin yoklugunu temsil etmektedirler

(Sahiner, 2008: 123)
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Resim 3: Sherrie Levine, After Degas, 1987 Kaynak: (Artspace, 2022)

Bu dénemde kadin sanatcilar, klasik resim ve heykelleri sergilemek yerine, kavramsal yapitlar
gerceklestirmisler ve diigiinceyi 6n plana ¢ikaran isler ortaya koymuslardir. Fotografin temsili
baska bir yone ¢ekmesi ve Pop sanatinin da temsilin kutsalligini yikmasi gibi, feminist sanat
da ¢ogulculuga vurgu yaparak bir ¢ok elestiri lizerinden hareket etmistir. Barbara Kruger
fotograf lizerinden postmodernist bir yaklagimla kavramsal temelli isler gerceklestirmistir.
Haz1 imajlar1 yeniden lireten sanatgi, erkek egemenligini sorgulayan metinlerle ¢aligmalarini

desteklemistir.

Your body B
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Resim 4: Barbara Kruger, Your body is a battleground Kaynak: (Sanders, 2020)

Cindy Sherman 1970'lerin sonunda New York, Artist Space'te, Isimsiz Film Kareleri isimli
bir dizi kii¢iik, 8x10 cm boyutlarinda, fotograf sergileyerek feminist sanat elestirmenleri
arasinda bir krizin dogmasina neden olmustur. Bu fotograflar Sherman'in kendisini model
olarak kullandigi, 1950"lerin Amerika'sina gondermeler yapan, Hollywood B sinifi filmlerini,
Yeni Dalga'y1, Yeni Gergekeiligi taklit eden higbir zaman ¢ekilmemis filmlerin karelerinden
olugmaktadir. Sanat¢i, kadinin temsili sorunu ile ilgilenerek temsili sorunsallastirmistir

(Oziidogru, 2010: 122).

Resim 5: Cindy Sherman, Isimsiz film kareleri, 1978 Kaynak: (Tate, 2022)

1980 sonras1 kendilerine Gerilla Kizlar ismini veren bir grup feminist sanat¢i, kadin
sanat¢ilarin miizelerde yeterince yer almamalarini elestirmisler, miizeye girebilmeleri i¢in bir
tabloda ¢iplak bir sekilde, seyirlik bir nesne olarak yer almalarinin m1 gerektigini sorgulayan
ironik bir soru sormuslardir. Bu sekilde cinsiyetgi ayrimciliga da bir gonderme yapilmaktadir.
Onlarin kars1 ¢iktiklar: aslinda modernist erkek egemen temsilin giiniimiize kadar gelmesi ve

bu tarih yazimmin artik degigmesi gerektigidir.
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P Do women have to be naked to
‘ get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art Sections are women, but 85%
of the nudes are female.

GuerriLaGirLs 52255

Resim 6: Guerilla Girls, "Kadinlarin Metropolitan Miizesi'ne girebilmek i¢in ¢iplak m1 olmalar1 gerekir?", 1989,
Afis Kaynak: (Kalkan, 2018)

4. SONUC

Temsil sanatla siirekli i¢ ige olmus bir kavramdir. Yiizyillarca siiregelen sanatta temsil olgusu
her dénem degisim gegirmistir. 20. yiizyildan itibaren giderek sorunsallasan ve kullanilamaz
hale gelen temsil, postmodern sanatta yerini soOzciiklere, fotograflara, temsili olmayan
nesnelere birakmustir. 20. yilizyila kadar gergegin temsilinin, dis gerceklik ve ideal olanin

gercekligi iken, postmodern sanatta elestirel bir temsil anlayisi ortaya ¢ikmaistir.

Temsil dogadan kopuk bir sekilde ¢ogulculuga vurgu yaparak tuval ve boya gibi geleneksel
malzemenin digina ¢ikmistir. Sanatsal tirliniin anlam1 giderek yok olmus, izleyicinin merkeze
ve sanat yapitina dahil olmasi bu donemin en 6nemli 6zelligi haline gelmistir. Platon’dan
itibaren sanatin mimesis yani bir yansitma olarak ele almmmasma karsilik elestirel olarak
geligmistir. Temsil edici olmayan sdylemler geliserek gercekligin ifadesi boyut degistirmistir.
Artik sanat temsil edici olmayan, anlamindan arindirilmis kitle iiretimi Uriintidiir. En 6nemli
kitle tiretimlerinden biri olan fotograf ise, cogaltilabilir olmasiyla da resmin kutsallik gérevini

yerle bir etmis, temsile dayali sanatsal iiretimi sona erdirmistir.

Feminist sanat¢ilar caligsmalarinda klasik anlatilarin digina ¢ikarak yeni malzeme ve

tekniklerle sdylemlerini giiglendirmislerdir. Ozellikle kadin bedeninin bir temsil arac1 olarak
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kullanilmasini elestiren sanatgilar; cinsellik, kimlik, aidiyet, kiiltiir, bellek gibi kavramlari
iceren postmodernizm catis1 altinda temsil sorunsali ile ilgilenmislerdir. Feminist sanat da

tipk1 diger postmodern sanatlar gibi bu donemde modernizmi yap1 bozuma ugratmaistir.

Feminist sanatcilar, ataerkil modernist anlayisin esitsizligini, postmodernist anlayigin

cogulculuguyla elestirmislerdir.
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