AKU AMADER / CILT VIII - SAYI 16 — Haziran 2022

ALGISAL BOYUT BAGLAMINDA MUZiK DiNLEME
BiCIMLERi VE MODELLEMELERI

Models and Modes of Music Listening in the Context of Perceptual

Dimension
DOI NO: 10.36442/AMADER.2022.63 Alper MAT?
Gelis Tarihi: 12.04.2022 Kabul Tarihi: 13.05.2022

Ozet

Dinleme eylemi iizerine ¢esitli  disiplinler tarafindan  farkl
yaklagimlarla yapilan bir¢ok c¢alisma bulunmaktadr. Dinleme bigimleri
kavraminm kullanarak yapilmis bir dizi kuramsal calisma, dinleme eyleminin
algisal  boyutunu agiklamayr amaglanmigtir. Bu kavram dinlemeyi, isitme
becerileri, algisal dikkat ve dinleme durumu gibi baglamlaria iligkilendirerek ele
alir. Dinleme bigimleri modellemeleri sadece miizigi degil, giindelik hayatta
karsimiza ¢ikan tiim sesleri nasil ve neden dinledigimizi anlamlandirmaya
calisir. Her dinleyici kendine 6zgii isitsel algiya sahiptir ve bu algiy: etkileyen
faktorler dinleme durumu, duygusal durum, asinalik, miizik tercihi ve begenisi,
isitsel beceriler, miiziksel egitim diizeyi ve kiiltiirel sermaye gibi degiskenleri
icerir. Dolayisiyla  ¢ok sayida degiskenden etkilenen dinleme eylemi,
kavramsallagtirilmas: olduk¢a zor bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
derleme makale, literatiirde kabul gormiis dinleme bicimleri modellerini
incelemeyi amaglamaktadr.

Anahtar Kelimeler: Dinleme Bigimleri, Miizik Algisi, Isitsel Beceriler.

Abstract

There are many studies on the act of listening by various disciplines
with different approaches. A series of theoretical studies using the concept of
modes of listening aimed to explain the perceptual dimension of the act of
listening. This concept deals with listening by relating it to contexts such as
hearing skills, perceptual attention, and the listening situation. Modes of
listening models try to make sense of how and why we listen not only to music
but also to all of the sounds we encounter in our daily life. Each listener has a
unique auditory perception, and the factors affecting this perception include
variables such as listening situation, emotional state, familiarity, music
preference and liking, auditory skills, musical education level and cultural
capital. Therefore, the act of listening, which is affected by many variables, is a
very difficult phenomenon to conceptualize. This review article aims to examine
the important modes of listening models in the literature.
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GIRIS

Yirminci yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikip, giiniimiize kadar
gelisen ses kayit teknolojileri sayesinde miizik, hayatimizin her alaninda
deneyimlenebilmektedir. Miizigin tasnabilir hale gelmesiyle insanlar,
bireysel ve sosyal yasamlarindaki g¢esitli aktivitelere ve durumlara eslik
edecek sekilde kendi kisisel miizik kullanim repertuvarlarina sahip
olmustur. Tabii ki bir seye eslik etmek disinda sadece miizigin
dinlenildigi durumlar da oldukc¢a genislemistir.

Draper (2013), alginin gesitliligi ve bireyselligi ile ilgili bir
metafor anlatir. Bir grup kor kesis bir file dokunarak onun 6zellikleri ile
ilgili bilgi toplamaya calisirlar. Her bir kesis, filin farkli bir bolgesine
dokunur ve sadece bir yere dokunabilmektedirler (kulagi, boynuzu,
kuyrugu vs.). Kesisler daha sonra dokunarak edindikleri bilgileri
birbirleriyle paylasirlar ve ¢ikarimlarimin tamamen uyusmazlik iginde
oldugunu goriirler. Draper, kritik dinleme (ses mithendisligi) konusundaki
derslerinde 6grencilerine bu hikayeyi anlatir. Ogrencilerin sevdikleri
miizikleri tartigmalari istenir ve ortaya c¢ikan sey, yorumcu sayisi kadar
farkli yorum oldugudur (Draper, 2013: 2). Miizik veya herhangi bir sesi
dinleme eylemi de bu metafor ile daha iyi kavranabilir. Her bir birey,
birbirinden farkli dinlemeler yapabilmektedir. Peki bu farklilik neden
ortaya ¢ikmaktadir? Farkli dinlemeleri hangi degiskenler etkilemektedir
ve bu dinlemeler kavramsallastirilip, siiflandirilabilir mi?

Dinleme modlar1 (modes of listening) kavrami, basitge
tanimlarsak, bireylerin duyduklart seste neyi dinlediklerini ve bu dinleme
eyleminde nasil bir dikkat seviyesine sahip olduklarini agiklamaya calisir.
Tabii ki ¢cok boyutlu olan dinleme eylemi, bu kavramin da ¢ok boyutlu
olmasini gerektirir. Ingilizce mode kelimesi sézliikte, bir seyin meydana
geldigi veya deneyimlendigi, ifade edildigi veya yapildig1 bir yol veya
tutum olarak tamimlanmustir. Bizim  dinleme bigimleri olarak
kullanacagimiz bu kavram, dinleme ile anlam, algi, duygu ve niyet gibi
karmasik degiskenlerin iligkiselliklerini incelemekte faydali olmaktadir.
Cok boyutlulugu sebebiyle dinleme bigimleri olduk¢a disiplinlerarasi bir
kavramdir. Dinleme konusunu bu baglamda ele alan literatiire bakarsak
psikoloji, etnomiizikoloji, miizikoloji, antropoloji, iletisim caligmalari,
kiiltiirel ¢aligmalar, sosyoloji, noroloji, felsefe, miizik teknolojisi ve
egitim bilimleri olmak tizere ¢ok sayida disiplin ile karsilagmaktayiz.
Ayrica bu caligmalardaki anahtar kelimelere baktigimizda ise dinleme
modlarmin yani sira dinleme tipleri, dikkat odagi, miizik ve dikkat,
farkindalik ve miizik, miizik becerisi/yetenegi, secici dikkat, miizik
dinlemenin fenomenolojisi, isitsel beceriler, dikkat seviyesi, isitsel
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farkindalik, algisal boliimleme (segmentasyon) ve sonifikasyon gibi
ifadeler ortaya ¢ikmaktadir. Bu denli gesitlilik iceren literatiir, belki de
olgunun ¢dziimlenmesinin zorlugunun bir yansimasidir.

Dinleme bicimleri kavrami algiy1 etkileyen baglamlar ve
durumlar1 da i¢inde barindirdig: i¢in, dinleme eyleminin farkli boyutlarini
anlamlandirmada isler bir kavram olacaktir. Bu kavram, miizigin
giindelik hayatta deneyimlenmesini agiklayabildigi gibi, miizik
profesyonellerinin miizik iiretimi pratiklerinin dayandig: algisal temelin
de arastinlmasinda  faydali  olmaktadir. Dinleme eyleminin
kavramsallagtirilip aktarilmasi sadece akademik calismalarda degil, geng
miizik profesyonellerinin egitimlerinde de, &grencilerin  dinleme
repertuvarlarini genisletmelerine ve dinleme becerilerini gelistirmelerine
yardime1 olacaktir.

Schaeffer’in Dinleme Modeli

Musique concréte (somut miizik) tarzinin kurucusu ve akusmatik
terimini ortaya atan Pierre Schaeffer, besteci olmasinin yani sira
elektroakustik miizik diinyasinda Onemli bir kuramcidir. Basitce
tanimlamak gerekirse somut miizik, geleneksel armoni, melodi, ritm gibi
miiziksel kavramlarla kisith kalmayan, yeryliziinden ses kayitlar
(herhangi bir ses) ve bu ses kayitlariin gesitli yontemlerle ve islemcilerle
islenmesi ile bestelenen miiziklere denir. Somut miizigin bir amaci, bu
isitsel malzemelerden (ses parcalari/fragmanlari) olusan
kompozisyonlardan deneyimler ve degerler elde etmek iizere kulagin
egitilmesidir (Kane, 2014: 17; Schaeffer, 2004).

Schaeffer, Edmund Husserl’in kurucusu oldugu, felsefenin
goriingii bilim (fenomenoloji) akimindan oldukga etkilenmistir. Gorlingii
bilim, 6zne ve nesne arasindaki iliskiye geleneksel felsefi yaklasimlari
reddederek, deneyimin igerigine, deneyimin kaynagina atifta bulunmadan
yaklagmay1 irdeler. Akusmatik (akousmatikoi) kelimesi, Antik Yunan’da
Pisagor’u bir perde arkasinda, onu gérmeden 6gretilerini sessizlik i¢inde
dinleyen miiritlerine verilen addir. Benzer sekilde Schaeffer da akusmatik
terimi ile, kaynagi goriilmeden duyulan sesleri ifade eder, yani gorsel
baglamdan mesafelenerek sesin kendisine odaklanildigi deneyimi temel
alir (Schaeffer, 2004). Akusmatik deneyim, bireyin gérme duyusunun
dahil edilmemesinin yani sira sese dair dokunulabilir veya Olgiilebilir
(bilimsel araglar) verilerin de goz ardi edilmesini igerir. Akusmatik
deneyimde asil amag, tam olarak isitsel alginin farkindaliga ¢ikarak, saf
bir dinleme deneyimi elde etmektir (Kane, 2014: 22-24). Schaeffer’e gore
kayitli miizikler, yani hoparlor karsisinda yapilan dinlemeler akusmatik
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durumlardir, yani sesin kaynagina yonelik gorsel veriler dinleyiciye
ulagsmamaktadir. Kayith miizigin bir avantaji, tekrar tekrar dinleme
yapilabilmesi ve bu sayede daha zengin dinleme deneyimleri elde
edilebilmesidir.

Pierre Schaeffer, 1966 yilinda yayimladigr Traité des objets
musicaux: Essai interdisciplinaire (Mizikal objelerin incelenmesi:
disiplinlerarast deney) adli eserinde dinlemenin epistemolojik ve
ontolojik unsurlarima deginmektedir. Schaeffer Fransizcadaki dinleme
iizerine olan kelimelerden yola ¢ikarak dort dinleme bigimi tanimlar:

1) Dinleme (to listen (Ingilizce ceviri) - écouter
(Fransizca)): Ses iireten birini veya bir seye ilgi duyarak dinlemek; sesi
gostergeler ve cagrisimlar iizerine dinlemek, sesin kaynagini dinlemek.

2) Isitme (to perceive aurally - ouir): Dinlemeye gére daha
aktif olan isitrme, bireyin siirekli olarak etrafinda dolanan sesleri
algilamasini belirtir. Biligsel olarak algilamaya isaret eder.

3) Duyma (to hear - entendre): bireyin tikel ilgisine gore
algilanan sesin belirli 6zelliklerine dikkat vererek dinlemeyi ifade eder.
flgi duyulan seyin dinlenmesi ise bireyin niyetine isaret eder.

4) Anlama (to understand - comprendre): duymaya niyet
edilen sesi anlama, kavrama, ¢ikarim yapma. Anlama, dinleme ve duyma
ile 1iliski icerisindedir. Duymay1 sectigimiz/niyet ettigimiz i¢in,
dinledigimiz seyi anlayabiliriz. Ayrica, hali hazirda
anladigimiz/kavradigimiz  sey dinlememizi (ilgi) yonlendirir ve
duymamizi (niyet) etkiler (Schaeffer, 2017: 73-79).

Ayrica yazar, bu dinleme bigimlerini kullanan iki karakteristik
dinleme egilimi ikiligi tanimlar:

- Dogal (natural) ve Kiiltiirel (cultural) Dinleme: Dogal
dinleme temel ve ilkel olarak sesin bir olay veya durum hakkinda bilgi
edinmek i¢in yapilan dinlemedir. Kiiltiirel dinleme ise kiiltiirel olarak
olusan kodlar sonucu sese yiiklenilen mesaj, anlam ve degerleri algilamak
tizere yapilan dinlemedir.

- Siradan/Olagan (ordinary) ve Uzmanlagmus (specialized)
Dinleme: Yazara gore siradan dinleme yapan birey biitiin alg1 diizeylerine
acik iken, uzmanlasmis dinleme yapan birey, egitimi ve becerileri
sonucu, dinlenilebilecek bir¢ok sey icerisinden birkagini segerek dinledigi
i¢in diger olasiliklara ulagamayabilir. Yazar, belirli bir dinleme bigiminin
bir uzman birey tarafindan uzmanlagmis dinleme yapilacak sekilde
kullanilmasinin, bir bagka uzman tarafindan yapilan dinleme ile
degiskenlik gosterebilecegini belirtir. Uzman dinleyici, ses objesine iyi
tanimlanmig bir ses anlamlandirma sistemi {lizerinden yaklagarak sadece
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duymaya niyet ettigi ve dikkatinin odaklandig1 niteligi duymak fiizere
dinleme yapar. Uzmanlagmis dinlemede, siradan dinlemedeki gostergeler
yerini uzmanlik alanlarmin tanmim ve degerlerine gore yerlesen
gostergelere birakmaktadir. Bir baska deyisle farkli uzmanlik alanlan
farkli kavramsallastirmalara ve amaglara sahip olduklar1 i¢in dinleme
niyetleri bunlara gore sekillenir.

Bu dinleme egilimleri ile dinleme yapan bireyler, yukarida
tanimlanan dort dinleme bi¢imini kullanabilmektedir (Schaeffer, 2017:
86-93).

Schaeffer’in ¢aligmasi, dinleme olgusunu en kapsamli sekilde ele
alan caligmalardan biridir. Dinleme olgusuna eslik eden durumlar,
baglamlar, dikkat derecesi, dinlenilen nesneler, dinleyicinin 6zellikleri ve
dinleme niyetleri gibi 6nemli degiskenlerin hepsinden s6z etmektedir.
Schaeffer’in ortaya attig1 ve kendisinden sonra gelen biitiin diger dinleme
bigimleri kavramsallagtirmalarin1 etkileyecek olan bir tanim da
indirgenmis dinleme (reduced listening) olmustur. indirgeme, akusmatik
deneyime ulagmak i¢in gereklidir. Chion’un temel ii¢ dinleme bigiminden
biri olarak tanimladig1 indirgenmis dinleme, ilgili boliimde daha detayl
ele alinacaktir.

Gaver: Giindelik ve Miiziksel Dinleme

Gaver (1988), doktora tezinde insanlarin diinyay1 nasil dinledigini
anlamak {izerine ve bu anlayisin bilgisayarlardaki isitsel arayiizlerin
(auditory interface) tasarimina katkisi1 iizerine c¢aligmigtir. Yazar,
insanlarin giindelik hayatta nasil dinleme yaptiklarini iki dinleme bigimi
tanimlayarak tanimlar. Bunlar giindelik (everyday) ve miiziksel (musical)
dinlemedir. Gilindelik dinleme seslerin kaynagini dinleyerek olaylar
algilama tizerine yapilan dinlemedir ve Gaver’a gore giindelik hayattaki
yaygin olan dinleme bi¢imi budur. Miiziksel dinleme ise sesin nitelikleri
(perde, siire, girliikk gibi) tarafindan olusan yapilarin algilanmasi
tizerinedir. Yazar 0rek olarak gicirdayan menteseleri olan biiyiik bir
kapinin yavasca kapanmasi sonucu ¢ikan sesi ele alir. Miiziksel dinleme
yapan birey, gicirtinin perdesini, siiresini yani sesin -yazarin tanimina
gore- miiziksel niteliklerini dikkate alir. Gilindelik dinleme yapan birey
ise kapinin boyutu, agirhigi ve malzemesi, kapinin kapanma siddeti,
kapinin bulundugu odanin boyutu gibi durumsal/olaysal 6zellikleri
algilamak {izere dinler. Bagka bir deyisle, gilindelik dinleme sesin
kaynagimi algilama ile, miiziksel dinleme ise sesin kendisinin ortaya
¢ikardigi duyu ile ilgilidir (Gaver, 1988: 1-11).
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Chion ve U¢ Dinleme Bicimi

Chion “Audio-Vision: Sound on Screen” adli kitabinda, sinema
caligmalarinda gz ardi edilmis olan ses meselesini ve goriintii ile sesin
beraber algilanmasini ele almistir. Yazar, bireylerin duyduklar1 sey
hakkinda konugmalari istendigi zaman alinan cevaplardaki degiskenligin
farkli dinleme bi¢imlerinin varligindan kaynaklandigini belirtir ve en az
ti¢ tane dinleme bi¢imi oldugunu sdyler. Bunlar nedensel dinleme (causal
listening), anlamsal dinleme (semantic listening) ve indirgenmis
dinlemedir (reduced listening) (Chion, 1994: 25).

En yaygin dinleme bi¢imi olan nedensel dinleme, sesi, ona sebep
olan sey yani kaynagi hakkinda bilgi edinmek i¢in yapilan dinlemedir.
Eger kaynak goriiniir ise, ses onun hakkinda ek bilgi edinilebilinmesini
saglar. Ornegin kapali bir konteynira vuruldugunda icinin ne oranda dolu
oldugu veya malzemesi ¢ikan sesten anlagilabilir. Chion, nedensel
dinlemenin en yaygin dinleme modu olmasmin yani sira kolaylikla
yaniltict olabileceginden ve sesin kaynagi hakkinda sadece dinleyerek
yapilan analizin kesin ve tutarli veriler veremeyebileceginden bahseder.
Nedensel dinlemenin bir ¢ok tiirii oldugundan s6z eden yazar bunlari
kategorize etmeden bir ka¢ Ornek verir. Bazen kesin olarak kaynagi
algilayabiliyorken (6rnegin tamidigimiz bir insanin sesi), bazen sadece
kaynagin cinsini (insan, hayvan, cisim vs.) algilayip, onun ile ilgili daha
fazla detay kavrayamamaktayiz (Chion, 1994: 26-28). Bu oOrneklere
dayanarak aslinda kisinin 6znel deneyimlerine ve bilgisine dayali olarak,
nedensel dinlemenin sonuglarinin farklilik gosterdigini sdylemek yanlis
olmaz.

Dilbilimsel c¢alismalarin ilgi odagi olan anlamsal dinleme, dillere
ve kodlara isaret eder. Bir mesaj ve anlam iletisiminde kullanilan diller
fonemlerden olusur. Yazara gore fonemler sadece sesin akustik
Ozelliklerine gore degil, cesitli karsitliklar ve farklar dizgesinin bir
parcasi olarak isitilmektedir. Bagka bir deyisle, dillerde telaffuz
farkliliklart (eger uygun degisiklikler degilse) biiylik oranda goz ardi
edilebilmektedir. Ayrica nedensel ve anlamsal dinleme ayni anda
gerceklesebilir (Chion, 1994: 28). Chion, anlamsal dinleme iizerinde pek
durmamaktadir.

Pierre Schaeffer’in ortaya attig1r indirgenmis dinleme, Chion’a
gore, kulagimizi gelistirecegi ve dinleme algimizi giiclendirecegi igin
onemli bir noktadadir. indirgenmis dinleme, sesin kaynagini, anlamini ve
olusturdugu c¢agrisimlart dikkate almadan, yalmizca sesin kendisini
dinleme eylemidir. Chion bu dinleme tipinin bireyler icin heyecanl ve
ilging bir deneyim olabileceginden séz ederken, kimi zaman da bu
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dinleme tipini deneyimlemeyi deneyenlerin ¢esitli kagis yollarina
basvurduklarm1 da dile getirir. Indirgenmis dinlemede, bir sesin
ozelliklerini kapsamli sekilde tanimlayabilmek igin birden ¢ok dinleme
yapmak gerekmektedir, bu da sesin kayitli olmasini gerektirir. Chion, bir
enstriiman icrasinda, bir ¢alimin digeri ile tamamen ayni olmayacagi ve
her icra 6zgiin olacagi icin indirgenmis dinlemenin sabit bir ortam
tizerinden yapilmasi gerektigini dile getirir. Schaeffer’in ses nesnesi
(sound object) dedigi olgu da bu duruma isaret eder. Bilingli dinlemenin
kapisin1 agan indirgenmis dinleme eylemini herkes ister istemez belli
oranda yapmaktadir. Ornegin bir sesin perdesini duymaya calismak veya
iki ses arasimdaki aralig1 duymaya ¢aligmak bir nevi indirgenmis dinleme
yapmay1 gerektirir. Ancak isi zorlastiran, sesin perde digsinda bir ¢ok
algisal 6zellige sahip olmasidir (Chion, 1994: 29-31).

Stockfelt ve Uygun Dinleme

Stockfelt (1997), dinleme bigimleri kavramina miizik tiirleri
izerinden yaklasir ve dinleme baglamini da ele alir. Miizigin dinlenildigi
durumun miizik deneyimini sekillendirdigini irdeler. Dinleme durumlart
(listening situations) olarak adlandirdigt bu olgu miizik tiirlerinin
olusumuna, farkli bigimlere evrilmesine ve dinleyici tarafindan tretilen
anlamlara etki edebilmektedir. Ornegin Elektronik Dans Miizigi
prodiiktorleri  pargalarmmi  tretirken, o  pargalarin  gogunlukla
deneyimlenecegi durumu dikkate almaktadirlar; yani dinleyicilerin
yiiksek sesli miizik esliginde gece kuliiplerinde veya festivallerde dans
etme durumunu. Stockfelt de makalesinde Mozart’in 40. Senfonisi’nin
bestelenmesinden bu yana bir ¢ok farkli durum sonucunda, formunun ve
orkestrasyonunun degistiginden s6z etmektedir (Stockfelt, 1997: 131).

Farkli dinleme durumlarinda deneyimlenen miizik, bireylerin
miizigi farkli dikkat diizeylerinde dinlemelerine sebep olur. Stockfelt
dinleme modlar1 (modes of listening) terimiyle, bireylerin miizigi dinleme
bicimlerine ve duyduklar1 miiziksel sesler arasinda neleri dinledigine ve
nelere odaklandigina isaret eder. Ayn1 miizik eseri birgok farkli durum ve
aktivite esliginde dinlenebilirken, her durumda farkli bir miiziksel
deneyim sunabilmektedir (Stockfelt, 1997: 132).

Stockfelt, her dinleyicinin birden ¢ok dinleme bigimine sahip
oldugunu ve bu dinleme bi¢imi repertuvarlarinin kisiden kisiye farklilik
gosterdigini dile getirir. Ayn1 zamanda her birey, kendi dinleme bigimi
repertuvarlart hakkinda farkli derecelerde farkindaliga sahiptirler. Ayrica
dinleyiciler, hangi dinleme bi¢imi ile dinleyeceklerine kendileri karar
verebilirler; ancak bu tercihte tamamen Ozgiir degildirler. Bireyler,
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dinleme durumlarinin miizigin deneyimlenme seklini bir nevi
kosullamasiyla, belli dinleme big¢imlerini tercih etmek zorunda
kalabilirler. Her dinleme bicimi de her tir esere veya duruma
uyarlanamayabilir (Stockfelt, 1997: 133-134). Sozgelimi, izleyiciler
konser salonunda bir Klasik Bat1 Miizigi eserini dans ederek dinlemek
yerine miizige ve miizisyenlere dikkatlerini vererek dinlemeyi tercih
ederler. Benzer sekilde bir kiyafet magazasindayken ¢alan miizigi dikkatli
ve kritik bir sekilde dinlemek muhtemelen tercih edilmez.

Farkli miizik tiirlerinin sosyal ve Kkiiltiirel olarak asagi yukari
belirlenmis dinleme durumlart ve cevreleri/ortamlart (konser salonu,
radyo gibi) bulunabilmektedir. Bu dinleme durumlar1 ve ¢evreleri mutlak
olmamakla ve degisken olmakla beraber, bir miizik tiiriindeki miizik ile
dinleyici arasindaki iligkinin belirlenmesinde etkili olmaktadir. Stockfelt
bunlara #ir-diizgiisel dinleme durumlari (genre-normative listening
situations) demektedir. Benzer sekilde tiire ait durumlarin ortaya
cikardigi, birden ¢ok tir-diizgiisel dinleme bicimleri (genre-normative
modes of listening) de mevcuttur. Stockfelt, tiir-diizgiisel dinleme
durumlarinda, tiir-diizgiisel dinleme bi¢imleri ile yapilan her dinleme
eylemini uygun dinleme (adequate listening) olarak tanimlamistir. Uygun
dinleme daha iyi veya daha entelektiiel bir dinleme bigimine isaret etmez.
Bireyin belirli bir durumda duydugu miizigi, tiire ve duruma uygun
sekilde dinlemesi ile ilgilidir (Stockfelt, 1997: 136-137).

Tuuri’nin Dinleme Bicimleri Modeli

Tuuri vd. (Tuuri, vd, 2007), dinlemenin g¢esitli etkinlestirici
sistemler (activating systems) ve dinleme stratejileri i¢eren, ¢ok odakl bir
stire¢ olmasi hipotezine (multimodal listening) dayanan ¢alismalarinda
yeni bir dinleme bi¢imleri modeli/semast sunarlar. Yazarlar, Schaeffer
(2017) ve Chion’un (1994) dinleme bi¢imi modellemelerini, David
Huron’un etkinlestirici sistemler (activating systems) kurami ile
birlestirir. Etkinlestirici sistemler, isitsel olarak uyarilmis duygulari
(auditory evoked emotions) alt1 bilesen igerisinde siniflandiran biyo-
kiiltiirel perspektifte bir kuramdir. Tuuri vd., bu kuramin sadece duygular
tizerinde degil, anlam {iretimi lizerinde de etkili olarak kullanilabilecegini
savunur. Dinleme bigimlerini, seslerden anlam iiretimi baglaminda ele
alarak biligsel olarak hiyerarsik bir dinleme bicimleri semasi
olusturmuslardir.

Tuuri ve Eerola (2012), 2007°deki calismada gelistirdikleri
dinleme bi¢imleri modelini gilincelleyip daha kapsamli hale getirmistir.

Bu yeni ¢aligmada kuramsal gergeve olarak, algiya ekolojik yaklagim
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benimsenerek bedenlesmis bilis (embodied cognition) catis1 segilmistir.
Bu yaklagim, algmin alt seviye algisal atomlarinin g¢dziimlenmesiyle
(6zgtil algisal mekanizmalarin tek tek incelenmesi) elde edildigi
geleneksel bilgi isleme (IP, Information Processing) modelinden farkli
olarak algiya deneyimsel olarak odaklanir. Bedenlesmis bilise gore,
bireyler ilk olarak sesin yapisal 6zelliklerini algilamaktansa, cevrenin
eylem ile iligkili degerlerine hassastir. Bedenlesmis bilis perspektifi,
dinleyiciyi eyleme yonelik niyetli, diinyay1 anlayan bir varlik olarak ele
alir. Eylem-ses eslesmesi (action-sound coupling) hakkindaki ekolojik
bilgi bize, ses kaynaklari, eylemlerdeki mimiksel isaretler ve
sartlanmig/6grenilmis cagrisimlar gibi cesitli eylem ile iligkili anlamlara
algisal bir temel sunar. Diger bir deyisle bilisimiz (cognition),
cevremizdeki diinya ile bedenlesmis deneyimlerin  etkilesimi
(fenomenolojik/goriingiisel vurgu) ile biitiinsel olarak baglantilidir (Tuuri
ve Eerola, 2012: 138-139).

Tablo 1: Tuuri ve Eerola’nin giincellenmis dinleme bicimleri semast
(Tuuri ve Eerola, 2012: 147)

Elestirel Dustiiniimsel
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Tuuri ve Eerola’nin giincellenmis dinleme bigimleri modeli ii¢
biligsel seviye (asagidan yukariya dogru seviyesi yiikselen) ve onlarin
icerisinde farkli bigimler barmdirir. Deneyimsel (experiential) olarak
adlandirilan en alt biligsel diizeydeki alanda refleksif (reflexive),
kinestetik (kinaesthetic) ve c¢agrimsal (connotative) dinleme bulunur.
Refleksif dinleme, ses sonucu ortaya ¢ikan otomatik ve hizli fizyolojik
tepkileri belirtir (6rn; ani bir ses karsisinda irkilmek). Kinestetik dinleme,
sesin bedende ortaya ¢ikardig: fiziksel etkilere ve nasil bir hareketi ima
ettigi ile ilgilidir. Yazarlar, cagrimsal dinleme bi¢imini eylem-ses
eslesmeleri lizerinden ele alirlar. Eylem-ses eslesmeleri, hem beden hem
de cevre ile iliskili anlamli zihinsel imgeleri canlandirabilen deneyimler
olarak tanimlanir. Cagrimsal dinleme de kendi icerisinde ii¢ alana ayrilir.
Eylem-ses-nesne (action-sound-object) eslesmeleri ¢evredeki nesnelerle
karsilasma ve bunlari manipilile etme eylemleriyle ilgili isitsel
deneyimleri  ifade eder. Eylem-ses-6znelerarasi  (action-sound-
intersubjectivity)  eslesmeler, kisileraras1  karsilagmalarin  isitsel
deneyimlerine isaret eder. Eylem-ses-aligkanlik (action-sound-habit)
eylemlerde yer alan kiiltiirel ekolojinin ¢esitli alisilmis yonlerine atifta
bulunur. Yazarlar ¢agrimsal seviyede anlam olusturmanin, analojik ve
metaforik siireclerle detaylandirildigin, cesitli cagrimsal
iliskilendirmelerle kuvvetli bir sekilde organize edildigini varsaymaktadir
(Tuuri ve Eerola, 2012: 146-149).

Bir diger biligsel seviyede, gosteren (denotative) alant bulunur ve
dort dinleme bi¢imi nedensel (causal), empatik (empathetic), islevsel
(functional) ve anlamsal/semantik (semantic) dinleme bigimleridir.
Nedensel dinleme bicimi, sesin kaynagini ortaya cikarmaya yonelik
yapilan dinlemedir. Empatik dinleme bi¢imi ise sesin bir insanin ruhsal
hali veya niyetleri ile ilgili belirttigi durumlari ifade eder. islevsel
dinleme bi¢imi sesin amacin1 ve bulundugu baglamdaki islevine isaret
eder. Semantik dinleme bigimi ise sesin temsil ettigi sembolik veya
geleneksel anlamlari algilamak iizerinedir (Tuuri ve Eerola, 2012: 148;
Tuuri, vd, 2007: 16).

En st biligsel seviyede bulunan alan diistiniimsel (reflective)
alandir. Indirgenmis (reduced) dinleme ve elestirel (critical) dinlemeyi
icerir. Indirgenmis dinleme big¢imi, Schaeffer (2017) ve Chion’un (1994)
tanimladig1 gibi sesin nesnel olarak 6zelliklerinin dinlenmesini ifade eder.
Elestirel dinleme bigimi ise belirli bir baglamda sesin uygunlugu veya
otantisitesi ile ilgilidir. Elestirel dinleme ayrica bireylerin tepkilerinin
uygunlugunu da degerlendirir (Tuuri ve Eerola, 2012: 148-149; Tuuri, vd,
2007: 16).
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Yazarlar, siniflandirdiklar1 dinleme bi¢imlerinin ne gibi anlamlar
iretmeye yarayabilecegini iki ses olaylr Ornegi vererek bir sema
olusturmuslardir (Tuuri ve Eerola, 2012: 148). Onlara gore, bu dinleme
bicimleri modellemesi 6nceki dinleme bi¢imleri kuramlarini birlestirip,
eksik kalan noktalari tamamlamakta ve dinlemeyi deneyimsel ve eylem-
odakli bir olgu olarak ele almaktadir. Yazarlar ayrica dinlemeyi dikkat,
egilimler ve niyetlilik boyutlarma kuramsal olarak ayirarak modellerini
niyetlilik lizerine odaklamislardir (Tuuri ve Eerola, 2012: 149-150).
Yazarlarin bir diger amaci ise dinlemeyi homojen bir eylem olarak degil,
degisken ve heterojen bir eylem olarak ele almaktir ve bu baglamda
Stockfelt (1997) ile bagdasmaktadirlar.

Supper ve Bijsterveld’in Dinleme Bicimleri Modeli

Supper ve Bijsterveld (2015), Batili bilim insanlarinin,
mithendislerin ve hekimlerin bilgi {iretim pratiklerinde dinlemenin rol{iinii
ele alirlar. Caligmanin ilgi alani, sesin nesne olarak 6n planda tutuldugu
akustik veya odyoloji gibi disiplinler degil, sesin bilgi edinme siirecinde
giris niteligine sahip oldugu diger disiplinlerdir. Calismada bu
disiplinlerdeki dinleme pratikleri incelenerek iki boyutlu bir dinleme
bigimleri modeli (tipolojisi) sunulur. ilk boyut dinlemenin amaglari
(purpose, why) tlizerine olup ‘“neden” sorusu ile, ikinci boyut ise
dinlemenin bi¢imleri (way, how) iizerine olup ‘“nasil” sorusu ile
tamimlanir. Iki boyutta iiger farkli dinleme bigimi tamimlanarak toplamda
dokuz muhtemel kombinasyon elde edilir.

Dinlemenin amaglarma isaret eden 1ii¢c dinleme bic¢imi
denetleyici/gozetimei  (monitory), tanisal/tanilayict (diagnostic) ve
kesfedici (exploratory) dinlemedir. Denetleyici dinleme bir durumdaki
olas1 sorunlar1 ve yanliglar1 kontrol etme amaci ile, genellikle ses ile
iligkisi olmayan bagka aktivite veya gorevlere eslik eden dinleme
bi¢imidir. Ornek olarak hekim ve hemsirelerin hastalarin yasamsal
durumlarint  gézlemlemek igin kullandiklar1 cihazlar1 dinlemeleri
verilebilir. Bu da dinlemenin arka planda yapildigini ancak dinlenilen
seste (gostergede) beklenmedik bir degisiklik olursa onu algilamak {izere
yapildigin1 gosterir. Tanisal dinleme de sesin belirttigi durumda neyin
yanlis veya sorunlu oldugunu tanilamak igin yapilan dinlemedir. Ornegin
hekimler stetoskop kullanarak saglikli ve sagliksiz viicut arasindaki farki
dinleyerek tanilayabilmektedirler. Ayrica bu dinleme bigimi sonifikasyon
(sonification) ¢aligmalarinda sesteki hatalarin ayirt edilmesinde bir kalite
kontrol araci olarak kullanilmaktadir. Kesfedici dinleme ise yeni olgulari
kesfetmek icin yapilan dinlemedir. Ornegin kusbilimciler dogadaki yeni
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kus tiirlerini kesfetmek i¢in bilinen kus sesleri arasindan bilinmeyenleri
ayirt etmek i¢in dinleme yaparlar (Supper ve Bijsterveld, 2015: 130-132).

Dinlemenin nasil yapildigina isaret eden ii¢ dinleme bi¢imi de
biresimli  (synthetic), analitik/¢6ziimleyici (analytic) ve interaktif
(interactive) dinlemedir. Bu dinleme bigimleri bir 6ncekilerden bagimsiz
degildir, ayn1 anda gerceklesebilir. Sonifikasyon caligmalarindan gelen
biresimli ve analitik dinleme sirasiyla, kompleks sesi biitiin/genel olarak
dinlemeyi ve kompleks sesin belirli 6zelliklerini/pargalarini dikkate
alarak dinlemeyi ifade eder. Ornegin biresimli dinleme bir miizik eserinin
genel etkisini dinlemeye igaret ederken, analitik dinleme bir miizik eseri
icindeki bir enstriimanin yaptiklarina odaklanmay1 belirtmektedir.
Ornegin kusbilimciler biresimli dinleme yaparak dogadaki genel sesleri
duyar ve daha sonra analitik dinlemeyi kullanarak bir kus sesine
odaklanip onun detaylarini inceler. Bu iki dinleme bi¢imine ek olarak
interaktif dinleme, dinlemeyi yapan bireyin dinlenilen sese miidahale
etmesini irdelemektedir. Yani biresimli ve analitik dinlemede oldugu gibi
sesin kendi olagan dinamiklerinde, gdzlemleyenden bagimsiz olarak seyir
etmesindense, interaktif dinlemede go6zlemleyen kisi sese etkide
bulunarak amaca ulasmada kolaylik saglayabilmektedir. Ornegin araba
tamircileri sorun tespiti yapmak amaci ile motor sesini vites degistirerek
dinler ve boylece tanisal interaktif dinleme yapmis olurlar. Benzer
sekilde arabanin kullanicist olan bireyler de vites degisimlerinde
alistlmigin disginda gelen sesleri denetleyici interaktif dinleme yaparak
tanirlar ve yanlis bir seyler oldugunu gozlemleyebilirler. Bu son drnekten
de anlasilabildigi gibi, iki boyutlu olan bu model dinlemenin amacini ve
nasil yapildigint g6z Oniine alarak, karmagik olan dinleme pratiklerine
daha detayli bir yaklagim sunabilmektedir (Supper ve Bijsterveld, 2015:
132-135).
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Tablo 2: Supper ve Bijsterveld’in dinleme bicimleri modeli (Supper ve
Bijsterveld, 2015: 135)

Biregimli Analitik interaktif
nasil Dinleme Dinleme Dinleme
—
s . N 1
4 Denetleyici izleme/gézetimleme izleme/gbzetimleme izleme/gdzetimleme
g Dinleme amaciyla sesin genel amaciyla sesin belirli amaciyla bir ses kaynag
ozelliklerini dzelliklerine dikkat etmek ile etkilesime girmek
dinlemek
Tanilayici Tanilama amaciyla Tanilama amaciyla Tanilama amaciyla bir
Dinleme bir sesi hizli ve genel sesin belirli ses kaynagi ile
olarak dinlemek ozelliklerine dikkat etkilesime girmek
etmek
Kesfedici Kesif amaciyla genel Kesfetme amaciyla Kesfetme amaciyla bir
. izlenimleri dinlemek sesin belirli ses kaynagi ile
Dinleme ozelliklerine dikkat etkilesime girmek

. /

Supper ve Bijsterveld’e goére miihendis, hekim ve bilim
insanlarinin dinleme pratikleri dinamiktir ve amag¢/bi¢im dogrultusunda
farkl1 dinleme bicimleri arasinda gecisler yapilabilmektedir. Kimi
meslekler belli bi¢imlerinde daha uzmanlasabilmektedir. Yazarlara gore
bireylerin sonik (sonic) becerilerindeki virtiiozliik, onlarin farkli dinleme
bicimleri arasindaki gegis kabiliyetleri ile iliskilidir. Sonik beceriler
sadece biligsel dinleme pratigini degil, ayrica miithendis, hekim ve bilim
insanlarmin sesi dinleme ve kaydetme ekipmanlar1 hakkindaki gerekli
teknik bilgiyi de igerir (6rn; hekimlerin stetoskopu dogru yere
yerlestirerek dinlemeyi 6grenmeleri veya kusbilimcilerin dogada dogru
yontemlerle ses kayitlar1 almalari ve onlart ¢esitli araglarla analiz
etmeleri). Ses ile ilgili araglar farkli dinleme bigimlerini aktive
edebilmekte ve farkli bicimler aras1 gegisleri tetikleyebilir.

TARTISMA

Dinleme eylemini farkli baglamlarda ele alan dinleme bigimleri
kavramsallagtirmalari, birbiriyle tutarli olmakla beraber, kendi baslarina
bazi durumlar1 agiklamakta zorluklar yagamaktadir. Bu dinleme bigimleri
modellerinin giiclii yanlar1 birlestirilerek, daha kapsamli ve genis bir
baglamda agiklayict olan bir model olusturulabilir. Bu makalenin
kapsami disinda olan dinleme bigimlerinin deneysel ¢aligmalar ise ayri
bir tartisma konusudur. Olgunun zorlugundan dolayi, literatiirde dinleme
bigcimleri modellerini sinamay1 deneyen veya bagaran deneysel caligsma
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sayis1 oldukc¢a azdir. Deneysel ¢aligmalar arasinda Madsen ve Geringer’in
yaptiklar1 Siirekli Cevap Dijital Arayiizii (Continuous Response Digital
Interface, CRDI) kullanan ¢aligmalar dizisi (Madsen ve Geringer, 1990;
Madsen ve Geringer, 2000) bulunmaktadir. Bir diger kayda deger calisma
da Dibben’in, Gaver’in dinleme bigimlerini sinayan deneysel ¢aligmasidir
(Dibben, 2001). Bu konuda deneysel bir ¢alisma yiiriitmek bir¢ok zorluk
barmdirsa da, denemeye degerdir.

Unlii teorik fizik¢i Stephen Hawking, fizik alaninda her seyi
aciklayan bir teorinin varligini tartisirken M-teorisinden s6z eder.
Hawking’e gore, tek bir teori fizikteki her detay1 acgiklayamamaktadir
ancak farkli teorilerin birlesiminden olusan M-teorisi, farkli boyutlar1 ve
baglamlar1 agiklama amacimi gerceklestirebilecek en uygun aractir. Bu
teori aligilmisin  disinda olarak, diinya haritasina benzemektedir.
Diinyanin tim 6zellikleri bir haritada gosterilememektedir. Bunun i¢in
farkli 6l¢eklerde belirli bolgeleri gostermekte olan bir ¢ok farkli harita
kullanarak biitiinii anlamaya g¢alismaktayiz. M-teorisi de fizikte farkl
durumlar1 anlamlandirabilmek i¢in bir araya getirilen farkli yaklagimlar
dizisi olarak goriilebilir (Hawking ve Mlodinow, 2010: 7-9). Dinleme
bigimleri kavrami da, insan algisinin farkli boyutlarini inceleyen ve
aciklamaya calisan diger disiplinlerin ¢aligmalart ile birlikte, oldukca
karmasik olan insan algisini agiklamakta ve anlamlandirmakta ise yarar
bir 6lcek veya mercek olarak is gorebilir.
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