CAGDAS UYGUR TiYATROSUNDA AMANNISAHAN:
TOPLUMSAL CINSIYET MERKEZLI BiR BAKIS®
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Oz: 1983 yilinda Seyfettin Azizi tarafindan yazilan ve ¢agdas Uygur tiyatrosunun
tarihi drama agisindan 6nemli piyeslerinden birisi olan Amannisahan, 16. yiizyilda
Yarkand Hanligi doneminde yasamis, Uygur on iki makamimin derleyicisi ve
diizenleyicisi Uygur bilgini Amannisahan’in hayatini anlatmaktadir. Hem edebi hem
miizikal ogelere sahip olan bu piyes, yazar1 Seyfettin Azizi’nin Uygur toplumu ile
ilgili caligmalari sonucunda meydana gelmis ve “tarihi drama” olarak
nitelendirilmigtir. Amannisahan, piyes igerisinde sanatsal yOnii, cesareti ve
Ozgiiveniyle yasadigi toplumda kendisi igin belirlenmis ¢ercevenin digina ¢ikan bir
kadin karakter olarak kurgulanmistir. Onun, padisah Abdiirresithan ile yaptig: evlilik,
bu evlilik igerisinde bulundugu roller ve saray erkani karsisindaki konumu, toplumsal
cinsiyet unsurlart acisindan Uygur kadinin toplumdaki yeri, maruz kaldigi
esitsizlikler, sosyal ve bireysel sorumluluklar1 gibi bir¢cok veriye kaynaklik
etmektedir. Bu sebeple c¢alisma igerisinde Amannisahan adli tiyatro eseri, Uygur
tiyatro tarihi igerisindeki konumu ve yazarmm edebi kisiligiyle birlikte toplumsal
cinsiyet merkezli bir bakis agisiyla incelenmistir.

Anahtar kelimeler: Cagdas Uygur tiyatrosu, Seyfettin Azizi, Amannisahan,
toplumsal cinsiyet rolleri, kadin.

A Gender-Centered View of the
Modern Uyghur Theatrical Play, Amannisakhan

Abstract: The 1983 historical play written by Seyfettin Azizi, Amannisahan, is one
of the most significant works of contemporary Uyghur theater. It describes the life of
Amannisahan, a Uyghur scholar and collector of twelve Uyghur magams, who lived
in the Yarkand Khanate during the 16" century. This "historical drama" with literary
and musical components was the result of its author’s Seyfettin Azizi's research into
Uyghur society. Amannisahan is a fictitious female character who, through her
artistic ability, bravery, and self-assurance, transcends the boundaries placed on her
by the society in which she lives. A lot of information comes from her marriage to
Sultan Abdurreshithan, her role in this marriage and her standing among the
courtiers, the situation of Uyghur women in society in terms of gender, the injustices
she faced, and her social and personal responsibilities. Thus, the play Amannisahan is
evaluated from a gender-centered viewpoint with regard to its place in the history of
Uyghur theater and the literary personality of its creator.

Keywords: Modern Uyghur theatre, Seyfettin Azizi, Amannisakhan, gender roles,
woman.
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Giris

Uygurlar, tarih sahnesinde adlarimi ilk olarak Goktirk Devleti igerisinde
yasayan bir topluluk olarak duyurmuslardir. Bu tarihten itibaren 1949 yilinda
baglayan komiinist Cin yonetimine kadar bulunduklar1 cografya igerisinde ¢ok
sayida devlet kurmus, bagimsiz devletlerinin olmadigr donemlerde de baska
devletlerin siyasi biinyeleri altinda yasamislardir. 7. asirdan beri yazili
kaynaklarda takip edilebilen Uygur tarihi, edebi eserlere de malzeme teskil
edecek bir zenginlik tizerine kurulmustur. Bu makalede incelenecek olan
Amannisahan adli tiyatro eseri de konusunu 15. yiizyil Uygur tarihinden
almaktadir.

Uygur edebiyatinda tiyatro tlriiniin tarihi, 9-10. yiizyillarda Toharca’dan
Uygurca’ya gevirisi yapilan ve ilk tiyatro eseri olma 6zelligi tastyan Maytrisimit
Nom Bitig ile baglar. Abdiisiikiir Muhammetemin’e gore Maytrisimit Nom Bitig
ile ayn1 yiizy1l icerisinde Sincan’da bulunan kayalara ¢izilen oyun temsillerinin
gorselleri, o donem igerisinde tiyatro faaliyetlerinin ylriitiildigliniin bir baska
kamtr niteligindedir (Ismail, 2002, s. 43). 10. yiizyildan itibaren Islam inancinin
benimsenmesiyle edebiyat genellikle siir tiirii etrafinda gelismis ve tiyatro tiird,
halk arasindaki ufak temsillerle birlikte makam, mesrep ve halk destanciligi
minvalinde devam etmistir. 11. yiizyilda Yusuf Has Hacib tarafindan yazilmis
olan Kutadgu Bilig, genel olarak siyasetname ozelligi gostermekle birlikte
icerisinde barindirdig1 karakterler, sahne manzarasi1 ve karsilikli konusmalar
sebebiyle siirsel tiyatro olarak adlandirilmistir (Ismail, 2002, s. 46). Bu yapisal
ozellikleriyle Kutadgu Bilig’in Islamiyet’in kabul edilmesinin ardindan Uygur
edebiyatinda tiyatro ozellikleri gosteren ilk metin oldugu varsayilmaktadir.
Kutadgu Bilig’in ardindan kendisine edebiyat tarihi igerisinde rastlanmayan
tiyatro, aradan gecen yaklasik alt1 yiiz y1l sonunda adi bilinmeyen bir yazar
tarafindan 1680 yilinda yazilan Séygiican (Sevgican) adli eserle izleyici
karsisina gikar ve giiniimiizde Sincan Uygur Ozerk Bolgesi iginde bulunan
Cakilik ilgesinde uzun siire sahnelenir (Ismail, 2002, s. 48). Bir perdeden olusan
bu tiyatro eseri igerisinde Afak (Uyg. Appak) Hoca adi verilen din adaminin ve
Cungar Hanlig1’na bagh olan askerlerin zulmiine ugrayan bir ailenin yasadiklar
anlatilir.

19. yiizyilin ikinci yarisinda Tiirkistan topraklarinda yasanan Siyasi olaylar ve
bu olaylar neticesinde Uygur aydinlarinin yonetime karsi agtiklari savasla
cagdas Uygur edebiyati olugsmaya baslamistir (Kaggarli, 2017, s. 5). 1930’lu
yillardaki egitimde reform dénemine kadar devam eden bu olusum siireci
igerisinde Uygur aydinlari, yurt disinda aldiklar1 egitim ve edindikleri yenilikgi
diisiinceler dogrultusunda agtiklar1 cedit okullart ve cagdas egitim veren
kurumlarla birlikte Uygur toplumunu -dolayisiyla edebiyatini- gelistirmeye
baglamuglardir. 1930°lu yillara gelindiginde Uygur edebiyati igerisinde tiim
yazin tiirlerini modernlestirme yolunda ¢alismalar baglamigtir. Bu galismalarin
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etkisiyle giizel sanatlarla ilgili faaliyetlerin yapildigi ¢esitli kurumlar ortaya
cikmaya basglamig ve tiyatro tiiriiyle birlikte tiyatroculuk da hizli bir sekilde
geligmistir. Bu gelisme doneminde tiyatro tiirlinde eser veren ilk yazar, Tiimiir
Aka Keldi (Timur Aga Geldi) ve Ogey Ana (Uvey Anne) adli tiyatro eserleriyle
Abdulla Rozi’dir (Kasgarli, 2014, s. 134). Tiyatro tiiriiniin yeni bir gelisim
gosterdigi 1930°1u yillarda yazilan eserlerde genellikle halkin anlayabilecegi
basit bir dil kullanilmis ve giinliikk hayatin olaylar1 konu edilmistir. Bu dénem
icerisinde eser veren Seyfettin Azizi, Ahmed Ziyai, Nimsehit gibi yazarlar,
“Hazirki Zaman Edebiyat Devri” olarak adlandirilan ve 1900-1949 yillar
arasini kapsayan edebiyat donemini meydana getirmistir (Sultan ve Abdiirehim,
2002, s. 295). Hazirki Zaman Devri eserlerinin icerisinde o dénemin toplumsal
hayatinin gergekei bir sekilde islenmesi, biiyiik bir gelisme olmakla birlikte
sonraki yillarda eser veren yazarlara da 1g1k tutmustur.

Hazirki Zaman olarak adlandirilan edebiyat donemini “Bugiinkii Zaman” olarak
adlandirilan, 1950 ve sonrasini kapsayan edebiyat donemi takip eder. 1950°li
yillarin baginda Uygurlarin siyasi hayatinda meydana gelen kokli degisiklikler,
toplumsal yasami etkiledigi kadar edebiyati da etkiler ve tiyatronun hizl
ilerleyisi devam eder. Bu ge¢is doneminde yazilan eserlerde azap ¢ekilen
giinlerden sosyalist devrimle birlikte halkin &6zglirlesmesine, eski-yeni
karsilagtirmalarina, yapilan degisikliklere yonelik Ovgiilere sik¢a yer verilir
(Sultan ve Abdiirehim, 2002, s. 295). Zunun Kadiri’nin Toy adli eseri, 1950’1i-
60’11 yillar arasinda yazilan tiyatro eserlerinin onciisii olarak kabul edilir. Bu
eser, 50’li yillarda halk igerisinde yasanan toplumsal ve siyasi degisimi gercekei
bir sekilde okuyucuya aktarmistir. Yine bu doénem igerisinde bir¢ok tiyatro
eseri, terciime edilerek sahnelenmeye devam edilmis ve yazilan eserler, Hazirki
Zaman edebiyatini takip etmistir.

1960’11 yillarin ortalarinda Mao Zedong tarafindan baslatilan Kiiltiir Devrimi,
etkileri 70’1i yillarin sonlarina kadar devam edecek olan edebiyatta duraklama
dénemine neden olmustur. Bu dénem igerisinde halihazirda sahnelenmekte olan
eserlere ve eser yazarlarina bir¢ok sansiir ve yasak getirilmis, Cin Komiinist
Partisi’nin propagandasini yapan eserler disinda yeni eser yazilmasi ve
sahnelenmesi engellenmistir. Sincan Opera Grubu, bu on yil icerisinde sadece
Qizil Cirag (Kirmizi Isik) adli oyunu Uygur diline uyarlayarak sahnelemistir
(Yimier, 2017, s. 19). CKP propagandasi yapilan tiyatro eserleri, edebi
estetikten uzak ve yalnizca siyasi amag giliden eserlerdir. Amag, tiyatronun halk
iizerindeki egiticiligini kullanarak yeni siyasi fikrin benimsetilmesi olmustur.

1970’11 yillarin sonunda Kiiltiir Devrimi’nin etkisini kaybetmesiyle baslayan ve
90’1 yillarin baglarina kadar devam eden donem yine Uygur edebiyatinin ve
buna bagli olarak tiyatrosunun onemli devirlerinden biri olmus ve edebiyat
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tarihlerinde “altin devir” olarak adlandirilmistir. Bu dénemde yazarlarin sayisi
artmakla birlikte yazilan eserler de edebi estetik, dil ve ftslup ag¢isindan
geligmigstir. Tema ¢esitliligi artmus, gilincel konularin diginda tarih ve din
alaninda da eserler yazilmaya baglamistir (Yimier, 2017, s. 20). Biitiin bunlarin
yaninda yazilan tiyatrolarda hiciv ve elestiri unsurlarina da yer verilmistir.
Hazirki Zaman Devri’nin tiyatro yazarlar1 olan Zunun Kadiri, Seyfettin Azizi,
Ali Azizi gibi yazarlar, bu dénemde yeni eserler vermeye devam etmis ve
onceden yazdiklar1 eserleri gelistirerek yeniden yayimlamislardir. Yazar
Seyfettin Azizi, Amannisahan adl tiyatrosunu bu dénemde kaleme alarak tarihi
drama tiiriiniin olgun Orneklerinden birini vermistir. Bu yazarlara ek olarak
Muhammetali Zunun, Tursun Yunus, Tursuncan Letim gibi yeni yazarlar da
yayin hayatina katilmus ve Bugiinkii Devir Uygur Edebiyati’nin Zunun
Kadiri’den sonraki temsilcileri olmuglardir (Sultan ve Abdiirehim, 2002, s.
297). Bu isimlere ek olarak farkli tiirlerde eser veren diger Uygur edebiyati
yazarlar1 da bu dénem igerisinde tiyatro eserleri yazmustir.

1990’11 yillarin ortalarindan itibaren Uygur tiyatrosunun kriz devri baglamustir.
Tiyatro tiiriiniin kendine 6zgii dezavantajli 6zelliklerinin yani sira sinema ve
televizyonun da gelismesi, tiyatro tiriiniin gelisimini geriletmistir. Tiyatro
izleyicisinin giinden giine azalmasiyla birlikte bazi tiyatro topluluklart dagilmis
bazilar1 da dans, ske¢ gibi tiirlere yonelmistir. Bu sebeple tiyatroculuk
duraksamig ve giiniimiizde de skegler ve giildiiriiler disinda tamamen sona
ermistir. 1990’l yillarin sonunda tiyatrolar artik izlenmedigi i¢in oynanmamus,
oynanmadig i¢in de yazilmamistir. Uygurlar tizerinde 2014 yilinda baslayan ve
2017 yilindan itibaren gozle goriiliir hale gelen kisitlamalar? sebebiyle Dogu
Tiirkistan igerisindeki edebi iiretim, tamamen durmustur. Bulunduklari
bolgeden kagarak kendilerine farkli iilkelerde yeni hayatlar kurabilen Uygur
yazarlar ve sairler, edebfi iiretimlerine buralarda devam etmektedirler.

1. Uygur Edebiyatimn Uretken Temsilcisi Seyfettin Azizi

Amannisahan’in yazar1 Seyfettin Azizi, Uygur edebiyatinin ve tiyatrosunun
hem Hazirki Zaman hem de Bugiinkii Zaman Devri’nin 6nemli bir temsilcisidir.
1915 yilinda Atus’ta diinyaya gelmistir. Ogretmen yetistirme kurslarina giderek
ogretmenlik yapmaya baslamis ve Orta Asya Universitesi’ne kaydolmustur.
Sovyet doneminde Taskent’e giderek Rusca ogrenmis, Kazak ve Ozbek
edebiyatlarini inceleyerek dis devletlerdeki gelismeleri yakindan takip etmistir.
Hem bulundugu iilkelerde hem de kendi iilkesinde yazilan eserlerden ilham
alarak yazar olmaya karar vermis ve 1938 yilinda ilk eseri olan “Yetim Toxti”
(Yetim Durdu) adli hikayesini yazarak Yeni Hayat gazetesinde yayimlamigtir.
Bu hikayesinin ardindan bir¢ok &vgii alan Azizi, yazin yasamina bir hamam

! Ayrmtili bilgi icin bk. (Sultan ve Abdiirehim, 2002; Zaman, 1995).
2 Ayrintili bilgi icin bk. (Roberts, 2020).
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is¢isinin maceralarini anlatan “Zamanqul” (Zamankul), eski ve yeni toplumun
karsilagtirildigr “Menzire” (Manzara), eski Kasgar’in anlatildigi “Ag¢¢iq Hatire”
(Ac1 Hatira), Japonlarla yapilan miicadelelerin konu edildigi “Yadikar”
(Yadigar), “Sanliq Qurban” (Sanli Kurban) adli hikayelerle devam etmistir
(Zaman, 1995, s. 347). Ulkesine déndiikten sonra cesitli gorevlerde bulunmus
ve Sincan Uygur Ozerk Bélgesi kurulduktan sonra milli bir lider olmustur.

Sincan’da baglayan baskin ve saldirilara karsi koyabilmek igin en etkili yolun
edebiyat, en etkili tiirin ise tiyatro olduguna karar veren sanatgi; edebi
faaliyetlerine devam ederek tiyatro tiiriinde eserler yazmaya baslamistir. Bu
tirde verdigi ilk eserler, Sanliq Gelibe (Sanl Zafer), 18 Avgust (18 Agustos),
Cagirilmigan Mehman (Cagirilmayan Misafir) adli piyeslerdir. Bunlarin
ardindan diger iilkelerdeki tiyatro tiiriinde yazilan eserleri inceleyerek italyan
yazar Carlo Goldoni’nin /kki Bayga Bir Malay (ki Efendinin Usag1), Ozbek
yazar Hamza Hekimzade’nin Bay Bilen Malay (Efendi ve Usak) adh
tiyatrolarin1 Uygurcaya c¢evirmistir. Ayni zamanda bunlarin sahnelenmesi igin
rejisorliik yapmis ve kendisi de oyunlar igerisinde rol almigtir (Zaman, 1995, s.
348). Aynm1 donemde savas giinlerinde insanlarin g¢ektigi cefalar1 konu edinen
Xemirturus (Maya) adli komediyi ve Kiires Yoli (Miicadele Yolu) adli dramay1
da yazmustir. Sanat¢min nesir tiiriindeki eserleri, hikayeleri ve siirleri Bugda
Sadaliri (Bugda’nin Sesi) ve Boran Qosakliri (Riizgar Sarkilar1) adiyla iki cilt
halinde yayimlanmigtir. Uygur tarihi, edebiyati, sanati ve etnografyasi {izerine
arastirmalar yapan Azizi, topladigi materyallerle 1983 yilinda Amannisahan adli
piyesi, 1987 yilinda da Satuk Bugrahan® adli tarihi romani yayimlamistir
(Kasgarl, 2017, s. 286). Ozellikle Satuk Bugrahan adli romanmin ardindan
farkli milletlerden elestirmenlerin takdirini kazanmustir.

2. Uygur Toplumunda Giiclii Kadin Modeli: Amannisahan

Bir¢ok kaynakta farkli tanimlar1 yapilan “toplumsal cinsiyet” terimi, eril veya
disil bireye toplum tarafindan yiiklenen her tiirlii anlami ifade eder. Bu anlamlar
kiiltiirel, ideolojik, psikolojik ve hatta ekonomik olabilir. Kadin ve erkek
bireyler her ne kadar biyolojik cinsiyetlerle dogmus olsalar da toplumun
kendileri i¢in belirledigi sosyal normlar c¢ergevesinde yetisirler. Birey, bu
yetisme siirecine ilk olarak dogdugu aile icerisinde baslar ve davraniglarini aile
bireyleri 6nderliginde sekillendirir. Toplumsal cinsiyet, erkek ya da kadinlarin
birbirlerinden farkli olmalarina yol agan fiziksel niteliklere degil, erkeklik ve
kadmlik hakkindaki toplum tarafindan olusturulmus o&zelliklere gondermede
bulunur (Kaypakoglu, 2003, s. 13). igerisinde bulunulan toplumun kadin veya
erkek bireyden bekledigi bu ozellikler ise toplumsal cinsiyet kalip yargilar

31998 yilinda bu roman, Tiirkiye Tiirk¢esine aktarilmis olup Ocak Yayinlar1 tarafindan
basilmustir.
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(stereotip) olarak adlandirilir. Toplumsal cinsiyet kalip yargilarina gore kadin ve
erkek bireylerin sergilemesi gereken davranislar, birbirlerinden farkli ve
kesindir. Kalip yargilarin olusmasindaki baslica faktorler, iginde bulunulan
toplumun dini inanglari, egitim seviyesi ve ideolojisidir. Bu faktorler, her
toplumda farklilik gosterdigi icin toplumsal cinsiyet rolleri ve kalip yargilar1 da
toplumdan topluma farklilik gosterir.

Her toplumun kiiltiiriinde farklilik gosteren toplumsal cinsiyet rolleri ve kalip
yargilari, o kiiltiir icerisinde iretilen edebi eserlere belirgin veya ortiik bir
sekilde yansir ve onlar1 ortaya koyan sanat¢inin bu rollerle ilgili sdylemlerini
icerir.  Bu durum, edebiyat elestirisinde toplumsal cinsiyet merkezli
incelemelere olanak tanir. Toplumsal cinsiyet merkezli bir inceleme yapabilmek
icin Oncelikli olarak edebi eserin icerigi hakkinda bilgi sahibi olmak gereklidir.
Bu nedenle Amannisahan tiyatrosu iizerine inceleme yapilmadan 6nce eserin
icerigi hakkinda bilgi verilecektir.

Cagdas Uygur edebiyatinin 6nde gelen tiyatro eserlerinden biri olan Seyfettin
Azizi’nin Amannisahan tiyatrosu, 1983 yilinda yazilmigs ve Pekin’de
yaymmlanmistir. Eser icerisindeki olaylar 16. yiizyilin birinci yarisinda, Sultan
Abdiiresithan devrinde yasanmaktadir. Olaylarin meydana geldigi yer ise
Yarkand Hanligi’nin baskenti, Yarkent’tir. Eserin asil amaci, 16. yiizyilda
yasamis olan meshur Uygur bilgini, diisliniir, sair ve sarkici Amannisahan’in
yasamini* ve miicadelelerini, saraya girdikten sonra hocalariyla birlikte ciddi bir
caba ile on iki makami diizenlemesini ve tamamlamasini anlatmaktir. Eserde
islenen asil konu, karsit goriislerin miicadelesidir. Belli bagh karsit goriisler
muhafazakar ve Ozgiirlilk¢ii, sanatsever ve konservator karakterler arasinda
ortaya ¢ikmugtir. Bu karakterler arasinda yasanan miicadeleler, miizikal ve edebi

4 Eserin ana kahramani olan Amannisahan, 1523 yilinda dogmustur ve Yarkentli oduncu
Mahmut Bey’in kizidir. 1537 yilinda doénemin padisah1 Abdiiresithan ile evlenmis,
1557 yilinda dogum esnasinda vefat etmistir. Sarayda bulundugu siire icerisinde birgok
edebl ve musiki faaliyette bulunmakla birlikte hocasi Kadirhan ile Uygur on iki
makamini derlemis ve diizenlemistir. Yazdig1 eserlerinde Nefisi mahlasii kullanmis
ve tiim bu eselerini Nefisi Divani ad1 altinda toplamustir. Divanina ek olarak Isretengiz
(Sevinci Uyarma) adinda bir makam, kadinlara 6giit verme amaci tasiyan Giizel Ahlak
ve Kalpler Serhi adli kitaplar da yazmigtir (Haci, 2005, s. 380). Amannisahan ile ilgili
Molla Ismetulla tarafindan yazilan Tevdrih-i  Misikiyyin isimli  eserde,
Amannisahan’in miizik ilminin on yedinci piri ve devrinin yegane sairesi oldugu
belirtilmektedir (Oger, 2014). Uygurlar icerisinde ¢ok biiyiik bir éneme sahip olan
Amannisahan sadece Seyfettin Azizi’nin tiyatrosu icerisinde degil Tursun Yunus’un
Makam Colpanlar: adli romanm, Bogda Abdulla’nin Melike Amannisahan destani,
Semet Dugayli’nin Amannisahan operasi ve Yasincan Sadik Coglan’in “Ezgilerin
Sultani: Amannisahan” adli uzun hikayesi igerisinde de kendisine yer bulmustur.
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Ogelerle desteklenerek alti perde halinde sahnelenmis olmakla birlikte film
olarak da ¢ekilmis ve Melike Amannisahan adiyla izleyiciye sunulmustur®.

Eser, Amannisahan’in hocas1 ve arkadaslariyla evinde sarki sdylerken Sultan
Abdiiresithan’in avci kiliginda onlart duymas ile baglar. Duydugu sarkidan
oldukca etkilenen Abdiiresithan, eve misafir olarak girerek onlara katilir ve bu
misafirlik esnasinda Amannisahan’a &sik olur. Amannisahan ile evlenmek
istedigini Ustii kapali bir sekilde belirterek bulundugu meclisten ayrilir.
Abdiiresithan’in bu istegi karsisinda ne yapacaginm bilemeyen Amannisahan, on
iki makami saraymm sundugu imkanlar dahilinde rahat¢a diizenlemek ve
edebiyati gelistirmek i¢in Abdiiresithan’in evlenme istegini kabul eder. Hocasi
ve arkadaslar ile saraya yerlesir. Saraya yerlesmesinin ardindan din adami
Isan’m miizik ve makamcilik ile ilgili olumsuz diisiinceleri ve Abdiiresithan
iizerinde kurdugu din baskisi, Amannisahan’in on iki makami toplamasini
kesintiye ugratir. Ayn1 zamanda Abdiiresithan’in ilk esi olan Yadigar Sultan
tarafindan siirekli ugradigi hakaretler ve ¢esitli suikastlar neticesinde makam
calismalarina bir siire devam edemez.

Abdiiresithan’in padisah1 oldugu Yarkand Hanligi’nin igerisinde bulunan
tebaanin, din adamlarinin baskis1 ve artan vergiler sebebiyle bigare duruma
diismesinin ardindan Abdiiresithan, bir ferman yayinlamaya karar verir ve
halkin iizerindeki bu vergi yiikiiniin ve baskinin azaltilmasini ister. Fermanin
ardindan din adamlarinin padisah ve halk iizerinde kurdugu baskinin azalmasi,
saray ve devlet islerinin diizene girmesiyle birlikte Amannisahan, hocasi
Kadirhan’in da yardimiyla Uygur on iki makamim bir araya getirir ve yayimlar.
Piyes, igerigine uygun olarak Uygur on iki makamindan bazi pargalar1 iceren
miizikal dgelerle dans esliginde son bulur.

Amannisahan adli tiyatro metnine toplumsal cinsiyet kavrami merkezinde
bakilacak oldugunda Uygur kadini, genellikle ele alindigi annelik ve eslik
rollerinden farkli bir sekilde okuyucu karsisina g¢ikar. Bu metinde kadinlar,
erkekler karsisinda yine ikincil konumda olmakla birlikte Amannisahan
karakteri, toplumdaki tiim erkeklerden ftstin hatta esi padisah Sultan
Abdiiresithan’a denk konumda kurgulanmistir. Amannisahan, toplum tarafindan
kendisi i¢in ¢izilmis sosyal ¢ergeveyi kirarak onun digina ¢ikmus bir karakterdir.
Zekasi, ozgiiveni ve miizik konusundaki iistiin yetenegi ile donemin padisahi
Abdiiresithan’in dikkatini ¢ekmis ve yasadigi donem igerisinde bir kadinin
gelebilecegi en yiiksek statiiye ulagarak “Hanim Sultan” olmustur.

Uygur toplumunda evlilik, kutsal goriilen bir olgudur ve giftler genellikle erken
yasta evlenirler. Cin Komiinist Partisi iktidara gelene kadar kadinlarin genellikle

® Ayrintih bilgi i¢in bk. (https://gunturktv.wordpress.com).
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15-17, erkeklerin ise 16-18 yaslarinda evlendikleri goriliir (Ulusoy ve Celil,
2005, s. 11). Ekinci ise ¢alismasinda Uygur kadinin ¢ok daha geng genellikle
12-13 yaslarinda evlendigini belirtmistir (2019, s. 49). Evlilik yasina ek olarak
birden fazla kadinla evlilik de toplum igerisinde goriilen bir durumdur. Cin
Komiinist Partisi’nin iktidara gelmesi ile birlikte 1950 yilinda yiiriirliige giren
evlilik yasasinda evlilik yasi1 erkekler i¢in 20, kadinlar i¢in 18’e ¢ikarilmis ve
monogami kurali getirilmistir (Noboro, 2010, s. 6). Ayrica bu yasa ile birlikte
kadinlarin bosanma haklari da giivence altina alinmistir. Tarihi kaynaklarda
Amannisahan’in dogum tarihi 1523, Abdiiresithan’in 1508°dir. Evlendikleri yil
ise 1537 olarak geger (Oger, 2014). Bu bilgiler 1s13inda evlendiklerinde
Amannisahan on dort, Abdiiresithan ise yirmi dokuz yasindadir. Ancak
Abdiiresithan, adi Yadigar Sultan olarak gecen ancak kaynaklarda kendisiyle
ilgili herhangi bir bilgiye rastlanmayan bir kadinla evlidir.

Uygur toplumu igerisindeki geleneksel evliliklerde genellikle kadinin s6z hakki
yoktur ve evlenecegi kisiye ailesi karar vermektedir. Abdiiresithan,
Amannisahan’a ilk goriiste asik olup onunla evlenmek istediginde de
Amannisahan’in buna karsi ¢ikma sanst olmamistir. Onun bu Kkarsi
¢ikamayiginda her ne kadar Abdiiresithan’in padisah olmasi etken olsa da
toplum tarafindan kadimin evlendirilmek istedigi kisiyi istememesinin hos
karsilanmamasi da bir diger etkendir. Amannisahan, diger yonden bakildiginda
Abdiiresithan’a ilk baslarda onun kendisine besledigi gibi bir duygusal bag ile
baglanmamistir. Yapacak oldugu evliligine pragmatik olarak yaklasmis ve
Abdiiresithan’t makamlar1 toplama ve diizenleme yolunda oOniinii acacag
diisiincesiyle bir arag olarak gormistiir. Ancak evliliklerinin devaminda
Amannisahan’in da Abdiiresithan’a derin bir sevgi ile baglandigi goriiliir.
Bunun en net 6rneklerinden biri de Amannisahan’in Abdiiresithan’a yazdigi su
dortliktiir:

Tanrim sana yiizlerce kez siikiirler olsun bize adil padisah verdin,
Yoksula Abdiiresithan’t koruyucu verdin,

Nefisi, gece giindiiz dua et kutsal tanriya,

Sahin ile ilgili hi¢ dua etmeden kotii s6zler sdyledin (Azizi, 1983, s. 56).

Metin igerisinde degerlendirilmesi gereken bir diger konu, c¢ok esli evlilik
meselesidir. Gliniimiiz Uygur toplumunda monogaminin yaygin oldugu bilinse
de 1950’11 yillarin 6ncesine kadar birden ¢ok evliligin yapildigina rastlanmistir
(Ulusoy ve Celil, 2005, s. 6). Islam inancinda yer alan her erkek igin dort kadin
ile evlenilebilme hakki, Uygur toplumu igerisinde de tarih boyunca sik sik
kendini gostermistir. Birden fazla kadmla evlenme, toplumsal cinsiyet
baglaminda degerlendirildiginde kadinlar1 toplumun en alt statiisiine ¢eken bir
gelenektir. Oyle ki bu hak kadinlara taminmamakla birlikte bu gelenegin
uygulanma sebepleri, kadinin toplumdaki degersizligini gosteren bir baska



Cagdas Uygur Tiyatrosunda Amannisahan: 331
Toplumsal Cinsiyet Merkezli Bir Bakis

meseledir. Ulusoy ve Celil, Uygur toplumunda ¢ok esli evliliklerin nedenlerini
su basliklar altinda vermislerdir:

1. Cocuk olmamasi.
2. Ticaret veya bagka sebeplerle erkegin uzun siire ev disinda kalmast.

3. Ust tabakaya mensup erkeklerin toplum igerisinde sahip oldugu
imtiyazlar (2005, s. 6).

Eslerden herhangi birinin ¢ocugunun olmamasi, yapilan ikinci evliliklerin en
¢ok goriilen sebeplerinden biridir. Igcinde bulunulan toplumun kurallar1 buna izin
verdigi Olciide eslerin bunu uyguladigr hatta kadinlarin esinin evlenecegi diger
kadini bile segtigi goriilir. Evlilik kurumu iizerinde sarsict etkileri olan bu olay
hem medeni hukuk kurallariyla hem de teknolojinin gelismesi ve ¢iftlerin farkli
sekillerde de ¢ocuk sahibi olabilmesi yolunun agilmasiyla birlikte daha az
goriilmeye baglasa da son bulmamigtir. Uygur toplumunda erkek, evin diregi
olarak goriilmektedir. Evin erkeginin ¢esitli sebeplerle evden uzaklagmasi
durumunda bagka biriyle evlenebilmesi, yine ornekleri goriilen ve toplum
tarafindan kabullenilebilen baska bir olaydir. Ancak boyle bir durumda esi
uzaklagmig olan bir kadinin evlenebilme hakki yoktur. Toplum nezdinde erkek
kadinsiz yasayamaz ama kadin, erkeksiz de yasayabilir goriisii hakimdir. Son
maddede belirtilen st tabakaya mensup erkeklerin tamamen kendi egolarini
tatmin etmek ve toplum igerisindeki statiilerini yiikseltmek amaciyla yaptiklart
birden ¢ok evlilik, Amannisahan metninde Abdiiresithan’in yaptigiyla da
ortiisiir. Oyle ki Abdiiresithan evli oldugu halde Amannisahan’a asik olmus ve
onceki esini bogamadan toplum igerisindeki statiisii ve giicii buna izin verdigi
icin Amannisahan ile evlenmistir. Bunu yaparken cevresindeki hi¢ kimseye
danigsmamis ve diger esinin varligini yok saymustir.

Yapilan ¢ok esli evliliklerin toplum igerisinde yol actig1 bir baska sorun da ayni
erkegi paylasmak zorunda kalan iki kadinin yasadigi duygular ve yerine
getirmek zorunda olduklari sorumluluklardir. Amannisahan metninde Yadigar
Sultan, Amannisahan’1 istememis ve bu evliligi engellemek i¢in elinden geleni
yapmis olsa da basarili olamamustir.

Yadigar Sultan: Bunlarin hepsi giizel ancak aldatici sozler. Bu diigiinii
engelleyemedin, ne bigim vezirsin sen?!

Mirza Ali: Sultan ¢ok kararliydi, s6ztimii dinletemedim. Size verdigim
s0ziimii de tutamadim. Bundan sonra...

Yadigar Sultan: Zaten baskasindan medet ummak benim hatam. Artik
kendim bir seyler yapmaliyim... (Birdenbire sinirlenir.) Amannisa
Sultan... Once benim cesedimi ¢ignemen lazim. (Soguk bir sekilde
giiler.) Dur sen fakirin kizi... Senin cezani1 vermezsem bana da Yadigar
demesinler (Azizi, 1983, s. 28).
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Amannisahan’in saraya gelmesinin ardindan Yadigar Sultan, ¢esitli hakaretlerde
bulunarak onu gondermeye ¢alismis ve sonrasinda ise baska kisiler araciligiyla
Amannisahan’in canina kastetmigtir. Amannisahan, kendisine yapilan bu
komplo girisiminden yanindaki ¢alisanlarmin  ve arkadaslarinin  dikkati
sayesinde kurtulmustur.

Doktor Ayse: (Ilact kasede karistirip iifler.) Endiselenmeyin haseki
sultanim. Bu ilact sicak sicak igip iizerine bir de terlerseniz ¢ok iyi
olacaksiniz. Allah izin verirse ben tekrar gelip muayene ederim sizi...
(ilact1 Amannisahan’a uzatir. Amannisahan ahr, iifleyip agzina degdirir.
Cok sicak oldugu i¢in yeniden iifler ve tam i¢cmeye baglayacakken...)

Bademhan: (Arkasinda kizla birlikte kosarak igeri girer.) Igmeyin, sakin
icmeyin! (Bagirarak gelir ve Amannisahan’in elinde duran kaseye vurur.
Kase diiser, kiz disariya kosar.) Amannisahan, dostum. Bunda zehir var!
(Azizi, 1983, s. 95).

Amannisahan ve Yadigar Sultan arasinda yasanan bu olaylarin arka planinda,
metin igerisinde belirtilmemis olsa da iktidarda yer alma hirsi yatmaktadir.
Osmanli Devleti igerisinde de ornekleri pek ¢ok kez kadinlar arasinda goriilen
iktidara kendi sehzadelerini getirme arzusu sonucunda yapilan kiyimlar, bu
metinde de kendisine yer bulmustur. Sultana sehzade dogurmak ve o sehzadeyi
tahta gecirmek, saray kadinlarinin en biiyiik arzusudur. Bu sebeple sehzadesi
olan ve bu sehzadeyi tahta gegirmek isteyen her kadin, birbirinin rakibidir.
Padisahlarin esleri veya cariyeleri arasinda one gegmek isteyen her kadin hem
rakiplerinden hem de rakiplerinin sehzadelerinden kurtulmak zorundadir.
Yadigar Sultan, Amannisahan’a hem kendisine kuma olarak geldigi hem de
sehzade dogurdugu icin Abdiiresithan’a ise Amannisahan’t her agidan gozdesi
olarak gordigi i¢in sinirlidir. Bunlara istinaden metne bakildiginda artik
Yadigar Sultan igin 6nemli olan ne Abdiiresithan ne de Amannisahan’dir;
yalnizca kendisi ve gelecegidir.

Yadigar Sultan: Amannisa... (Kalkip gezinmeye baglar). Amannisa...
(Gelip Mirza Ali’nin Oniinde durur.) Amannisa’nin igini bana birakin.
Sultana bir tane sehzade dogurdu. Onun ve sehzadesinin nefesini kendi
ellerimle kesecegim. (Oldukca sinirli bir sekilde iki eliyle bir seyi
stkiyormus gibi yapar.) O zaman sultamimiz ne yapacak acaba? (Azizi,
1983, s. 83).

Amannisahan, biitin bu hakaretlere ve davranmiglara hem esine duydugu
hiirmetten hem de “kiigiik es” olmasindan dolay1 sessiz kalmistir. Uygurlar
arasinda kullanilan bu “kii¢iik es® kavrami, bir erkegin ikinci karisinin dnceki
karisina gore olan mevkisini sembolize eder. Kiigiik es, kendisinden 6nce
kocasiyla evli olan kadina gore daha az hakka sahiptir ve ev icerisinde

& Ayrintili bilgi icin bk. (Ulusoy, 2011).
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bulunmasinin belirli amaclar1 vardir: ya kendisinden onceki kadinin ¢ocugu
olmadig1 i¢in ¢ocuk dogurmak zorundadir ya da esinin her tiirlii istegini yerine
getirmeli ve onu tatmin etmelidir. Amannisahan, diger bir¢ok konuda oldugu
gibi bu konuda da ikinci es kavraminin ¢izdigi sinirlarin disina ¢ikmus; bireysel
amaglar1 dogrultusunda hareket ederek sadece Abdiiresithan’in istekleri i¢in
orada olmadigini géstermistir.

Uygurlar arasinda énemli bir yer edinmis olan Amannisahan’mn incelenmesi
gereken bir bagka yonii de onun sanat¢i kisiligidir. Hem miizik konusundaki
yaraticiligt ve yetenegi hem de makamlari toplamak igin gosterdigi cabast,
yazmig oldugu eserler ¢ercevesinde piyeste verilmistir. Seyfettin Azizi, yazdig
bu tiyatro eserini daha gercek¢i kilmak ve Amannisahan’in 6nemini Uygur
toplumuna gostermek i¢in onun yazdigi beyitlerin, gazellerin ve topladigi Uygur
makamlarimin bir kisminmi metin igerisinde harmanlamistir. Amannisahan,
donemindeki sartlar dahilinde halkin igine girerek topladigi malzemelerle
sanatini icra etme sansi bulmustur. Saraya girmesiyle birlikte icinde yasattig
halk kiiltiiriinii de saraya tagimistir. Bu sebeple din adamlar1 ve sanat arasindaki
catigmanin basrolii olmustur. Halkin yagam gayesinden bagka bir diisiincesinin
olmadig1 giinlerde o, sanat1 yiiceltmis; Uygur toplumu igerisinde sanati ve
miizigi bagka bir boyuta tasimistir. Hocalar1 tarafindan da Amannisahan’in
d6éneminin 6nde gelen bir bilgini oldugu, metinde su sekilde vurgulanmustir:

Kadirhan: Evet, bu bizim vazifemiz. Su yasimda sizin gibi geng, 6zellikle
kadin bir bilgini tanidigim i¢in ziyadesiyle mutluyum.

Amannisahan:  Estagfurullah hocam, abartiyorsunuz. “Bilginlik”
mertebesine ulagsak ne giizel olurdu! (Azizi, 1983, s. 86).

Amannisahan’in hocasi Kadirhan tarafindan kurulan bu climle, metin igerisinde
toplumsal cinsiyet unsurlarma dahil edilmesi gereken bir baska konudur.
Doneminde kendisi gibi bir bilgin olmayan Amannisahan, hocalarimin géziinde
“kadin” bir bilgindir. Tiirkcede gramatikal cinsiyet olmamasina ragmen toplum
igerisinde bazi kelimeler, zihin s6zliigiinde cinsiyetlerle birlikte kodlanmaktadir.
Bu durum “bilgin” kelimesi i¢in de gegerlidir. “Bilgin” dendiginde Tiirk
toplumunda oldugu gibi Uygur toplumunda da zihinde eril cinsiyet
kodlanmigtir. Bu 6rnek her ne kadar Amannisahan’in cinsiyetinin elde ettigi
basarilarindan 6nce geldigi anlamini ¢ikarsa da doneminin toplumsal yapisi
igerisinde bir “kiiciik es”ten beklenen roller ve kalip yargilar diginda bu tiir
faaliyetlere girmesi ve déneminin niifuzlu din adamlari karsisinda dik durarak
amacindan vazgegmemesi, Amannisahan’in 6zellikle yasadig1 zaman igerisinde
kadinlar igin belirlenen cinsiyet¢i sinirlar1 kabul etmediginin bir gostergesidir.
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Sonug¢

Uygur edebiyatinda tiyatro tiiriiniin tarihi, 9-10. yiizyillarda yazilan Maytrisimit
Nom Bitig ile baslanustir. Islam inancinin kabul edilmesiyle varligini énce
Kutadgu Bilig, sonrasinda da halk arasindaki ufak temsiller ve makam miizigi
etrafinda sergilenen gosterilerle devam ettirmistir. Modern orneklerinin ilk
olarak 1930’lu yillarda verildigi tiyatro tiirli, zaman igerisinde geliserek
edebiyat tarihi igerisinde bir¢ok yazarla birlikte kendisine yer bulmustur. 1950
yilin1 ve sonrasini kapsayan Bugiinkii Zaman Edebiyat Donemi’nde de
kendisini Seyfettin Azizi ile gostermistir. Yazdigi roman, hikdye ve piyeslerle
Uygur edebiyati igerisinde miithim bir yere sahip olan Seyfettin Azizi, bu
makalede milletinin tarihi kaynaklari tizerine yaptig1 ¢alismalardan yola gikarak
kurguladigi Amannisahan piyesi ile yer bulmustur. Alt1 perde ve on sahneden
olusan bu piyes, Uygur on iki makaminin derleyicisi, sair Amannisahan’in
hayatini anlatmaktadir. Amannisahan, hem yasadigi donem igerisinde hem de
Seyfettin Azizi tarafindan yazilmis olan tiyatro metni igerisinde toplumsal
cinsiyet kalip yargilarim yeri geldiginde en agir sekilde yasayan yeri geldiginde
de bunlari yikan bir kadin profilidir. Heniiz on dort yasindayken kendisinden on
bes yas bilyiik bir adamla istemedigi bir evlilik yapmak durumunda kalan
Amannisahan, sonrasinda padigah Abdiiresithan’in “kiiciik es”i olmasiyla
kendisinden 6nceki es, Yadigar Sultan tarafindan ¢esitli eziyetlere maruz kalmis
ve bu olaylarla Uygur toplumunda kadin olmanin birgok olumsuz 6zelligini
yasamustir. Biitiin bunlara ragmen Amannisahan karakteri ayn1 zamanda donemi
icerisinde bir kadinin gelebilecegi en yiiksek noktaya ulagarak “Hanim Sultan”
olmus ve bu statilyli hemcinslerinden farkli olarak padisaha toplumsal olarak
denk bir sekilde yiritmistir. Ayni donemde yazilan eserlerdeki kadin
karakterlere bakildiginda onlarin genellikle annelik ve eslik rolleri etrafinda
kurgulandigi ve bu ozellikleriyle on planda tutuldugu goriiliir. Ancak
Amannisahan, sahip oldugu bu o6zellikleriyle degil on iki Uygur makamini
oniine konulan tiim engellere ragmen toplamasi, diizenlemesi ve yayimlayarak
hem Uygur halk edebiyatina hem de musikisine kazandirmasi gibi kisisel
basarilariyla 6n plana ¢ikarilmistir. Bu basarilariyla Uygur edebiyatinda birgok
kez kendisine yer bulmus olan Amannisahan, giiniimiize kadar adin1 ulastirmay1
basarmis ve Uygur on iki makami dendiginde Nefisi mahlasiyla akilda kalan
yegane isim olmustur.
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