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Abstract  

 

“Pattern and Decoration Movement” is a short-lived but effective art movement established in 

the United States on 1970. The principle of the group is based on the glorified art of traditional 

decoration and decoration based on craftsmanship. It has emerged as a response to the limited 

esthetic of modern art and the discriminatory view of Western art toward Eastern cultures. The 

group, which is intended specifically to combine the adornment and decoration traditions of 

Oriental cultures with contemporary plastic arts is the first example of intercultural fusion. 

Using decorative motifs in more Asian and Islamic traditions as a source of their art, group 

members have provided a different esthetic identity to all these elements and have them 

recognized internationally. The group members, who say adornment and decoration are as 

important as other esthetic positions, have used the stylistic motifs of Islamic and Asian 

decoration in their work, and interpret these motifs as a Western artist. The article, which is 

handled within the framework of this subject, aims to examine the importance of the Pattern 

and Decoration Movement in the history of art, its founding purposes, world views and artistic 

tendencies, and to discuss and analyze the works of art they made in the light of the data 

obtained from it. 
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Araştırma Makalesi 

SANATTA KÜLTÜRLERARASI ETKİLEŞİM VE KÜRESELLEŞME 

BAĞLAMINDA “DESEN VE DEKORASYON HAREKETİ” GRUBUNUN 

ÖNEMİ 
 

Özet 

 

“Desen ve Dekorasyon Hareketi” (Pattern and Decoration Movement) 1970 tarihinde 

Amerika’da kurulan kisa ömürlü fakat etkili bir sanat hareketidir. Grubun ilkesi el işçiliğine 

dayanan geleneksel süsleme ve dekorasyon sanatinin yüceltilmesine dayanir. Dönemin modern 

sanatinin kisitli estetiğine ve Batili sanatin Doğulu kültürlere yönelik ayrimci bakiş açisina bir 

tepki olarak ortaya çikmiştir. Özellikle Doğulu kültürlerin dekorasyon ve süsleme geleneklerini 

çağdaş plastik sanatlarla kaynaştirma amaci taşiyan grup, bu yönüyle kültürlerarasi 

kaynaşmanin ilk örneğini oluşturur. Daha çok Asya ve İslam geleneğinde yer alan dekoratif 

motifleri sanatlarinin bir kaynaği olarak kullanan grup üyeleri, tüm bu unsurlara farkli bir 

estetik kimlik kazandirmiş ve uluslararasi alanda taninmalarini sağlamiştir. Süsleme ve 

dekorasyonun diğer estetik konumlar kadar önemli olduğunu ileri süren grup üyeleri, 

çalişmalarinda ağirlikli olarak İslam ve Asya süsleme sanatinin biçimsel motiflerini kullanmiş, 

bu motifleri Batili bir sanatçi gözüyle yorumlamişlardir. Bu konu çerçevesinde ele alinan 

makale Desen ve Dekorasyon Hareketi’nin sanat tarihindeki önemini, kuruluş amaçlarini, 

dünya görüşlerini ve sanatsal eğilimlerini incelemek, buradan elde edilen veriler işiğinda 

yaptiklari sanat eserlerini tartişma ve analiz etme amaci taşir. 

 

Anahtar Kelimeler: Desen ve Dekorasyon Hareketi, resim sanati, Modern Sanat, kültürel 

etkileşim, küreselleşme  

 

 

1. GİRİŞ 

 

“Desen ve Dekorasyon Hareketi” 1970'lerin başindan 1980'lerin ortalarina kadar uzanan yoğun 

ama kisa ömürlü avangard bir sanat hareketidir.  New York’lu bir grup genç sanatçi tarafindan 

kurulan hareket, dekorasyon ve süslemeyle ilgili el sanati formlarini kullanarak çağdaş sanatta 

yeni bir ifade dili oluşturmaya çalişmiştir. Miriam Schapiro (1923-2015), Joyce Kozloff 

(1942), Robert Kushner (1949) gibi öncü sanatçilarin başini çektiği grup 1960'larin 

ortalarindan beri sanat dünyasinda hüküm süren Minimalizm'in sinirli estetik yaklaşimina ve 

Bati dünyasinin kültürel şovenizmine meydan okuyan bir anlayişla gündeme gelmiştir.  

 

Hareket başlangicindan itibaren, karmaşik, genellikle baş döndürücü veya şatafatli tasarimlar, 

resim, heykel, yerleştirme, giyim ve diğer giyilebilir sanat türleri ile iç dekorasyon gibi geniş 

bir konu perspektifinde çalişmalar ortaya koymuştur. Genellikle Batili olmayan kültürlerin 

dekoratif ve süsleme sanatlarini çalişmalarina yansitan grup üyeleri, tüm bu unsurlara 

ayricalikli sanatsal konumlar atfetmiş ve güzel sanatlarin diğer konumlariyla eşit bir noktaya 

taşimaya çalişmişlardir. Sanatsal üretimlerini daha çok Asya ve İslam kültürünün dekoratif ve 

süsleme sanatlari üzerine inşa eden grup üyeleri, kendilerini figürasyon ve soyutlama arasinda 

bir üçüncü tür olarak ilan etmişler, ismini “Dekoratif Sanat” olarak belirlemişlerdir.  

 

Grubun dekoratif sanati ayricalikli kilma girişimi temelde "yüksek" ve "düşük" kültür formlari 

arasindaki hiyerarşik ayrimi ortadan kaldirma ve tarafsiz bir gözle yeniden değerlendirme 

amaci taşir. Grubun bu düşünsel eğilimi spesifik olarak “sanat” ile “zanaat”, Batili olan ile 
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Batili olmayan arasindaki hiyerarşik ilişkileri ortadan kaldirmak ve bu ilişkileri üreten Bati 

uygarliğinin hegemonik üstünlüğüne karşi eleştirel bir tavir alma şekliyle belirginleşmiştir. 

Grubun bu muhalif tavri onlari Batili sanat biçimlerinden uzaklaştirarak daha çok Batili 

olmayan kültürlerin geleneksel sanat biçimlerine yönlendirmiştir. Bu noktada “dekorasyon ve 

süsleme” grubun sadece sanat dünyasina getirmek istedikleri biçimsel yeniliklerin sinirli bir 

imkani değil ayni zamanda dünya kültürleriyle iletişim kurmanin ve kaynaşmanin geniş ölçekli 

bir referansi haline gelmiştir. Grubun farkli kültürlerin bir arada yaşamasiyla karakterize olan 

bu yaklaşimi kendi dönemlerine anlaşilmamiş ve oldukça belirsiz kalmiştir. Fakat zaman 

içerisinde sanat alaninda yaşanan değişimler, grubun amaç ve niyetlerindeki önemini daha 

anlaşilir kilmiş, hak ettikleri önem ve ilgiye geç de olsa kavuşmuşlardir. 

 

 

2. MATERYAL VE YÖNTEM 

 

Desen ve Dekorasyon Hareketi’ni tüm yönleriyle ele alan bu çalişma grubun düşünsel ve 

sanatsal yaklaşimlarini incelemek, bu çerçevede yaptiklari sanatsal çalişmalari örnekler 

eşliğinde tartişma ve irdeleme amaci taşir. Makalede öncelikli olarak Desen ve Dekorasyon 

Hareketi’nin ortaya çikmasina kaynaklik eden nedenler, grubun sanatsal ve düşünsel amaçlari 

ele alinmiş, tüm bunlar neden-sonuç ilişkisi bağlaminda incelenmiştir. Buradan elde edilen 

veriler işiğinda grup sanatçilarinin bireysel tutumlari, üretim biçimleri ve eserlerini ortaya 

çikaran temel dinamikler incelenmiştir. Çalişmanin son bölümünde Desen ve Dekorasyon 

Hareketi’nde ön plana çikan sanatçilar çalişmalari eşliğinde ele alinmiş, eserlerin ortaya 

çikmasina kaynaklik eden etmenler irdelenmeye ve çözümlenmeye çalişilmiştir. 

 

2.1. KÜLTÜREL KÜRESELLEŞME BAĞLAMINDA “DESEN VE DEKORASYON 

HAREKETİ”NİN AMAÇ VE YÖNTEMLERİ 

 

Sanat akimlarinin ortaya çikişi zaman içerisinde değişen kültürlerin tutum ve değerleriyle 

ilgilidir. Bu değişimin sikça yaşandiği modernist dönem boyunca birçok sanat akimi gündeme 

gelmiş ve bu durum Modernizmin tanimlayici işaretlerinden biri olmuştur.  Her hareket bir 

öncekini küçümsemek için nedenler bulmasi gerektiğinde, sanatin ne olup olmadiği sorusu 

üzerinden yanitlar aranmiştir. Bu durum Modernizmi bir dönem olarak diğer dönemlerden 

ayiran en temel belirtilerden biridir. Fakat 1960’lardan sonra sanat alaninda hareketlerin ortaya 

çikişi, yerini sanatçilarin yeni fikirlerine birakmiştir. Bu dönemler sanati yücelten ve kategorik 

olarak gündelik yaşamdan ayiran modernist geleneğin tam karşisinda yer almiştir.  Sanat ile 

yaşam arasindaki uçurumu kapatmaya ya da en azindan daraltmaya çalişan bu çabalar Artur 

Danto’nun değimiyle “sanati yeryüzüne indirme” çabalaridir. Örneğin Pop Sanat güzel sanatlar 

ile gündelik yaşam arasindaki ayrimi ortadan kaldirmaya çalişmiştir. Minimalizm, el yapimi 

ve sanayi üretimi arasindaki farki, Fluxus, yaraticilik ve oyun arasindaki ayrimi, Kavramsal 

sanat ise sanatin bir nesne olmasi gerektiği fikrini ortadan kaldirmiştir (Danto, 2007). 

 

Sanatla yaşam arasindaki ayirici çizgilerin giderek belirsizleşmesi o güne kadar sanatin dişina 

atilmiş, ötekileştirilmiş unsurlara yönelik sanatçilarin özel bir duyarlilik geliştirmesine neden 

olmuştur. Bu ilgilerin kökeni sadece estetik bir tercih ya da yönelim değildi. Daha çok Batili 

modernist sanatin Batili olmayan kültürlere ve kendinden farkli estetik anlayişlara dönük 

dişlayici tavrina karşi gelişen muhalif bir refleks biçimiydi. Nitekim bu dönem sanatçilarina 

göre evrensellik iddiasiyla ortaya çikan modernist sanat zamanla kendi içine kapali bir sistem 

halini almiş, kendisi dişindaki tüm kültür ve sanat biçimlerini “ilkel” ya da “düşük sanat” olarak 

kategorize etmişti. Güzel sanatlar alanindaki bu evrensel bakiş açisi zamanla güçlünün 

değerlerini ve inançlarini destekleyip diğerlerinin deneyimlerini bastirmak için kullandiği bir 
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düzenek halini almişti (Gouma ve Mathew, 2008). Sanat dünyasinda yaşanan bu sorunlu 

süreçler dönemin çekişmeleriyle siki sikiya bağli birçok eğilimi de beraberinde getirmiştir. Bu 

eğilimler daha çok Bati sanatinin kültürel hegemonyasiyla özdeşleşen, cinsiyetçilik ve kültürel 

ayrimcilik içeren bakiş açisinin tam tersi yönde bir boyut kazanmiştir. 

 

Bu etkilerin bir sonucu olarak ortaya çikan Desen ve Dekorasyon Hareketi 1970 yilinda bir 

grup Amerikali genç sanatçi tarafindan New York’ta kurulmuştur. Dönemin avangard 

sanatindan çikiş yolu olarak süsleme ve dekorasyonu ön plana çikaran grup 1960’lardaki 

feminist hareketin bir uzantisi olarak varlik kazanmiştir.  

 

Grubun kuruluş amaci uluslararasi alanda Bati uygarliğinin cinsiyetçilik, ayrimcilik ve irkçilik 

içeren kültür-sanat politikalarina muhalif bir tavir almak ve sanatsal planda bu duruşa uygun 

pratikler geliştirmektir. Bu doğrultuda oluşturduklari hedef Batili estetiğin kategorik olarak 

sanattan ayirdiği ve “zanaat” olarak kodladiği el işçiliğine dayali süsleme ve dekorasyon gibi 

unsurlara farkli bir estetik kimlik kazandirmak ve tüm bunlarin sanatsal önemini 

vurgulamaktir. Bununla birlikte Batili toplumlarin Doğulu kültürlere yönelik önyargili 

yaklaşimlarina, ayriştirici tavrina karşi eleştirel bir tutum almak ve bu coğrafyalarin görsel 

kültürlerini çağdaş sanatla buluşturmaktir.  

 

Grubun bu yaklaşimi temel olarak, dekoratif sanatin Güzel Sanatlarin diğer estetik konumlari 

kadar önemsiz olmadiği varsayimina dayanir. Bu bağlamda Batili modernist sanatin dekoratif 

sanatlari diğer sözde Güzel Sanatlardan daha az önemli ve daha az ciddi olarak boyun 

eğdirilmesi gereken bir alan olarak görmesi grubun temel itiraz noktasini oluşturur. Hareketin 

liderleri, dekoratif sanat yapma içgüdüsünün, uygarliğin başlangicindan beri her insan 

kültürünün temel bir yönü olduğunu, dekoratif çalişmaya yönelik biçimci yaklaşimlarin da 

diğer estetik konumlar kadar ilgili, anlamli ve tarihsel olarak önemli olduğunu ileri sürerek bu 

varsayimi tersine çevirmeye çalişmişlardir (URL.2.). 

 

Desen ve Dekorasyon Hareketi’nin görünüşte yüzeysel gibi algilanan estetik tercihleri aslinda 

kendi dönemlerinde belirginleşen sosyo-politik sorunlarla iç içedir. Bu sorunlari temellendiren 

en önemli faktör 1950'lerin ortalarindan itibaren Bati'nin her zamankinden daha fazla 

hakimiyet ve kontrol arzusu, bunun bir sonucu olarak irk, cins ve sinif ayrimciliğina varan 

politikalaridir. Kimlik ve sanat arasindaki ilişkiyle belirginleşen bu sorunlar, sanatin 

evrenselliği hakkindaki modernist varsayimlarin yetersizliğini daha da vurgulu hale getirmiştir. 

Sanat dünyasindaki kimlik politikalari etrafinda gelişen bu durum, irk, toplumsal cinsiyet gibi 

kavramlarin ön plana çikmasina, bu konulara yönelik sanatçilarin özel bir ilgi geliştirmesine 

neden olmuştur. Kimlik çağrişiminin benimsenmesi, reddedilmesi ve nihayetinde daha etkili 

biçimde kavranmasina yönelik gelişen bu ilgiler ayni zamanda feminist bilincin yükselişiyle 

daha da güçlenmiştir (Heartney, 2008).  

 

Desen ve Dekorasyon Hareketi’nin ortaya çikmasina kaynaklik eden bu etmenler, modernist 

söylemlerin ötesine geçme ve sanat olmadiği varsayilan unsurlara yeni bir perspektif 

kazandirma istekleriyle doğru orantili olarak gelişmiştir. Grubun bu yaklaşim biçimindeki 

temel düşünce Bati sanatini karakterize eden baskin tanimlama modellerinin dişina çikmak ve 

kendilerini Batili modern düşünceden ayirmaktir. Bununla birlikte Batinin yadsidiği, baski 

altina aldiği ya da “öteki” olarak konumlandirdiği Batili olmayan kültürleri ve onlarin 

geleneksel sanat biçimlerini alişilagelmiş önyargilardan kurtarmak, sanatsal planda farkli bir 

vizyonla görülmesini sağlamaktir. Grubun farkli kültürlerin bir arada yaşamasiyla karakterize 

edilen bu bakiş açisi Paul Ricoeur’un yazdiği şekliyle şöyle özetlenebilir:  
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Tek bir kültür yerine birkaç kültür olduğunu keşfettiğimizde ve sonuç olarak ister hayali 

ister gerçek bir tür kültürel tekelin sonunu kabul ettiğimizde, kendi keşfimizin yok 

edilmesiyle tehdit ediliriz. Aniden sadece başkalarinin olmasi, bizim kendimizin de 

diğerleri arasinda bir "öteki" olmamizi mümkün hale getirir. Tüm anlamlar ve her amaç 

ortadan kalktiğinda ise medeniyetler arasinda kalintilar gibi dolaşmak mümkün hale gelir 

ve tüm insanlik hayali bir müzeye dönüşür (Ricoeur, 1965, s. 278).  

 

Dolasiyla “öteki” olarak farkliliğa indirgenmek aslinda Bati kültürünün bir zamanlar inanildiği 

kadar homojen ya da yekpare olmadiğinin kavranmasidir. Başka bir deyişle, modernitenin 

sonunun nedenleri, en azindan Ricoeur'un tanimladiği gibi, modernitenin içinde olduğu kadar 

dişinda da yatmaktadir (Owens, 1987). 

 

Desen ve Dekorasyon Hareketi’nin eleştirel yaklaşimlarini özetleyen bu bakiş açisi, hareketin 

kuruluş zeminini oluşturan ana düşüncelerdir. Grubun bir araya gelmesini sağlayan bu boyut 

hareketin kurucu üyeleri Valerie Jaudon ve Joyce Kozloff tarindan kaleme alinan “Sanat 

Histerik İlerleme ve Kültür Kavramlari” adli makalede ayrintili bir şekilde ele alinmiştir. Bir 

manifesto niteliğine sahip olan bu makale grubun kuruluş amaçlarini içeren önemli bir 

kaynaktir. Makalede Batili erkekler tarafindan “yüksek sanat” olarak adlandirdiklari modernist 

estetiğin yüzyillarca Batili olmayan kültürlerin geleneksel sanatlarini “düşük” ya da “ilkel 

sanatlar” olarak adlandirdiklarini, bu yönüyle Bati kültürünün otoriter bir tutum aldiği 

vurgulanir (URL. 1). Söz konusu makalede şunlar yazar: 

 

Bati Sanatinin üstünlüğü Bati sanati literatürü boyunca, diğer kültürlerin sanatlarini 

değersizleştiren irkçi varsayimlar vardir… Doğu'ya, Kizilderililere, Afrikalilara ve 

ilkellere duyulan hayranliğin genellikle altinda yatan, acil ve dile getirilmeyen bir sizma, 

çöküş ve tahakküm korkusudur… Sanat uzmanlari, Batili erkeklerin 'yüksek sanatlarini' 

diğer tüm sanat türlerinden üstün gördükleri için, Batili olmayan insanlar, alt sinif 

insanlar ve kadinlar tarafindan yapilan sanatlar, 'küçük sanatlar', 'ilkel sanatlar' olarak 

siniflandirilir… Kendi resimlerimizde dekoratif olani keşfeden feministler ve sanatçilar 

olarak, çağdaş sanat dünyasinda 'dekoratif' kelimesinin aşağilayici kullanimini merak 

ediyorduk. Modern Sanatin temel metinlerini yeniden okurken, süslemeye karşi 

önyarginin uzun bir geçmişi olduğunu ve hiyerarşilere dayandiğini fark ettik: dekoratif 

sanatin üzerinde güzel sanatlar, Bati dişi sanatin üzerinde Bati sanati, kadin sanatinin 

üzerinde erkek sanati (URL. 1). 

 

Makale metninden anlaşilacaği üzere Desen ve Dekorasyon Hareketi’nin amaci temel olarak, 

üç karşit kavramin birbiriyle olan ilişkisi bağlaminda anlama kavuşur. Sanat ile sanat olmayan, 

kadin ile erkek, Bati sanati ve Batili olmayan sanat. Grubun hareket noktasini oluşturan bu üç 

kavramsal çift arasindaki ayrişma, gurubun üyelerince hiçbir yasasi, temeli olmayan 

kaliplaşmiş düşünsel sistemin ürünü olarak görülmektedir. Bu bakiş açisina uygun olarak 

feminizmi ve kültürel kaynaşmayi ön plana çikaran grup, Bati dünyasinin ürettiği, farkli olani 

dişladiği hegemonik bakiş açisini tersine çevirmeye çalişmiştir. Bu hamlede “sanat”in karşisina 

“zanaat”i (süsleme ve dekorasyonu), Batinin karşisina Batili olmayani, erkeğin karşinda kadini 

ön plana çikarmişlar ve Bati düşüncesinin cinsiyetçilik, irkçilik içeren tüm boyutlarina 

saldirmişlardir. Bu açidan yapisöküme dönük bir okuma biçimi geliştiren sanatçilar, kadin-

erkek ayrimini içeren klasik feminist yaklaşimin yerine, cinsiyetçi ve kültürel ayrimciliği 

oluşturan düşünce kaliplarinin kendisini hedef almişlardir. 

 

Bu amaçla grubun sanatsal üretimi temel olarak dekoratif olan ile sanatin ayrimlaşmiş yapisini 

ortadan kaldirmaya yönelik bir perspektif izler. "Yüksek" ve "düşük" kültür formlari arasindaki 
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ideolojik ayrimciliğa bir karşi duruş olarak nitelendirilebilecek bu yaklaşim, sanat 

çalişmalarinda süsleme ve dekorasyonun yüceltilmesine dönük bir pratiğe doğru evrilir. Bu 

açidan postmodernist bir tavir içerisinde olan sanatçilar, eleştirel bir söylemle geleneksel 

sanatin dişladiği dekoratif unsurlari, sanatlarinin birer kaynaği, dahasi çalişmalarinin birer 

kurucu öğesi haline getirmişlerdir. 

 

Fakat tarihte süsleme ve dekorasyonu ne temsili ne de soyut olan üçüncü bir sanat kategorisi 

olarak değerlendirmek ve kabul etmek biçimciliğin temel pratiğiyle pek ilgisi olmayan 

önyargilar içermekteydi. Bu nedenle grubun amaçlari dönemin eleştirmeleri ve sanatçilari 

tarafindan çok sert bir dille eleştirilmiştir. Bu türden olumsuz eleştirilerin gözden kaçirdiklari 

şey aslinda sanatin verili bir doğrusunun olmasi ön yargisini taşiyordu. Bu eleştirmenlere göre 

sanat batinin ürünü olup bunun dişinda olanlar reddedilmeliydi (Danto, 2007).  Halbuki yakin 

zamana kadar dekoratif sanat erkek sanatçilar için özgürleştirici birer katalizör işlevi görürken 

Batili olmayan ve kadinlarin yarattiği geleneksel dekoratif sanatlar ise fayda boyutunu 

aşamayan “düşük sanat” ya da “zanaat” kategorisine havale edilmişti (Gouma ve Mathew, 

2008:28).  

 

Desen ve Dekorasyon Hareketi sanatçilarina göre Batili geleneğin bu unsurlari “düşük 

sanatlar” kategorisine havale edip yadsimalari modernist estetiğin ego çilginliği, saflik 

saplantisinin bir ürünüydü. Nitekim grup sanatçilarina göre dekoratif çalişmaya yönelik 

biçimci yaklaşimlar, diğer estetik konumlar kadar eşit derecede alakali, anlamli ve tarihsel 

olarak önemliydi. Bu yönüyle de güzel sanatlarin önemli bir parçasiydi. Örneğin İslam sanati 

uzmani ve grubun ilk teorisyeni Amy Goldin şöyle yazar: "Bati sanatinin rasyonel ve ahlaki 

üstünlüğüne kendini kaptiran sanat tarihçileri, dünyanin sanatsal üretiminin çoğunun süsleme 

dürtüsünden doğduğunu nadiren fark ederler" (URL. 2).  

 

Burada vurgulanmasi gereken şey, hareketteki tüm sanatçilarin, hareket yaratilmadan önce 

zaten çalişmalarinda dekorasyonu kullaniyor olmalaridir. Desen ve Dekorasyon Hareketi'nin 

bir hareket olarak varliğinin yaptiği şey, üyelerinin, dekorasyonu sanatlarinin merkezine 

yerleştirmede ortak noktalarinin farkina varmalarini ve uyguladiklari sanatin sanat dünyasinda 

yaratiği olumsuz tutum türleriyle başa çikmalarini sağlamakti (Danto, 2007).  

 

Bu dayanişma ruhuyla yola çikan Desen ve Dekorasyon Hareketi, Bati sanatinin sinirlarini 

zorlayarak "güzel sanatlar" ile "zanaat" arasindaki hiyerarşik ayrimi bozmaya ve ortadan 

kaldirmaya girişmişlerdir. Püriten bir atmosferin damgasini vurduğu "güzellik" ve süslemeye 

karşi biraz temkinli olan Amerika'da bu durum, ikili bir meydan okumaydi. Fakat buradaki 

fikir, soyutlama ve figürasyon arasindaki basmakalip tartişmayi aşmak, saf görsel zevki 

rehabilite etmek ve böylece o zamanin sanatsal manzarasiyla verimli bir ilişki önermekti (URL. 

3). 

 

Desen ve Dekorasyon Hareketi sanatçilarinin bu kapsayici felsefesi çağdaş sanatin kelime 

dağarciğini genişletme konusundaki çaba ve istekleriyle doğru orantili olarak gelişmiştir. Bu 

amaç birliği grup üyelerini Batili olmayan kültürlerin süsleme ve dekorasyon geleneklerini 

benimsemeye, daha yakindan görmeye ve incelemeye teşvik etmiştir. Bu amaçla Türkiye, Çin, 

Fas, Meksika, Afganistan ve Japonya gibi ülkelere sik sik seyahatler düzenleyen grup üyeleri, 

buralardaki süsleme ve dekorasyon geleneklerini titiz bir şekilde incelemişlerdir. İslami 

sanatlardan İran halilarina kadar geniş bir yelpazeyi içeren bu inceleme boyunca, dekoratif 

geleneklere ait kumaş motifleri, mimari süslemeler, duvar kağitlari, el yazmasi tezhipler, 

nakişlar, mozaikler, cam eşyalari gibi dekoratif unsurlardan birçok örnek toplamişlar, bunlari 

Batili bir sanatçi gözüyle tuvallerine aktarmişlardir. 
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Sanatçilarin yaptiklari çalişmalarda ilham aldiklari kaynaklar ağirlikli olarak Asya ve İslam 

sanatinin görsel kültürleri olmuştur. Asya ve İslam sanati grup sanatçilarina hem dönemin 

avangard sanatinin sinirlarindan bir çikiş yolu, hem de sanatin biçimsel yönlerini 

kavramalarinda ve iletmelerinde önemli bir kaynak işlevi görmüştür. Nitekim grup üyelerinden 

Robert Kushner “İslami sanatçilarin ürettiklerini görünce, dekorasyon dediğimiz şeyin sanata 

alternatif bir sanat olduğuna ikna oldum” demiştir. Dolayisiyla Asya ve İslam sanati grup 

açisindan birçok genelleştirilmiş referanslar sağlamanin yani sira gösterişli, arabesk 

görüntülerin kullanmanin inceliklerini gösteren önemli bir rehber olmuştur (URL. 4). 

 

Grubun İslam ve Asya sanatini bir kaynak olarak bilinçli olarak kullanmalari, modernist 

söylemin kisitlamalarindan bir kopuş ve kültürel çoğulculuğun inşa edilmesinde önemli bir 

adim olarak görülür. Bu yönüyle birçok eleştirmen Desen ve Dekorasyon Hareketi’ni 

Modernizmin son, Postmodernizmin ilk hareketi olarak değerlendirir. Çünkü grup sanatçilari 

o döneme kadar dişlanmiş olan süsleme, dekorasyon, Asya ve İslam Sanati gibi unsurlari 

kucaklayan geniş bir kaynak materyalleri kullanmişlardir. Bunun yani sira dekor ve süslemenin 

geniş doğasina atifta bulunarak melezleştirmeyi pastiş, temellük gibi yeni yöntemlerle 

birleştirerek yeni bir kolaj türü geliştirmişlerdir (Swartz, 2007). Fakat Desen ve Dekorasyon 

Hareketi’nin asil önemi Batili sanat anlayişindan kopmalari ve o güne değin sanatin dişinda 

tutulmuş olan Doğulu medeniyetlerin görsel kültürlerini sanatlarinin merkezine 

yerleştirmeleridir. Elbette o zamana kadar Henri Matisse’den Frank Stella'ya kadar birçok 

sanatçi Doğuya ait birçok motifi resimlerinde kullanmişti. Fakat bu kullanim daha çok resmin 

tamamlayici bir unsuru olmaktan öteye gidememişti. Desen ve Dekorasyon Hareketi’ni bu 

türde bir ilişkiden ayiran şey, o zamana kadar sanatin dişinda tutulmuş, Batili olmayan görsel 

motifleri çağdaş sanatla buluşturmalari, Doğu kültürlerine karşi oluşturulmuş ön yargilarin 

ötesine geçmeleri ve tüm bu unsurlari kucaklamalaridir. Bu yönüyle Desen ve Dekorasyon 

Hareketi uluslararasi anlamda kültürel kaynaşmanin ilk ve en önemli modelini oluşturmuştur. 

 

2.2. ÖNCÜ SANATÇILAR VE SANATSAL ÜRETİM DİNAMİKLERİ 

 

Hareketin önemli figürlerinden Joyce Kozloff 1970'li yillarda “kadin üretimiyle özdeşleştirilen 

el sanati, zanaat, dekorasyon gibi olgulardan yola çikarak daha 'minör' görülen bu üretimleri 

güzel sanatlar mertebesine yükseltmenin çeşitli yollarini” aramiştir (Gouma ve Mathew, 2008, 

s.29). Bu dürtü onu geleneksel süsleme sanatinin merkezi konumuna sahip coğrafyalara 

yönlendirmiş, bu amaçla sik sik Türkiye ve Fas gibi ülkelere seyahat etmiştir. Buralardaki 

doğuya özgü motifleri derinlemesine inceleyen sanatçi, özellikle İslam sanatinin incelikli 

örneklerinden oldukça etkilenmiştir. Buralardaki geleneksel dekoratif sanatlardan ilham alarak 

çalişmalarina yansitan Kozloff dekoratif el sanatlarinda kullanilan geleneksel yöntemlerle 

büyük ölçekli resimler ve enstalasyonlar gerçekleştirmiştir. Çalişmalarinda Batili olmayan 

kültürlerin süsleme ve dekor geleneğindeki motifleri kullanan sanatçi, ağirlikli olarak Kafkas 

kilimleri, İznik ve Katalan fayanslari, Selçuklu tuğra işleri ve Yerli Amerikan çömlekleri de 

dahil olmak üzere düzinelerce kaynaktan oluşan dekoratif unsurlari kullanmiştir (URL. 7). 

 

Kozloff’un yaptiği çalişmalarin birçoğu İslami motiflerin zengin çeşitliğini içerir. Atmosferik 

bir boşluk içerisinde renk ve doku zenginliğine dayanan bu motifler tuvallerinde birbirini takip 

eden örüntülerle, kesintisiz renk ilişkileriyle yeni bir görünüme kavuşur. Çalişmalari arasinda 

ön plana çikan “Üç Portal” adli resmi (Görsel 1) Doğu süsleme geleneğine özgü kilim, kumaş 

ve kitap süslemeciliğinin birçok motifini barindirir. Bunun yani sira Batili modernist sanatin 

soyut biçimlerini içeren resim, her iki alana ait görsel unsurlari ayni planda bir araya getirir.  
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Görsel 1. Joyce Kozloff, Üç Portal, 1977, Tuval üzerine akrilik boya, 457.2x182.88 cm. 

 

Grubun diğer bir sanatçisi olan Miriam Schapiro, tipki Kozloff gibi Batili sanatin baskin 

tanimlama modellerini terk ederek dekoratif sanatlarin zengin olanaklarina yönelmiştir. 

Dekorasyonu bir sanat dili olarak kullanmanin çeşitli biçimlerini araştiran sanatçi “yüksek” ve 

“düşük” sanat ayrimina dayali olarak hiyerarşik bir ayrima tabi tutulmuş ürünleri sanatinin en 

önemli bileşeni yapmiştir. Bu amaçla çeşitli renk ve motiflere sahip buluntu kumaş parçalarini 

çalişmalarinin ana unsuru yapan sanatçi, tüm bu parçalari Batili resim tarzina uygun olarak 

geometrik ve soyut biçimlerle harmanlamiştir. Özel bir dikiş tekniği kullanarak bir araya 

getirdiği kumaş parçalarini yer yer akrilik boya müdahaleleriyle zenginleştiren Schapiro, bu 

uygulama çalişmalarini “famaj” olarak tanimlamiştir. “Famaj, kadinlarin, kendileriyle 

özdeşleştirilen malzeme ve teknikleri de kullanarak gerçekleştirdikleri, 'kadin kolajlari’dir” 

(Gouma ve Mathew, 2008, s. 30). 

 

Schapiro’nun uyguladiği famaj çalişmalari Doğu’ya özgü süsleme geleneğinden ödünç aldiği 

motiflerle özgün bir bütünlük oluşturur. Bu yöndeki eserleri arasinda ön plana çikan “Cennet 

Halisi” adli famaj çalişmasi (Görsel 2) geometrik formlarla kompoze edilmiş ve doğuya özgü 

bir hali biçiminde tasarlanmiştir. Çiçek desenli kumaş paçalari ve renkli ipleri geometrik 

biçimlere uygun olarak kolajlayan sanatçi, resme akrilik boya müdahaleleriyle çarpici bir 

derinlik kazandirmiştir. Çalişmayi çepeçevre saran arabesk motifler ise coğrafi sinirlar 

boyunca uzanan soyut-figüratif dekorasyon geleneğine güçlü atiflarda bulunur. 

 

 
Görsel 2. Miriam Schapiro, Cennet Halisi, 1980, Tuval üzerine kolaj ve akrilik boya, 

152x127 cm. 

 

Grubun bir diğer sanatçisi olan Valerie Jaudon İslami hat sanati ve Roma mozaiklerinin mimari 

motiflerini kullanarak resimlerini oluşturur. Keskin hatli motiflerle oluşturduğu geometrik 

kompozisyonlari (Görsel 3) Doğu coğrafyasinin süsleme geleneğinde sikça karşilaşilan 

arabesk motifleri içerir. Tuval üzerine uygulanan ve karmaşik bir düzen içerisinde birbirlerine 
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bağlanan bu motifler, belli bir merkezden başlayip tuvalin tüm alanlarina doğru ölçülü biçimde 

yayilir. Tek renk içeren çalişmalarinin yani sira Doğuya özgü halilarda kullanilan renkleri de 

ön plana çikaran sanatçi, süslemeyi geleneksel bağlamlarindan ayirarak Batili bir bakiş açisiyla 

yalitarak, dekorasyonun kalici önemini vurgular. Geometrik simetriye ve birbirini takip eden 

dekoratif motiflere derinden bağli bu çalişmalar, Doğu’ya özgü soyut ve figüratif dekorasyon 

geleneğine siki sikiya bağlidir. 

 

 
Görsel 3. Valerie Jaudon, Aaron, 1980, Kağit üzerine pastel boya, 83x 76 cm. 

 

Grubun en önemli teorisyenlerinden Robert Kushner 1974’te İpek Yolu boyunca Türkiye, İran 

ve Afganistan üzerinden kararli bir yolculuğa çikarak burada incelemeler yapmiştir. İstanbul'da 

Bizans kiliseleri, dokumacilar, halicilar, İslam mimarisi ve sanati ile tanişmasi, süslemenin 

hem ilkesel hem de kültürel açidan tarihini ve estetik boyutlarini keşfetmesini sağlamiştir. New 

York’a döndükten sonra güzel sanatlar ile dekoratif sanatlari eşit bir zemine oturtacak 

çalişmalar yapan sanatçi daha çok Doğuya özgü geleneksel iğne işi çalişmalar (Görsel 4) 

yapmiş, bu kültürlerin zengin dekoratif geleneklerini Batili bir sanatçi gözüyle yorumlamiştir.  

 

 
Görsel 4. Robert Kushner, Robert Kushner, Gelinlik, 1978 

 

1975 yilinda bir dizi performans çalişmasi gerçekleştiren Kushner, bu performanslarda ağirlikli 

olarak Doğu’ya özgü kumaşlardan bir araya getirdiği kostümleri kullanmiştir (Görsel 5).  

1980’lerden sonra tuval çalişmalarina ağirlik veren sanatçi bu resimlerde Doğulu kültürlerin 

geleneksel kumaş desenlerini ve stilize çiçek motiflerini kullanarak yorumlamiştir. Hindu 

tapinaklarindan esinlenerek yaptiği bu çalişmalar (Görsel 6) geleneksel Çin ya da Japon 
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resimlerini animsatan narin bitki örtüsü motifleriyle çeşitlendirilmiştir. Krizantem, ebegümeci, 

aynisefa gibi kaligrafik çiçek türleriyle zenginleştirilen bu resimler yaldizli veya koyu arka 

planlarin zarif bileşimiyle biçimlenmiştir. Kushner’in lirik, neşeli, incelikli bu yapitlari baştan 

çikarici olduğu kadar Doğu süsleme geleneğinin incelikli yönlerini zarif biçimde yansitir 

(URL. 6). 

 

 

        
Görsel 5. Robert Kushner, Persian Line II, Performans, 1975 

 

 

 

Görsel 6. Robert Kushner, Anemon Buketi, Tuval üzerine yağliboya, akrilik, altin 

varak,183x183 cm. 

 

Grubun bir diğer üyesi olan Mary Grigoriadis, Desen ve Dekorasyon hareketinde önemli bir 

figür olarak kabul edilir. “Seküler İkonlar” (Görsel 7) olarak adlandirilan ilk dönem çalişmalari 

Bizans'tan Amerikan Kizilderililerine ve İslami biçimlere kadar bir dizi tarihi ve kültürel 

referansi barindirir. Özellikle Bizans mozaikleri ve ikonlarindaki dekoratif motifleri tuvallerine 

taşiyan sanatçi el sanatlari, süsleme ve dekorasyonun evrensel kullanimlarina uygun olarak 

çalişmalarini oluşturur. Batili olmayan kültürleri temel alan resimleri geçmişten günümüze kök 

salmiş motifleri barindirir ve tüm bunlara yeni bir tema, özgün kompozisyonlar eşlik eder. 

Kalin ve son derece parlak boya katmanlariyla oluşturduğu bu resimler, keskin kenarli folklorik 

motiflerin karşilikli simetrik dizilimiyle biçimlenir. 
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Görsel 7. Mary Grigoriadis, Yağmur Dansi, 1974, Tuval üzerine yağliboya, 167 × 167 cm. 

 

 

3. BULGULAR VE TARTIŞMA 

 

Sanat tanimsal sinirlari içerisinde düşünüldüğünde, dekorasyon ve süsleme kulağimizda her ne 

kadar olumsuz yankilar oluşturuyorsa da bugün gelinen noktada bu unsurlarin sanat 

dünyasinda sikça kullanildiğina ve kabul gördüğüne taniklik ediyoruz. Bununla bağlantili 

olarak bugün yaygin bir eğilim olan postmodernizm neredeyse modernist sanatin dişladiği ve 

sanat olmadiğini iddia ettiği tüm unsurlari kucaklayip sahiplenmektedirler. Buna dekorasyon 

ve süsleme sanatinin bütün biçimsel unsurlari da dahildir. Sanatin baskin tanimlama 

biçimlerinden uzaklaşilmasi ve reddedilmesi üzerine kurulan bu tavir, sanatin kelime 

dağarciğini genişletmesinin yani sira her şeyin sanat olabileceği gibi yaygin bir görüşü de 

beraberinde getirmiştir. Desen ve Dekorasyon Hareketi’ne bu perspektiften bakildiğinda, kendi 

dönemleri ile ilgili sanatsal ve entelektüel çabalarini anlamak daha da kolay hale gelmektedir.  
 

Desen ve Dekorasyon Hareketi’nin kolektif ruhu ve yaptiklari çalişmalar, Bati Avrupa'nin 

kültürel hegemonyasiyla özdeşleşen unsurlari, göz ardi edilen ve ayrimciliğa tabi tutulan 

yönleri işaret etmesi açisindan önemlidir.  Hareketin bu muhalif tutumunda ortak nokta olan 

süsleme ve dekorasyon, modern sanatin evrensellik iddiasiyla kati bir tutuma sahip olmasi 

karşisinda tercih ettikleri görsel unsurlardir. Bu tercih birçok yönüyle karşitliğin ortaya 

çikardiği “öteki” olma durumunu işaret eder ve daha önce ihmal edilmiş alanlari kucaklayarak 

yeni bir vizyonla görmemizi sağlar. Çağdaş sanatin kelime dağarciğinin genişletilmesi, sanatin 

daha adil, daha açik fikirli hale getirilmesi adina oluşturduklari bu yaklaşim biçimi, yüksek 

kültür biçimlerinin baskiciliğinin sanatsal bir analizi olarak karşimiza çikar. 

 

Desen ve Dekorasyon Hareketi’nin çağdaş sanata katkilari sadece bir sanatçi duyarliliği değil, 

ciddi anlamda bir entelektüel çaba içermektedir. Bu yönden grubun süsleme ve dekorasyonu 

ön plana çikarmasi ve çalişmalarinda bu unsurlari yüceltmesi, sadece estetik değil ayni 

zamanda dünya kültürüne dönük önemli bir sorumluluk bilinci taşir. Her ne kadar dekor ve 

süslemenin şatafatli, süslü yüzeyleri, o zaman olduğu kadar şimdi de garip karşilaniyorsa da 

tüm bunlarin ardinda yatan tarihsel ciddiyetin varliği onlara farkli bir gözle bakmamizin 

önemini bir kez daha hatirlatir. 
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4. SONUÇ VE ÖNERİLER 

 

Desen ve Dekorasyon Hareketi’nin dekor ve süsleme geleneklerine çağdaş bir kimlik 

kazandirma ve güncel sanata dahil etme istekleri her ne kadar yoğun çabalar içerse de bu 

amaçlari kendi dönemlerinde oldukça belirsiz kalmiştir. Böyle olsa da bu radikal eğilim Bati 

sanatinin değişime olan ihtiyacini yansitir. Bu ihtiyaç temelde Bati Avrupa'nin kültürel 

hegemonyasi ve onunla özdeşleşen sanat politikalarinin ne ölçüde ayrimcilik içerdiğine yönelik 

ipuçlarini barindirir. Kimlik, cinsiyet, güç, otorite ve özgünlük gibi konularin ön plana 

çikmasina kaynaklik eden bu gerilimli sorunlar, bir sanat hareketinin kuruluş amaçlarini 

oluşturmasi bakimindan oldukça anlamlidir.  

 

Desen ve Dekorasyon Hareketi’nin kültürel anlayişa katkida bulunduğu şey, süsleme ve 

dekorasyonu bir sanat dili olarak kullanmalarindan çok Batinin dişladiği, yadsidiği Doğu 

kültürlerini önemsemeleri, kucaklamalari ve ön yargidan uzak bir şekilde değerlendirmeleridir. 

Bunun yani sira soyutlamanin bazi biçimsel niteliklerini benimseyerek, soyut üzerinde kendi 

kendine düşünmek değil, kimlik, cinsiyet, güç, otorite ve özgünlük gibi konulari tartişmaya 

açmalaridir. Ancak kendi dönemlerinde önemsizleştirilen ve yok sayilan grup, Çağdaş sanat 

pratiğine yaptiklari katkilardan dolayi zamanla daha çok önemsenmeye başlamiş, grup 

sanatçilarinin sanatsal vizyonu, düşünsel perspektifindeki kapsayici bakiş açisi geçte olsa 

bugün daha anlaşilir bir hale gelmiştir. 
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