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BANKSY’Yi ANLAMAK'
UNDERSTANDING BANKSY
Yeliz Selvi?, Binnaz Koca®

0z

Dinya capinda bir sokak sanatcisi olarak hatiri sayilir bir séhret kazanan Banksy
glniimizde artik ressam, kiirator, yazar ve hatta yonetmen olarak da anilmakta ve
calismalariyla son derece heterojen bir topluluga hitap etmektedir. Bu heterojen
toplulukta sanatla yakindan ilgili entelektiellerin yani sira ilk kez sanatla tanisan bir
tabaka da vardir. Kendisine duyulan bu ilginin kaynaginda ise kuskusuz pek c¢ok
alanda toplumsal sagduyuyu harekete gecirebilecek kendine 6zgi estetik ve kolay
okunabilir bir dili basarili bir bicimde kullanabilmesi ve bigimlerinin ifade giclindeki
dinamizm yatmaktadir. Banksy kamusal alanda ya da kamusal alan disinda gorsel
kiltirden tiketim kultliriine, sanat piyasasindan mevcut iktidara kadar pek cok
alanda elestiri dozu yiksek calismalar yapmistir. Toplumsal 6z icinde yer alan tim bu
kavramsallastirmalara dikkat c¢ekmek igin, ele aldigi her imgeyi zihinlerde
canlandirarak bu dislincelere ve bu disilincelerin icerdigi her seye basvurmustur.
Calismada Banksy’nin calismalari anlam ve icerikleri lizerinden “rahatsizlik vermekten”
“sevmeye ve sempatiye” ve nihayetinde “sermaye”ye kadar biitlin yonleriyle yeniden
ele alinmis, degerlendiriimis ve zaman icinde gelisen bu indirgemeci yaklasim
sorgulanmistir.

Anahtar Kelimeler: Banksy, Sokak Sanati, Grafiti, Sablon.

ABSTRACT

Banksy who has a considerable reputation as a street artist in the worldwide, is
called as a painting artist, curator, writer and also director in our day, and address
an extremely heterogeneous community with their artworks.There are people who
met art for the first time as well as intellectuals closely related to art in this
heterogeneous group. Undoubtedly, source of people’s interest to Banksy is lied
dynamism of his artforms expressions and his ability to use unique aesthetic and
understandable art language triggering to social common sense. Banksy has created
artworks in many areas including high dose criticism up to from visual culture to
consumption culture or from art market to existing power.To draw attention all
these conceptualizations within the social essence, he was admitted to everything
contained in these thoughts by reviving his own images in people’s mind. In this
paper, over the meaning and contents, Banksy’s artworks has been evaluated and
revised all its aspects from “causing a disturbance” to “love and sympathy” and
finally “capital” , and questioned this reductionist approach over time.
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1.Giris

Aktivist, yazar, yonetmen, ressam ve hatta kirator olarak anilmakla
birlikte, Banksy oncelikle bir sokak sanatcisi olarak bilinmektedir. Bu etiketin
ardinda da ilkin kamusal alanda sanat yapmasiyla iliskili mekansal bir vurgunun
oldugu cok aciktir. Bilindigi gibi sokak sanati ‘“muhalif kaynakl [6rnegin
hiikiimete veya toplum sanat inisiyatiflerine karsi olan] sanata atifta
bulunmasina ragmen, kamu alaninda -yani sokaklarda- uygulanan her tirli
‘sanati’ icermektedir’ (Glines, 2009:5). Genel olarak icerik ve anlamlari
Uzerinden 1970’lerde siyasi aktivistlerin ve alt kultirlerin ortaya koydugu
mesaj kaygisi giden politik isler ve 1980’lerde gorsel medyanin etkinligini
artirdigi Unli olma, dikkat cekme gibi basat disincelerle metni ikinci plana
iterek her seyin imajlara indirgendigi estetik isler olmak tzere iki hat boyunca
ilerlemistir.

Tarihsel sireci icinde degerlendirildiginde ise; sablon, cikartma, video
ve sokak enstalasyonlari gibi alternatif pek cok ifade bicimleri de olan sokak
sanati, grafiti ile baslayarak gelisen ve kiresel bir harekete doénisen bir
alandir. Her daim dinamik bir deneyim sunmasiyla giincel kalan ve etkisini
surdiiren grafitinin ise oldukca uzun tarihsel bir seriiveni vardir. italyanca bir
kelime olan grafitinin kékeni magara duvarlarina yapilan resimlere kadar
dayandirimaktadir. Antik Roma Pompei uygarliginin mezarlarinda ve
kalintilarinda rastlanan ya da Eski Misir déneminde insanlarin gectikleri
yerlerde, duvar ve kayalara biraktiklari cesitli semboller ile yazilardan olusan
mesajlar ve hatta Vikingler'in “istanbul sehrine geldiklerinde Ayasofya’nin
galeri korkuluklarina kazidiklari x was heregraffitiler” de grafitinin tarihsel
surekliligini saglayan sonraki 6rneklerdir (Giines, 2009:6).

GuUnumizdeki anlamiyla grafitinin ortaya c¢ikmasi ise 1960’lara
rastlamaktadir. Bu yillarda insani bir duyarliik c¢ercevesinde ortaya c¢ikan,
insan haklari, kadin hareketleri, egitim, savas gibi buyuk politik olaylarla

birlikte milyonlarca insan siyasi olarak aktif hale gelmis, irksal ve etnik
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ayrimcilikla birlikte buyuk sehrin celiskileri arasina sikisip kalan gencler de
seslerini grafitiyle duyurmaya calismis ve sokak sanatinin gelisiminde etkin rol
oynamislardir. Ornegin 1968 Devrimi’nin aktivist gencleri grafitiyi politik
gorusleri belirtmek icin siyasi bir arac¢ olarak kullanmislardir. Ciinklii bu gencler
sokaklari, en fazla kisiye ulasabilecekleri yerler olarak diusinmdislerdir.

Grafiti farkh sosyal ve siyasal faktorlerin etkisiyle ilk olarak Amerika’da
ortaya c¢ikmis, gettolarda hiphop kiltlrini olusturan Amerikali siyahilerin
dislanmisliga, yabancilasmaya ve yoksulluga karsi kendilerini ifade etmelerinin,
seslerini duyurmalarinin bir araci haline gelmistir. Boyle bir etkilesim alani
icinde sokak sanati, bu cografyada ilk kez Cool Earl adinda iki gencin marker
kalemlerle duvarlara yapti§i taglarla baslamis, 1960’larin sonunda New
York’ta imzalarini her yere tasimak icin grafiticilerin metro trenlerine sprey
boyalarla yaptiklan grafitilerle devam etmistir. Bu dénemde Taki 183, Julio
204, Frank 207 gibi sokak adlari kullanan grafiticiler dénemin underground
mekanlarinda boy gostermislerdir. Avrupa ise, grafiti ile Il. Diinya Savasi’ndan
sonra Almanya’da Berlin Duvar’nin yapilmasiyla tanismistir. Almanya’yi ikiye
bdlen bu duvarn protesto etmek icin insanlar duvarin her iki yakasina herhangi
bir sanatsal degeri olmayan sloganlar yazmislardir. Unli olmak isteyen
grafiticilerin tarz savaslariyla gecen 1970’lerde ise bir alt kiltlr olusmustur.
Bu dénemde grafitiyle iliskili gruplar birlikte hareket etmeye baslamislardir.
1980’lerde ise, grafiti yine giderek popllerlesen hiphop kultiriyle birlikte
getto gencliginin ifade bicimi olmaya devam etmistir.

Banksy’nin grafiti dinyasina eklemlenmesi ise 1980’lerin sonu ve
duvarlanin artik endustrilesmeye karsi duran sanatcilarin yeni alani oldugu
1990’lara rastlamaktadir. Onceleri sadece Bristol’de taninan Banksy daha
sonra tim Birlesik Krallik’ta taninir olmustur. Kendisinden 6nce Inkie, Nick
Walker, 3D gibi énemli graffiticiler yer alsa da goérinirde Bristol’in sokak
sanati hikayesi Banksy ile hatiri sayilir bir in kazanmis gibidir. Sirec¢ takip

edildiginde ise; Banksy‘nin kolay okunabilir sablonlarini kesip Unli olmadan
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once sokak sanati hayatina ilkin geleneksel tarzda graffitiler yaparak basladigi
gorulmektedir. Rembrant’in Dr. Tulp’un Anatomi Dersi (1632) adli tablosunu
andiran For Astek in the Scrubs (Onlikli Astek icin) (1998) adli grafitisi
bunlardan biridir. Banksy bu grafitiyi dikkat cekmeye ve Un kazanmaya
basladigi ve sokak sanatcilari icin son derece énemli olan Bristol’deki Walls On
Fire (Duvarlar Atese) adli festival etkinligi icin yapmistir. Olen bir arkadaslari
icin yapildigi dustnilen resimde her iki tarafina ekran gorintilerinin
yerlestirildigi bir mekanda doktorlar tarafindan cevrelenmis bir ameliyat
masasina grafiti harfleriyle Astek yazilmis ve kdseye de Onliikli Astek Icin
seklinde bir yaz ilistirilmistir.

Banksy’nin bu festivalden birka¢ ay sonra Bristol’de metruk bir binanin
duvarina yaptigi The Mild Mild West adli isi ise onun daha genis kitleler
tarafindan taninmasini saglamistir. Daha sonra sehrin simgesi olarak secilen
bu calismanin mesaji ise son derece aciktir: “Oyuncak ayi iyi vatandaslari
temsil ediyordu -Molotof kokteyli atamayacak iyi biri gibi gorintyordu-
karsisinda da zalim polisler duruyordu” (Jones,2015:74).

Banksy sonraki calismalarina Londra’da devam etmis ve bekledigi etki
ya da tepkiyi bulamadigi icin geleneksel grafitiden uzaklasip sablona
yonelmistir. Bir sokak sanatcisi olarak dinya ¢apinda hizla Gn kazanan Banksy
kisa zamanda son derece etkili ve yaratici desenlerini sablon grafitilere
donustirmuistar.

2. Banksy Kimdir?

GlUnimuzde pek cok elestirinin odak noktasinda olsa da, Bansky
sokakta siradan isler yaparak sanat yasamina baslamis ve kendini kisa surede
yetistirerek son derece popller olmayi basarmis bir sanatcidir. Banksy, takma
adi ve eserlerinde kullandigi imzasidir. ingilizce’de tam karsiidi bulunmayan
sbzclgun yasaklanmak, men etmek anlamina gelen ban kelimesinden
turetildigi muhtemel olmakla birlikte bu ad kendisine yakistirdigi vandal

sifatinin anlami, icerigi ve eylem boyutuna fikirsel bir katki da sunmaktadir.
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Bununla birlikte sik sik glincel medyada desifre oldugu ile ilgili haberler ciksa
da sanatinin disinda kimligiyle ilgili bilinenler olduk¢a sinirlidir. Medyadaki ve
takipcileri arasindaki genel popller teorilere gore asil adi Robin Banks’tir.
1974 yilinda ingiltere’nin Bristol sehrinde dogmustur, babasi bir fotokopicidir,
kicuk yasta kasaplik egitimi almis ve bunun yaninda baska bircok iste de
calismistir. 80’li yillarin sonunda ingiltere’de duvar resimleri yapmaya
baslamistir. Sokak sanatcisi olmayl secmesinde kicukken yasadigr bir
travmanin etkisi var gibi gozikmektedir. Hikayeye gore; Banksy dokuz
yasindayken en iyi arkadasini disirip onun bilincini kaybetmesine sebep
olmakla suclanmis ve ilkokuldan atilmistir. Aslinda iftiraya ugramistir. Kaza
geciren arkadasi da olanlari hicbir zaman hatirlayamamis ve Banksy’de kendini
aklayamamistir. Ustelik annesi bile onun suclu olduguna inanmis ve sucunu
itiraf etmesi icin ona baski yapmistir. Banksy bu olaydan cikardigi sonug ile
sonraki yillarinda uslu olma davranisinin karsisina konulabilecek gerilla ya da
tercih ettigi vandal gibi sifatlarin icini son derece yetkin ve ikna edici sekilde
doldurmaktadir: “Bence uslu durmanin hicbir anlami olmadigini bu kadar erken
ogrendigim icin ¢ok sanslydim. Asla yapmadiginiz bir sey igcin bir gin
cezalandirilabilirsiniz. Insanlar her zaman olayi yanls anlayabilirler. Olim
cezasina inanan herkes vurulmalidir’” (Banksy, 2005:93).

Bu hikayede ailesiyle ilgili bir ipucu vermekle birlikte, Banksy bir
roportajda ailesi icin bile gizemini korudugunu ve onlarin kendisini bir ressam
ve dekorator sandigini sdylemektedir” (Mutlu, 2008). Dolayisiyla Banksy’nin
dinya capinda taninan bir sokak sanatcisi oldugunu ailesi bile bilmemektedir.
Bununla birlikte taninmak istememesini onun Andy Warhol’un on bes dakikalik
s6hretini umursamamasina ve sohretin ardindan gelecekleri istememesine
baglayanlar da vardir. Banksy ise tam tersini iddia etmektedir:

Ortaya cikmaya merakli degilim. Cirkin kictk suratlarini burnunuza
sokan yeterince sabit fikirli pislik var etrafta. (...) Buglin cocuklara
biyiyiince ne olmak istedigini sordugumuzda, ‘Unlii olmak istiyorum,’
diye cevap veriyor pek cogu. Peki, ne icin Unli olmak istediklerini
soruyorsunuz, bunun cevabini bilmiyorlar ya da umursamiyorlar. Bence
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Andy Warhol konuyu yanlis anlamis: Gelecekte pek ¢ok insan Unli
olacak ve bir giin herkes on bes dakikaligina anonim kalacak (Jones,
2015:103).

Kimligiyle ilgili bilgilerin sinirli olmasina ragmen, Banksy glnimiizde
ingiltere’den Bati Seria’'ya kadar kiiresel boyutta diinyanin bircok farkli
Ulkesinde yaptigi carpici  duvar resimleriyle ve interaktif isleriyle
taninmaktadir. Toplumsal ve politik yergi iceren sokak sanatina, kara mizahi
grafitiyle birlestirerek ve mesaj kaygisi gliden kendine 6zgi bir sablon grafiti
teknigiyle katilmaktadir. Sablona yonelme sebebini ise yine 18 yasinda
edindigi bir tecribe ile aciklamaktadir. Hikayeye goére; Banksy ve arkadaslar
bir gece bir treni boyarken, polis tarafindan basiimislardir. Arkadaslari
kacmayi basarirken Bansky dikenli ¢alilara takilmis ve bir saat Uzerine motor
yagl sizdiran damperli bir kamyonun altinda gizlenmek zorunda kalmistir.
Belirttigine gore, kamyonun altinda gecirdigi slire onun sablon grafitiye
yonelmesinde ilham verici olmustur:

Orada saklanmis, izimizi siren polisleri dinlerken boya serlivenimi

yarida kesmek ya da timden birakmak zorunda oldugumu anlamistim.

Yakit deposunun Ulzerindeki plakanin sablonlarina dikkat kesilmis bir

sekilde bakarken bunu kopyalayip doksan santimetrelik harflerden
olusan sablonlar yapabilecegimi disiindim (Banksy, 2005:13).

Ancak Will Ellsworth-Jones, Banksy: The Man Behind the Wall adl
kitabinda bunun kesinlikle iyi bir romantik hikaye olduguna gdndermede
bulunarak, Banksy ile ilgili derledigi roportajlardan konuya dair kesitler
paylasmistir (2015:57). Bu roportajlarda genel olarak Banksy kendisini grafiti
cizmekte c¢ok iyi bulmadigi icin sablona yoneldigini sdylemektedir. Ancak
sanatcinin grafitinin muhalif tarafini yetersiz buldugu ve kendisinin ise daha
cok politik sivrilikleri sevdigini ve bunun icin sablona yoneldigi seklindeki
aciklamalari da son derece ikna edicidir. Ote yandan Banksy’nin sablona
yonelme nedeninden ziyade, sablonu ne kadar iyi kullandigi ve hatta
kullanabilme cesaretini gosterdigi onemlidir ve belki de grafiti diinyasinda bu

yOnelis devrim niteligindedir. Elbette Banksy, sablona gecen ilk isim degildir.
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Ancak onceleri pek ¢cok sokak sanatcisi icin sablon bir tabu idi. Ayrica gorsel
kiltirde estetik yonu ile énemli bir farkindalk yaratmakla birlikte, grafitinin
muhalefet dozunu distk buldugu icin sablonu tercih etmesi, Banksy’nin
calismalarinda oncelikle politik bir séylem uretme amacinda oldugunu da

dusundirmektedir.

3. Kisisel Ani Aktarimlari ve Manifestolari Uzerinden

Banksy’nin Sanatinin Mekansal ve Tematik Motivasyonlari

Uzerine

Banksy grafitiden enstalasyona, heykelden videoya kadar farkh sanat
disiplinlerinin ya da tekniklerinin ayirici vurgularini kullanarak referans ettigi
konular, mekanlar ve ani bellegi ile kendi mitini yaratmayr basarmis bir
sanatcidir. Kuskusuz bu basarisinda temel toplumsal duyarllk alanlarini
titizlikle incelemesi ve kolay anlasilir bir dil kullanarak blylk heterojen bir
kitleye hitap edebilmesinin blylk payr vardir. Bu kitleye ise mesajini farkl
estetik kodlar araciligiyla baglami saptirma yoluyla aktarirken ¢ok cesitli

kamusal alanlar kullanmistir.

Resim 1. Banksy, Flower Chucker (Cicek Resim 2. Banksy, Kissing
Firlatan Coppers,

Banksy kisisel motivasyon kaynaklari ile Urettigi yaratici ve farkindalik
yaratan tasarimlariyla ilk olarak acik kamusal alanlarda ya da daha acik olarak
sokaklarda kendi hikayesini yaratmistir. Bu anlamda ac¢ik kamusal alanlarda
sanatcinin koydugu kurallar ve olasiliklar dahilinde ya da oncilugini yaptigi

anonim toplumsallik anlariyla gerceklesen ¢ok anlamh ve yoruma acik pek ¢ok
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uretimle cesitli diizeylerde iliski kurabilmek mumkindir. Ornegin cok bilinen
eseri Flower Chucker (Cicek Firlatan Protestocu) (Res.1), artik glinimizde

siddet karsithginin populer ve dnemli bir simgesi haline gelmistir.

OO ATAL |

Resim 3. Banksy’nin Bristol’de Bridge Farm ilkokulu icin yapti§i duvar resmi.

2004’te Ingiltere’de islek bir caddede bir barin duvarina cizdigi épuisen
iki escinsel polis ise polisin maco tavirlarina ve otoriteye bir gondermedir
(Res.2). Uzak gegmisten yakin gegcmise kadar Banksy otorite karsithgini farkli
kamusal alanlar araciligiyla tekrar tekrar islemistir. Ornegin 2016’da Bristol’de
bir ilkokula yaptigi ve Uzerinden politik ve hegemonik okumalar yapmayi
mimkin kilan duvar resminde de vurgu yine otorite Uzerinedir (Res.3). Ancak
bu defa sirece iliskin anlati farklidir. Clink bir sinifa ¢esitli tasarimlar yaparak
Banksy adini veren Bridge Farm adl bu ilkokula ironik bir bicimde sanatci
bizzat kendisine sempati duyan yoéneticiler tarafindan davet edilmistir. Bunun
Uzerine Banksy tesekkdir icin bu okulun oyun duvarina gizlice bir cicek, bir ev

ve elinde tuttugu sopayla yanan bir lastigi kovalayan bir cocuk resmi cizmis

ve yanina da bir tesekkiir notu ilistirmistir:

Sevgili Bridge Farm Okulu. Mektubunuz ve bir sinifa benim adimi
verdiginiz icin tesekkdrler. Litfen bu resmi alin. E§er begenmezseniz,
bir seyler eklemek konusunda rahat olun. Eminim 6gretmenler icin bir
sakincas! yoktur. Unutmayin, sonradan affedilmek, izin almaktan her
zaman daha kolaydir. Cok sevgiler, Banksy (egitimpedia, 2016).

Kuskusuz disiplin kurallarina ve bu kurallarin yol actig: fiziksel ve ruhsal
tahribata da bir gonderme yapan bu ilgi cekici notla birlikte, sanatci

tarafindan imge, metin ve duyarllik ustalikla birlestirilmistir. Ancak ote
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yandan bu iyi niyetli girisim, yoneticiler tarafindan onaylanan Banksy’nin
vandalligi ve bu onaylanmis karakteri Gizerinden onun calismasinin anlam ve
icerikten yoksun kiinmasi ve onu sadece estetik deger atfedilen sempatik bir
nesneye donlsturme fikrini de temin etmekte gibi gériinmektedir. Daha basit
olarak Banksy vandaligi onaylandiginda gerilla sanat¢i  sifatindan

uzaklasmaktadir.

Resim 4. Banksy’nin israil-Filistin duvarina yapti§gi“Tatil Enstanteneleri”
resimlerinden ornekler, 2005.

Siddet ve otorite gibi konulari takiben ve ayni hat lzerinde Banksy’nin
acik kamusal alanlarda en cok isledigi kronik konulardan bir digeri ise savastir.
Farkli kamusal alanlarda gérmeye alistigimiz Banksy’nin bu konu igin sectigi
yerler ise genellikle savas ya da olaganiistii hal alanlardir. Ornegin, 2005
yilinda Banksy israil-Filistin catismasini protesto etmek icin Ortadogu’ya
gitmis ve lsrail’in Filistin’le arasina 6rdugu givenlik duvarina Tatil
Enstantaneleri (Res.4) adiyla dokuz adet sablon resim yapmistir. Duvardaki
deligin arkasinda gorulen bir sahil, elinde u¢an balonlarla duvarin arka tarafina
gecmeye calisan kicuk kiz, celik yelekli glivercin gibi basit ama son derece
carpici olan bu resimler genellikle ironi yoluyla barisa, givenlige ve
Filistinlilerin yoksun kaldigi guizel bir hayata kuvvetli géndermeler yapan
resimlerdir. Ote yandan Filistin’i bir acik hava hapishanesine ceviren bu

duvardan duydugu rahatsizligi dile getirse de, burasinin grafiti sanatcilari icin
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iyi bir tatil beldesi oldugu seklindeki sdylemi Banksy’nin insanlarin
hassasiyetlerini yeterince anlamadigi yéniinde elestiriimesine neden olmustur.
Ornegin konuyla ilgili Banksy ile Filistinli yash bir adam arasinda séyle bir
diyalog gecmistir: “Yash adam: Duvari boyuyorsun, onu glzellestiriyorsun.
Banksy: Tesekkiirler. Yaslh adam: Onun glizellesmesini istemiyoruz. Ondan
nefret ediyoruz. Evine git” (Banksy, 2005:116).

Bu tepkilere ragmen, Banksy glnimize kadar savas temasina dair
kronolojik ve giincel bir izlek sunmaya devam etmistir. 2013’te Suriye’deki i¢
savasla ilgili olarak Banksy “bu korkung¢ gériintiiyii seyrettikten sonra, bugtin
hic fotograf eklemeyecegim” diye altina not dustigu hicivli ve ayriksi 6geleri
bir araya getirdigi bir video hazirlamistir. Bu videoda Banksy Suriyeli
muhaliflerin flzeyle vurduklari bir hava aracinin yerine unli c¢izgi film
kahramani ucan fil Dumbo’yu yerlestirmistir. Sonraki goriintilerde ise videoda
Dumbo’nun yere distigl, militanlarin sevingle onun Uzerinde zipladiklari ve
bir ¢ocugun muhaliflerin yanina gelip i¢lerinden birini tekmeledigi
gorilmektedir. Ote yandan diinya kamuoyunun yabanci olmadigi bir konu olsa
da bu videoda sevimli Disney karakteri ugan fil Dumbo’nun hangi anlami
karsilamak Gzere kullanildigi merak konusu olmustur. Aslinda Banksy yalin
haliyle fii yakin ve uzak gecmisteki pek cok grafitisinde ya da interaktif
calismasinda hem bir imge olarak, hem maddi fiziksel varligi ve hem de
sembolik anlamlariyla pek cok defa kullanmistir. Ornegin hayvan haklarina
yonelik olarak gerceklestirdigi en dikkat cekici eylemlerinden birinde, kot bir
el yazisiyla Londra Hayvanat Bahcesi’nde fillerin bulundugu bolime: “Disari
cikmak istiyorum. Burasi ¢ok soguk. Bakici kokuyor. Sikici, sikici, sikici’ diye
yazmistir’” (Jinman, 2005). 2006 yilinda ise Los Angeles’ta gercgeklestirdigi
Odada Fil Var adli sergide pembe ve altin yaldizla boyanmis Tai adindaki bir fili
etrafi citlerle cevrilmis bir oturma odasinda sergilemistir. Burada ise filin hem
fiziksel varligindan hem de sembolik anlamindan yararlanmistir. Cinkd;

“odadaki fil bariz olan bir sorun hakkinda konusulmamasini anlatan bir
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deyimdir. Herkesin gérdligi ama gérmezden geldigi bir sorunu anlatmak icin
kullanilir. Banksy de islerinde tam olarak bunu anlatmak istedigini her firsatta
bize gosterir” (wordpress.com, 2011).

Bu videoda da Banksy bu imgeyi muhtemelen yine g6z ardi edilen

blyuk bir sorunu c¢arpici ve gorunur kilmak icin kullanmistir.

Resim 5. Banksy’nin Gazze’ye Yaptigi Resimler.

2015 yilinda ise, Banksy yeni bir savas temal calisma ile tekrar
karsimiza ¢ikmaktadir (Res.5). Bu ¢alismalariyla bir kez daha 2005’te oldugu
gibi yine israil bombardimani altindaki Filistin miicadelesine destek verdigi
gérilmektedir. israil'in Filistin'e yonelik saldirilarini protesto etmek amaciyla
Gazze'ye giden Banksy savasa tepkisini bu defa da yine carpici bir ¢alisma ile
ortaya koymustur. Bunun icin 6nce Gazze’'de cesitli yerlere siyasi icerikli
cizimler yapmis - daha once savas alani icin kullandigi tati/ beldesi ifadesine
karsi yapilan elestirilere bir yanit midir bilinmez ama- ardindan hem bu isleri
hem de bu islerin yapilma surecini resmi internet sitesinden Make This Year
You Discover a New Destination (Bu Yil Yeni Bir Rota Kesfedin) bashgiyla bir
videoda kisa bir belgesel olarak paylasmistir. Video ilk anda ortaya c¢ikan i¢
acici gorsellerle bir tatil videosunu andirsa da, devam eden gorintilerde
Banksy’nin yasal olmayan tlnelleri kullanarak Gazze’ye girisi ve arkasinda
biraktigi grafitiler ve yillardir siiren savas ve abluka ile harabeye donen sehir
goéruntdleri yer almaktadir.

Bir Filistinlinin tamami yikilmis evinin kapisina kibri yliziinden ¢cocuklarini

kaybeden yunan tanricasi Niobe’yi aglarken resmettii Bomb Damage
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(Bomba Hasari) ve yikik bir duvara cizdigi yavru kedi grafitisi bu videoda yer
alan dikkat cekici calismalarindan iki tanesidir. Ozellikle yavru kedi grafitisini
olaganisti bir duruma aykiri bir gorsel olarak merak uyandirmistir. Neden
boyle bir imge sectigini soranlara ise Banksy internette en cok kedi
gorsellerinin  tiklandigi cevabini  vermistir. Aslinda sanat¢inin bu cevabi
glinimizde teknoloji acisindan carpici bir gelismeye de dikkat ¢cekmektedir.
internet ve sanal diinya, gercekligi asir gésterme yoluyla gériinmez kilmakta
ve bireyi gercek diinyaya karsi iradesizlestirmekte ve duyarsizlastirmaktadir.
Banksy bu farkindaliktan hareketle bir bakima popiler ve i¢i bosaltilmis bir
gorsel imgeyi ters kose yaparak bir duyarlihgin nesnesi haline getirmeyi
basarmistir.

Banksy videoda yer alan diger bir isinde ise, alt metninde glinimizde
toplumsal yapiy! kapsayan bir ag biciminde de islev goéren gbzetim-denetim-
iktidar Uclusinin maddi temsili Gzerine odaklanmistir. Tipki bir panoptikona
benzeyen bu temsil aslinda israil’in diktigi bir gézetleme kulesidir. Ancak
Banksy bu kuleyi ¢ocuklar i¢cin dénen bir salincaga c¢evirmis ve baglamindan
koparmistir. Ozellikle kamera imgesini kullanarak siklikla gérme pratikleri
Uzerine tasarimlar yapan Banksy aslinda bir bakima godsteri ve goézetim
toplumunu bu calismasinda ustaca bir araya getirerek anlami ve imgeyi daha
da guclendirmistir.

Kamu duvarlarini 6zgurce kullanan Banksy mesaj kaygisi guden bu
bireysel islerinin yani sira kimi zamanda izleyicinin kamu duvarlarini 6zgurce
kullanabilecegi olanakliliklar yaratarak izleyiciyi tUretime davet etmis, bdylece
diyalojik ve katiimci bir sanat ve estetigi de mimkiin kilmistir. Ornegin
Londra'da bazi duvarlara sablon olarak kraliyet logosunu da ekleyerek, bir tir
manifesto gibi kavramanin miumkiin olabilecegi Burasi Grafiti Alanidir, Liitfen
Bu Duvar Disindaki Alanlara Grafiti Cizmeyiniz yazisini yazmistir. Bunun
uzerine sehirdeki gencler duvarlara akin etmisler ve burayi kendi tasarimlariyla

doldurmuslardir.
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Banksy’nin izleyicinin katiimini saglayarak, onu bdtinin parcasi
olmaya, bir iliskinin icine girmeye davet etmesi ise, onu Duchamp'in
kavramsal temelli sanatsal tavriyla baslayip, Beuys ve 1960'lar ile 70’lerdeki
happening, fluxus ve performans gibi sanatin mekanla iliskisini sorgulayan
aksiyona dayall avangard sanat hareketleriyle devam eden bir slirecin ve
gelenegin parcasi haline getirmis ve sanatta kendi alaninda tarihsel bir figur
yapmistir. Ote yandan; “Sanatcilarin, eserlerinde toplumsal katilimi bir strateji
olarak secmelerinin altindaki saiklere baktiginizda, hep ayni iddiayla
karsilasirsiniz: Cagdas kapitalizm, eyleme gecme gicinden mahrum, edilgin
Ozneler liretmektedir’ (skopbulten, 2015).

Eger Banksy illegal sanati icin su¢ ortaklari aramiyorsa o halde en
azindan bu ilksel ve tepkisel neden her firsatta kendini bir anti-kapitalist
olarak tanmimlayan sanatci icin de gecerlidir. Sanatini katihmci bir pratige
donlstlrdigu anlarda ise Banksy bu ve diger tim yasadisi eylemleriyle polisin
basini en ¢ok agritan sanatcilardan biri olmustur. Cinki, polisin midahale
ettigi insanlarin savunmasi son derece nettir: “Duvarda Kraliyet logosunu

goriince, o ibarenin gercek oldugunu disinmiistik” (Mursaoglu, 2008).

Resim 6. Banksy, Better Out Than In (Disarisi iceriden lyidir) projesi kapsaminda
gerceklestirdigi interaktif isler. 2013, New York.
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Banksy, oldukc¢a ses getiren ve izleyicinin katilimi mimkin kilan benzer
calismalara daha sonra da devam etmistir. Ornegin 2013’te New York’ta
Better Out Than In (Disanisi iceriden lyidir) adli bir ay siiren cok kapsamli bir
sanat projesi gerceklestirmistir (Res.6). ismiyle son derece uyumlu olan bu
projede web sitesinden ve instagram hesabindan da destekledigi interaktif
islerle birlikte Banksy Ekim ayi boyunca New York’un tim canli ve az bilinen
yerlerinde her giin yeni bir kamusal is Uretmistir. Proje kapsaminda yaptigi
calismalardan biri olan Mobile Waterfallda Banksy bir tirin arkasina yaptigi ve
aydinlatmalarla destekledigi bir orman resmini bir ay boyunca New York’un
cesitli yerlerinde gezdirmistir.

Central Park Stall Sale’de ise Central Park’ta orjinal islerini satisa

cikardigi bir tezgah kurarak sanatseverleri bir tlr sinavdan gecirmistir.

GUnln sonunda ise bir musteri orijinal oldugunu anlamadan sadece

duvarlarini renklendirmek icin tanesi 60 dolardan doért is satin almistir”
(Anyirek, 2014).

Projedeki dikkat cekici Sirens Of The Lambs (Kuzularin Cighgr)
calismasinda ise, c¢iglik atan pelus oyuncaklarla doldurdugu bir mezbaha
kamyonu New York’ta mezbahalari ve kasabiyla Unli bir semtten baslayarak
iki hafta boyunca kentin tim semtlerini gezmistir.

Kamusal alanda sanat yapmanin dinamiklerinden biri de bile isteye
strece katilanlarin yaninda, duyulardan en az birine hitap eden kamusal
calismalarin kendi iradeleri disinda bir izleyici kitlesinin katiimini da mimkin
kilmasi ve onu iretimin bir parcasi haline getirmesidir. Ornegin bu calismada
oyuncaklarin ¢iglik atmasi sokaktaki insanlarin bir anhgina bile olsa onlara
donlp bakmasini saglamistir. Banksy, web sitesinde bu calismasi icin “gida
endlistrisi, hayvanlara yapilan eziyet, cocuklugun masumiyetini yitirmesi gibi
belirgin mesajlar vermekle birlikte, sahnenin gerisinde oyuncaklara can veren
ve glin boyunca yalnizca bir kez tuvalet molasi veren kukla sanatcilarinin zor

yasam sartlarina da dikkat cekmektedir’ (skop bulten, 2015).
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Banksy’nin butin mekansal vurgulari genel olarak tim canlilar igin
hayati 6nem tasiyan fiziksel ve ruhsal 6zgurligin mimkin kilinmasinin
gerekliligi Gzerinedir. Bu projesinden dnce de hayvanlarla ilgili olarak diinyanin
bircok yerinde bu distnceyi aciga vuran pek cok sergi gerceklestirmistir.
Sesi olmayanlarin sesi olmak fikriyle yola cikan Banksy hayvan haklarina
duyarliigini géstermek icin dogrudan hayvan figurlerini kullanarak grafitiler ve
hayvan boyamalari yapmis, ayrica animatronik* sergiler acmistir. Bu anlamda
daha 6nce bahsettigimiz fil gibi Banksy’nin ¢ok sik kullandigi ve icsellestirdigi
pek cok baska hayvan imgesi oldugu da goérilmektedir. Bu imgelerden
Ozellikle ilk sablon grafitilerinde siklikla gérdigimiz fareyi Banksy ustadi
olarak tanimladigi ve Avrupa’da sablon grafitinin babasi olarak bilinen Blek Le
Rat’e ithafen kullanmistir. Fare figlrleri ile sablon grafiti tarzini yaratan Blek
Le Rat bunun nedenini ise sOyle aciklamistir: “Sehirde yasayan tek vahsi
hayvanlar farelerdir ve insanlar yok oldugunda bile onlar hayatta
kalacaklardir” (Tasarra, 2012).

Banksy acik kamusal alanlarda postmodern sanatin yeniden-lretime
dayall sanatsal dilini de ustalikla kullanmistir. Kendi tasarimlari yaninda, nli
sanatcilarin ikonik yapitlarindan temellik ederek olusturdugu tasarimlara da
yer vermistir.

icinde géndermeler barindirarak sorgulamalar da iceren temelliik etme
kuskusuz onaylanmis sanat formlari ve anlamlari tGzerinden verilmek istenen
mesaji daha gucli kilmaktadir. Cinkl iyelik belirten pek cok tartismayi
beraberinde getirse de bir sanatsal formun baska bir sanatsal form Uretmek
uzere temellik edilmesi kuskusuz icinde bulunulan c¢agda toplumsal ve
tarihsel zemine dair bir noksanligi da tayin ve temin etmektedir. Bu

farkindaliktan hareketle Banksy’de 2001 yilinda Soho’da Mona Lisa'nin

4 Animasyon ve elektronik s6zciklerinin bir birlesimi olan animatronik basit olarak hayvan
seklinde robotlari tanimlamak icin kullanilmaktadir. “Bu kavramin ortaya ciktigi ve ilk kez
uygulandigi yer; 1954 yilinda ¢ikan ‘Denizler Altinda 20.000 Fersah’in film uyarlamasinda dev
bir kalamar kullanan Disney stiidyolari icin gelistirilmisti” (2013, http://www.tekniktrend.com/
animatronik-nedir/).
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omzuna bir roketatar eklemis, Temmuz 2003’te Londra’da Westway
Otoban’nin altina kafasinda trafik konisi bulunan Rodin’in Diisiinen Adam
Heykelinin taklidini yerlestirmistir. Boylelikle yucelestirilerek ici bosaltilan
yapitlari yabancilastirma yoluyla yeniden kitlelerle bulusturan Banksy bu taklit
icin soyle demektedir: “Sehir merkezinde bulunan ve her glin yanindan
gectiginiz halde hi¢c fark etmediginiz bir heykel olsun. Ne zamanki birisi onun
kafasina bir trafik konisi gecirir ve kendi sanat eserine imza atar, iste o zaman
ortaya fark edilebilecek bir eser ¢ikar’ (Mutlu, 2008).

Banksy’nin acik kamusal alanda Unli sanat yapitlarini degistirerek
gerceklestirdigi eylemlerden en sansasyonel olani ise kuskusuz rakibi saydigi
ve yirmi doért yildir hi¢ kimse tarafindan dokunulmayan King Robbo’nun
grafitisini degistirmesidir. Bir tur sokak savasini tetikleyen bu eyleminde
Banksy ilk olarak bir isciyi gri bir duvarin lzerine yapilmis olan Robbo’nun
orjinal calismasini grafitiyle kaplarken resmetmistir. King Robbo da misilleme
olarak Banksy’nin degistirdigi grafitinin lGzerine blyik harflerle kendi ismini
yazmistir. Bu ikili arasindaki ¢cekisme King Robbo 2014’te bir kazada oliinceye
kadar uzun yillar birbirlerinin islerini kendi tasarimlariyla sabote ederek devam
etmistir. Olimiinden sonra Banksy, Robbo’nun orijinal isinin bir kopyasini
duvara cizerek saygisini ifade etmis ve web sitesinde sodyle demistir:
“Robbo’ya hicbir zaman kasitl olarak sévmedim, o bir grafiti efsanesidir “
(Jones, 2015:61).

Acik kamusal alanlar Banksy’nin kendi sokak sanati serliveninde dnemli
yarati alanlan olmuslardir. Ancak c¢ok yonlu bir sanatci olan Banksy kapali
kamusal alanlari da c¢alismalar icin aktif olarak kullanmistir. Bu nedenle pek
cok kez bir sokak sanatcisindan bir salon sanatcisina donistigu ve etkisini
kaybettigi seklinde elestirilmistir. Banksy’nin bu elestirilere cevabi ise;
“Sanatsa ve sokaktan gecerken goriilebiliyorsa, sanirm buna hala sokak

sanati denilebilir’ seklindedir (Mursaoglu, 2008).
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Resim 7. Banksy, The Village Pet Store and Charcoal Grill
(Koydeki Evcil Hayvan Dikkani ve Kémdr Izgara), 2008, Newyork.

Bu bakis acisiyla Banksy’nin c¢alismalari icin kullandigi kapali kamusal
alanlanin bir kismi genellikle sectigi imge ya da nesnelerin 6rtik anlamlarini
aciga cikararak onlari veriimek istenen mesaji pekistirmek ve anlami
glclendirmek lzere sanatci tarafindan ¢cogunlukla gecici olarak kurgulanirken,
diger kismi alisveris merkezleri, galeriler, miizeler gibi varolan kurumlardan
olusmaktadir. Ornegin, canli hayvan boyamalarindan sikiimis Amerikalilar icin
2008’de New York’ta sergiyle ayni adi tasiyan The Village Pet Store and
Charcoal Grill (Koydeki Evcil Hayvan Dikkani ve Kémir lzgara) (Res.7) adl
satis yapilmayan bir dikkanda, evcil hayvan dikkanlarina ve fastfood
gelenegine gondermeler yaptigi alisiimisin disinda alternatif bir sergi acmistir.
Kanserli Tweety, Inci Kolyeli Robot Tavsan, Maymun Pornosu lzleyen Maymun
gibi izleyiciyi rahatsiz eden Urpertici bir gerceklige sahip islerden olusan bu
animatronik sergiyi Banksy evcil hayvanlarla ilgilendikleri kadar sanatla
ilgilenmeyen New Yorklular igin dlzenledigini belirtmis ve eklemistir:
“Calismamin c¢cok ciddi, felsefi bir yani da var. Hayvanlarla olan iliskimizi,
endlstriyel tarimin etikleri ve slrddriilebilirligini sorgulayan sanatsal bir
calisma yapmak istedim ama ortaya sarki soyleyen tavuk kéfteleri cikt/”

(futuristika.org, 2008).

294



SDU ART-E

Glzel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Kasim/Aralik’16 Cilt:9 Sayi:18
ISSN 1308-2698

Banksy’nin en ¢ok kullandigi kapali kamusal alanlardan bir digeri ise
mizelerdir. Sanat¢i 6zellikle bilinmis mizelerdeki ustalarin eserleri arasina
korsan olarak yerlestirdigi kendi eserleri ile de son derece Unlidir. Daha bir
cocukken ablasi Banksy’nin resimlerini cépe atmistir. Nedenini sordugunda
ise “Onlar1 atmasaydim sanki Louvre’da mu sergileneceklerdi?” diye yanit
vermistir (Banksy, 2005:140). Mize ile ilgili eylemlerinde bu diyalogun ilham
verici oldugunun altini ¢izen Banksy’nin kariyerinin ana fikirlerinden biri
yuzyillardir belirli bir kanon icinde muzelerde varolabilme kosullarinin yeniden
sorgulanmasi seklinde olmustur. Bu farkindaliktan hareketle sanatci, korsan
eylemlerinin nedenini “bu tarihi firsatin, nihayetinde glizel sanatlar kurumu
tarafindan yakalanmaktan ziyade takma biyik ve biraz kuvvetli bir
yapistiricinin - akillica  kullanimiyla daha c¢ok ilgisi vardir. Bunlar orada
bulunabilecek kadar iyiler, 6yleyse neden beklemem gerektigini anlamadim”
seklinde aciklamistir (Jinman, 2005).

Banksy genel olarak asparagas bir tanitim yazisiyla sergiledigi
mizedeki illegal yerlestirmeleri icin bitpazarlarindan aldigi anonim eserleri,
unlt yapitlarin kopyalarini ya da dondurulmus hayvanlari kullanmistir. 2003
yiinda ilk eylemini gerceklestirdigi Tate Britain’de uzakta bir kilise
goruntisinin yer aldigr anonim bir yaghboya manzara resmine polis seritleri
sablonlari ilistirmistir. Crimewatch UK Has Ruined the Countryside for All of
Us (Birlesik Krallk Guvenlik Gdzetimi Hepimiz icin Kirsali Mahvetti) adini
verdigi bu resme, resmin temel vurgusunu acik secik ortaya koyan bir de
aciklama eklemistir:

Bu yeni malzeme yeni post-idiyotik tarzin glizel bir érnegidir. Sanatci
bir Londra sokak pazarinda imzasiz bir yagliboya buldu ve onun lzerine
polis suc seridi sablonu yapti. Boyle bir manzarayi tahrip etmenin, su¢
ve pedofili takintisi yuzinden ulusumuzun nasil zarar goérdugini
yansittigi one surllebilir. Bu cennet gibi yere yapilacak bir gezi
huzursuzlukla ya da ceset parcalariyla sonlanacakmis gibi (Banksy,
2005:137).
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Bu eylemlerine baska miizelerde de devam etmistir. Ornegin, Brooklyn
Mizesi’ne arkasinda grafiti harfleriyle Savasa Hayir yazan ve elinde sprey
boya bulunan bir aristokrat resmi, Metropolitan Sanat Mizesi’ne ise, gaz
maskesi takmis bir kadinin kiigtk altin ¢cergeveli portresini asmistir.

Anonim eserleri disinda, ikonik yapitlarin kopyalarini yorumladigi isleri
icin ise tuketim kultlirine goénderme yapan bir siper market arabasi
ekleyerek miizeye yerlestirdigi Monet’in zambakli, gdlet resminin baskisi iyi bir
ornegi olusturmaktadir. Modern Sanatlar Miizesi’ne ise imgeyi glincelleyerek,
Uzerinde Tesco etiketi bulunan kremall domates corbasi konservesinin
baskisini asmis ve tipki Warhol gibi maddi glindelik yasantiyi bilindik bir nesne
Uzerinden insa etmistir.

Londra’da Doga Tarihi Miizesi’ne yaptigi korsan yerlestirmesinde ise
cam bir korumanin icinde Banksus Militus Ratus dedigi ve aksesuarlarla
kisisellestirerek bir grafitici gérinimi verdigi dondurulmus bir 6lu fare ve
Dogal Tarih Mizesi’'ne ise duvara icerisinde jet ucagi kanatlari, flizeler ve
uydu anteni ile donatilmis bir bocek asmistir.

Banksy mizedeki bu calismalarinda genel bir tavir olarak ayriksi 6geleri
bir araya getirip yeniden yorumlayarak izleyiciyi sasirtabilecegi beklenmedik
karsilasmalar yaratmistir. Bu sanatsal tavrini dikkate alarak pek c¢ok
entelektliel Banksy’nin gecmisteki sanat ekollerinin Uslup arastirmalarindaki
malzemeleri ve bahaneleri aldigi disiincesinde birlesmektedir. Ornegin
Banksy’nin beklenmedik karsilasmalar yaratan sanatsal tavri, ll.Dinya Savasi
sonrasinda bir direnme bicimi olarak sanati giindelik hayatin icine yerlestirip
katiimci bir estetigi mimkin kilarak kapitalist ideoloji ve onun sonucu olan
yabancilasmaya karsi bir degisim ve doénlisim yaratmayr amaclayan
sitlasyonist bir tavirla 6zdeslestiriimektedir.

Banksy, baglamindan saptirma [situasyonist disiinceye gore

‘detournément’ denebilecek bir yontem] yoluna gider. Alisveris arabasi

ve ilk insan, molotov kokteyli yerine cicek firlatan eylemci, askerin
ustlnl arayan pembe elbiseli kiz, meryemin kucagindaki bebek isa ve
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elindeki toksik biberon gibi rol degisimleri, ters go&sterimler, yer

degistiren birbirinin karsiti olarak kodlanmis 6geleri metafor olarak

kullanan Banksy, alt Ust etmenin, yoldan ¢ikarmanin mesajini iletmek
icin en hizli ve etkili yol oldugunu séyler. Tanidik goérintileri yeniden
uretir, kendine mal eder, saptirir. Banksy adeta ‘esek sakalar’’ yapar

(wordpress, 2011).

Aslinda Banksy’nin mizeler icin onerdigi bu yeni dizen, varolma
kosulu ve dili ilkin 19. ylzyildan itibaren mize karsitliklarini manifestolarinda
acik secik dile getiren avangard sanat hareketlerine kadar uzanmaktadir. Bu
avangard sanat hareketlerine goére miuzeler, akademizmin hicbir sapmaya izin
vermeyecek kati kurallar dahilinde g6zl ehlilestiren klasik estetigi mesru
kilarak sanat yapitini birer ylice nesne konumuna getirmektedir. Bu haliyle
elitist bir tavrin ve iktidarin kurumu haline gelen miizeler sanat ve yasam
arasinda fiziksel ve zihinsel bir mesafe yaratmaktadir. Boyle bir farkindaliktan
hareketle bilindik, sarsilmaz ve degismez kiltlirel degerleri tersyuz ederek
sanat ile yasam arasindaki estetik mesafeyi kapatmayl amaclayan Dadaistler
artik miizakerenin mimkin olmadigi, miize karsiti yeni ve yikici bir sanat dili
ve diuslincesi 6nermislerdir:

Eski yikilmalidir; gelenek yerle bir olmaldir; iyi, glizel ve dogru imha

edilmelidir; dil bozulmaldir; aklin dehset verici kabugu kirilmalidir;

gercek parcalanmalidir; Gniversitelere son verilmelidir; bitdn mizeler,
kituphaneler ve akademiler tahrip edilmelidir; kiliseler, en glizellerinden
baslayarak tas tas Ustlinde kalmayana dek yikilmalidir; bir gésteriden

[spectacle] ibaret olan meta toplumu alasagi edilmelidir; dadalar her

seyin ustlne rengarenk pisleyerek, elcilikleri ve otoritenin barindig

yerleri kirletmelidir; patronlar ortadan kaldirlmalidir (Artun, 2011:31).

Bu dislincenin bicimsel kurgulanisi ya da sanat dili spontan
karalamalardan, karsilagsmalardan, baglamindan ya da islevselliginden
koparilmis hazir nesnelerden olusuyordu ya da temellik edilen ikonik yapitlar
Uzerine ironi ekleniyordu. Bu konuda kavramsal degeri ve dusunceyi birincil

kilan tavri ile sanat yapitinin verili estetik kodlar lizerinden sadece optik algiya

hitap eden nesneler olmamasi gerektigine vurgu yapan ve bdylelikle sanatin,
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sanatginin ve sanat yapitinin tanimini degistiren Duchamp’in hazir nesneleri
ve parodileri sanatta onemli bir kirlma yaratmis ve sanatsal yetenegin
antitezi olarak 6ne sirdugu ikonik yapiti pisuar Dadaistlerin ilgi nesnesi haline
gelmistir. Yine Fransizca Kizin Yakici Kalcalari Var anlamina gelen
L.H.0.0.Q.’da Mona Lisa'ya bir biylk ve sakal ekleyip alaya alarak sanattaki
geleneksel algida bir kirlma yaratmis ve sanatcilara ilham kaynagi olmustur.

Banksy ise benzer bir tavirla Mona Lisa’ya dev bir sari bir giilen surat
sablonu eklemis ve Louvre Mizesi’ne asmistir. Boylelikle birgok insanin
Uzerine kafa yordugu Mona Lisa’nin gllimsemesi ile ilgili tartismayi, onun
anlasilmazligini ortadan kaldirmis ve yuzyillardir gizemini koruyan bu yapiti
izleyici icin sadece bir yagliboya resme donlstirmustir. Kdkenine Dadaist bir
baskaldiryr yerlestirecegimiz  bu tavrin altinda yatan amac ise “dikkat
cekmek ya da sov yapmanin Otesinde, sanat eserlerinin karanhk miize
salonlarinda birer ylice nesne konumuna yiikseltiimesine yoénelik tepkiyi dile
getirmek” tir (Arslan, 2006).

Ancak Banksy kendisinden dnceki tim mize karsiti sanatci ya da sanat
kolektiflerinden farkh olarak muzelerle ilgili olarak daha yapici ve uzlasmaci bir
yontem benimsemis gibidir. Clnki mizelerle ya da genel olarak sanat
kurumlanyla dalga ge¢se de zaman zaman gonulli olarak onlarla isbirligi icine
de girmistir. Ornegin, ilk biyiik sergisini 2008’de dogup biiylidiigi sehir olan
Bristol’deki sehir miizesinde agmistir. Daha 6nce New York’ta diizenledigi The
Village Pet Store and Charcoal Grill adli kiicik animatronik sergiyi buraya da
tasimis ve miizedeki diger klasik yapitlarla ic ice sergileyerek bir gdsteriye
donustirmistir (Jones, 2015:151-163). Boylece kiratoryel pratikleri de
ortadan kaldiran Banksy bu gdsterisi ile birlikte, herhangi bir mali gici ya da
cekiciligi olmayan Bristol Sehir Mizesi’ne ©6nemli olcliide popdlerlik
kazandirmistir. Mize o giine kadar hi¢ karsilasmadigi ziyaretgi profillerine ve
potansiyeline tanik olmustur. Banksy’nin sanat kurumlarina karsi elestirel tavri

onlarin varligina yonelik degil daha ¢ok onlarin kati kurallari, dislayicihgi ve
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islevlerinin amaca uygun olmadigi ile ilgili gibi gorinmektedir. Clnki
Banksy’ye gore;

Sanat ve sanat tarihi hakkinda biraz bilgisi olan herkes, buylk

sanatcilarin digerlerinden c¢ok daha iyi veya tamamen kendine 6zgi

seyler yaptiklari icin ‘blyik’ olduklarini anlar. Delacroix, Manet, Picasso,

Duchamp veya Pollock’u disiiniin 6rnegin. Mizeler ya da galerileri

ziyaret eden insanlar sadece kendilerini ‘kdlturld’ hissediyor, ama

eserlerin icerigini anlamiyorlar” (Mursaoglu, 2008).

Acik secik miize izleyicisinin pasif bakisina génderme yapan Banksy’nin
bu ifadeleri ise Jacques Ranciére’in Ozgtirlesen Seyirci kitabinda tartisilagelen
seyirci paradoksunu hatirlatmaktadir:

Oysa suclayanlar seyirci olmanin iki nedenden otlurl kotd bir sey

oldugunu séyler. ilk olarak, bakmak bilmenin ziddidir. Seyirci bir

gorundsin karsisina gecer, ama o gorlnlsun Uretim slrecini veya
gizledigi gercekligi bilmez. ikinci olarak bakmak, eylemenin ziddidir.

Edilgen olan seyirci yerinde oldugu gibi, hareketsiz durur. Seyirci olmak,

hem bilmek kabiliyetinden hem de eylemek kudretinden kopmak

demektir” (Ranciére, 2008:10).

Yine Ranciére gére; “lcra seyircileri edilgen tutumlarindan cikarip ortak
bir dinyanin etkin katiimcilarina déndstirtirse, belki seyirciler ne yapilmasi
gerektigini 6grenir’” (Ranciéere, 2008:17).

Boyle bir farkindaliktan hareketle, her firsatta izleyicisini katiimciya
donusturerek, cagdas bir estetigi mimkin kilan yaratici ve dikkat cekici
calismalari ile Banksy’nin sanat kurumlari icin bir tiir ¢6zim Onerisi ve yeni bir
onerme getirdigini sdéylemek mimkindir. Sanat kurumlari, Banksy’nin gorsel
ifade bicimleri icin dnemli motivasyon mekanlarindan biridir. Bu nedenle
kendisine yoneltilen bitln elestirilere ragmen, popllist bir tavir sergilemeye
devam eden Banksy sanat kurumlarina radikal bir karsi durus sergileme yerine
sanat/sanatci/sanat yapitinin bu kurumlarda izleyiciyle kurdugu ylzeysel
iliskiye dikkat cekerek varolma kosullarinin yeniden gdzden geciriimesi ve

haric tutulma degil, dahil olma fikriyle ilgilendigini gdsteren calismalarina

devam etmektedir.
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Resim 8.Banksy, Dismaland, 2015, ingiltere.

Ote yandan Banksy’nin kapali kamusal alan tercihi miizelerle sinirl
degildir. Cesitli galeriler, dikkanlar, aligveris merkezleri gibi yerlerde de
benzer sanatsal eylemlerde bulunmustur. Ornedin ingiltere’nin en buyiik
mizik marketlerinde kapaginda Paris Hilton fotografiyla Ben ne is yaparim?,
Ben nigin dnli biriyim? gibi adlarla kendi hazirladigi sarkilar olan CD’leri Paris
Hilton’un CD’leriyle degistirmistir. Ote yandan tiim bu kamusal alanlar icinde
Banksy’nin eylemlerini gerceklestirdigi belki de en sira disi mekan
Dismaland’dir (Res.8). Bizzat Banksy tarafindan tasarlanan bu mekan, gecici
bir kamusal alan olarak gdsteri toplumuna gonderme yapmak lzere 2015
yllinda Disneyland gibi eglence parklarina alternatif distopik bir temali park
projesi olarak sunulmustur. Bu proje ingiltere’de terk edilmis bir alana insa
edilmis ve yaklasik alti hafta siiren Banksy ve Jenny Holzer, Jimmy Cauty,
Damien Hirst gibi cagdas sanat alaninda 6nemli 46 sanatcinin garip ve
urkitdct cahsmalarinin - yer aldigi bir pop-up sanat sergisi olarak
hazirlanmistir. Disneyland gibi eglence parklarinin devasa atmosferini yansitsa
da gosterissiz, terkedilmis, kirli, clirimus ve tekinsiz bir gériinime sahip park
ilgili bir metinde ise sdyle tanimlanmaktadir:

Siradan bir aile gezintisinin ruhsuz, sekerle kaplanmis banalligine bir
alternatif mi ariyorsunuz? Ya da biraz daha ucuz baska bir yer mi? O
halde burasi tam da size gore; akilsizca bir ‘gerceklerden kagis
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eyleminden’ kacabileceginiz kaotik bir yeni diinya. Bir burger tezgahi

yerine, bir mizemiz var. Bir hediyelik esya magazasi yerine bir

kituphanemiz var, pekala, aslinda bir hediyelik esya dikkanimiz da var.

Bitdn ailenizi yaninizda getirin ve bizim su kronik bos zaman

fazlaligimiza/arti degerimize yaptigimiz bu en son katkinin; bir saskinhk

[bemusement] parkinin tadini cikarin...

Bu etkinlik yetiskinlere yonelik temalar, rahatsiz edici gorsellik, flas

isiklarinin genisletilmis bir kullanimi, duman efektleri ve kufir igerir.

Asagidaki nesnelerin getirilmesi kesinlikle yasaktir: bicaklar, sprey

boyalari, yasadisi uyusturucular ve Walt Disney sirketinden gelen

avukatlar (Loryan, 2005).

Bu belirleyici kurallar ile projenin genel olarak gorsel kultir, tiketim
kultird, yapaylik, kurumlar, sémird, tahayyil edilmesi zor bir gelecek vb. gibi
bilindik Banksy temalari etrafinda sekillendirildigi goértulmektedir. Disney
dinyasinin Utopik gorselligi tersine cevrilerek havuzdaki botlarda gé¢cmenler,
kaza yapmis arabasindan sarkan Kilkedisi, parcalanmis gibi gériinen denizkizi
heykelleri, petrol bataginda yuzen plastik ordekler vb. gibi mesaj kaygisi
glden isler de izleyici/katiimciya rahatsizhik ve korku vermek (Uzere
Dismaland’in  gesitli  bolgelerine yerlestirilmislerdir. Bu isler disinda
izleyici/katihmcilar icin iceride petrol savaslarina gonderme yapan ya da
siddet ve tuketim icerikli oyunlar da hazirlanmistir. Ustelik bu deneyimi
yasamak isteyen izleyici/katiimci sahte givenlik kontrolliinden gecerken
azarlanmis, itilip kakilmistir. Ancak bazi farkhliklarla birlikte, Dismaland da
Banksy’nin siklikla elestirdigi, fikirsel ve eylemsel olarak karsi atak gelistirdigi
Disneyland’dan pek farkli gérinmemektedir. Bu gegici mekanda da belirlenmis
sinirlar icinde izleyici/katiimciya belirli roller bicilmistir. Ustelik bir de bu
deneyimi yasamak isteyenler belirli bir Gcret 6demek zorunda kalmislardir. Bu
nedenle Banksy pek cok defa estetigi metalastirip bir kapitaliste donismekle
ve karsi ciktigi her seyi yeniden uretmekle elestirilmistir. Bu popiler
distinceden bir an uzaklasildiginda ise aslinda Dismaland’daki bu isleyis -niyet

ve tema ne olursa olsun- yapay olanla ilgili genel bir gercege dikkat

cekmektedir:
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Yapay olanin goérunist kendi basina ekonomik bir kendilik ve ayni
zamanda benzesmelerden ibaret bir iletisim aginin noktasi haline gelir;
gercekten de bitin yapay olgular kendi goérindsleri icinde bildiktir,
bicemsel olarak tutarlidir, ayni kaltir teknigi ve ayni ideolojiyle
dretilmislerdir (Francalanci, 2006:14).

Bu nedenle Banksy ve Dismaland ile farkina vardigimiz sey, aslinda
dinyamizin, yani kapitalist kultir, ekonomi, siyaset ve biling diinyasinin nasil
isledigine dair basit maddi bir olgudur. Bu dinya inanilmaz cesitlilikte
ekonomik ya da kurumsal olarak gerceklesen ya da gerceklesmeyen hayali
tasarimlarla doludur. Dismaland da bunlardan biridir.

Gorulen odur ki, Banksy hayalin gercekten glicline inanmakta ve ironik
bir bicimde hayal gicunu bicimsel anlamda toplumsal zorunlulugun bir bilgisi
gibi gicli bir gerceklikle sergileyerek pazarlamay! da iyi bilmektedir. Bunu
yaparken ortaya koydugu Urini ayni zamanda bir duyarliigin da trini haline
getirerek ilgi cekici kilmaktadir. Kolay okunan sanatsal dili yaninda tim
izleyici/katihmci profillerini dikkate alarak hareketli, hareketsiz, okuma,
gbérme, dinleme ya da dokunma ile uyaran buyuk cesitlilikte basaril ve dikkate
deger calismalar sunmasi ise onu pek cok sanat disiplini icin de 6énemli bir
figir haline getirmektedir. Ornegin, 2010’da vurgusu yine Disneyland ve
Disney World diinyasinin ¢ikis glizergahlarinin satislari artirabilmek amaciyla
hediyelik esya dikkanlarinin icinden gecilecek bicimde tasarlanmis olmasi
Uzerine olan filmi Exit Through The Gift Shop (Cikislar Hediyelik Esya
Dikkanindan) ile belgesel tiriinde Oscar’a aday gosterilmis ve sinema
dinyasindaki yerini almistir. Kendisiyle ilgili dolasima giren tim birikmis
bilgileri derledigi kitaplariyla da hem ilk agizdan izleyiciyle aracisiz iletisim
kurmayr basarmis, hem de sanat dinyasindaki varhgini kahct olarak
onaylatmistir. Kahraman’in dedigi gibi “Binlerce peygamber var. insanlik
kitaphlari 6nemsedi. Monografisi olmayan sanatci ‘yok’ demektir” (Kahraman,
2015:19). Muhtemelen Banksy’de genel anlamda yazinin kaliciligiyla ilgili

benzer bir farkindalik icinde ironik bir bicimde kitaplariyla gegici islerini metinle
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kalici hale getirerek bir nevi tamamen yok olma tehlikesini savusturmus gibi
gorinmektedir.

4_.Sonug

Banksy giinimuzde Uretkenligi, sanat konusundaki tutarlihdi ve istikrari
ile Picasso ya da Warhol kadar popiler bir sanatcidir. Oyle ki tim diinyada
hatiri sayilir bir takipcisi vardir. Hatta bir sokak sanatcisi olarak Gni sinirlarini
o kadar asmistir ki, yerinden sokilen duvarlardan kanvasa kadar yaptigi
sablon resimler artik mizayedelerde satiimakta ve koleksiyonlarda yer
almaktadir. Ustelik koleksiyonerler arasinda Brad Pitt ve Angelina Jolie’den,
Lady Gaga’ya, Christina Aguilera’dan Leonardo DiCaprio’ya kadar pek cok
Unli yabanci sanatci da vardir. ilk kez 13 Ocak 2016’da istanbul Global
Karakdy’de agilan The Art of Banksy Show sergisi ise Banksy’nin Tirkiye’'de
de protokolden &grencilere kadar genis bir hayran kitlesi oldugunu
gbstermistir. Ayrica bu sergi devam ettigi sirada bir Turk dizisinin
senaryosuna bile dahil edilmistir. Elbette bu ilginin kaynaginda Bansky’nin
evrensel vizyonunun ve estetik bir bakis acisiyla degerlendirildiginde sanatinin
bastan cikaricihgi vardir. Banksy yaraticilikla ilgili belirleyici motivasyonlarin
ozelligine saygil, sanatin 6zerkligini gozeten parametrelere sahiptir. Ayrica
glinimizde gorilen degisimleri clretkar kestirimlerle ileri sirmekte ve bu
anlamda sanati en iyi ve etkin bir arac olarak kullanabilmektedir. Ornegin
yakindan gozlemledigi kapitalizmin dénusimlerine eslik eden politik, kiltirel,
toplumsal ve uzamsal degisimleri ¢6zimlerken kuiltir ve iletisimin édnemine,
toplumsal hayattaki yeni hareketlerin yaratici roliine hak ettigi agirhgi
vermektedir. Hem gindelik hayatin nesnelerini, hem ikonik toplumsal figurleri,
bicim, dustince ve imgelemlerin denklikleri ile karsitlklarini ve bunlarin
isleyislerini, yanlislari ve telafileri seklinde izleyicinin optik katilimi ile bir
sinamadan gecirip, toplumsal duyarlilik alanlarina temas eden konular Gizerinde

calisarak bunu goéstermektedir.
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Banksy’nin bu konulari ele alirken, vermek istedigi mesaji dolayimsiz
olarak bicimin kendisiyle 6zdeslestirdigi basit ve kolay okunabilir bir gorsel dil
kullanarak aktarmasi ise ona rakipleri arasinda ciddi bir Ustinlik
saglamaktadir. Clnkl sanatci calismalarini entelektiiel yorumlara bagimli
kilmayarak, sanatiyla yasam standartlari, ilgi alanlari ve karakterleri farkli olan
daha genis ve heterojen bir kitleye hitap edebilme olanagini yaratmaktadir.
Ayrica Banksy hakkindaki metinlerden de gorilebilecegi gibi sanatcinin
entelektieller tUzerinde ciddi bir etkisi vardir ve bugiin siyasal, toplumsal,
ekonomik ve kiltirel yasamin isleyisine dair arastirma yapan bastan basa bir
kiltir dinyasinin dikkatini ¢cekmeyi sirdirmektedir. Bu nedenle Banksy
sanatinda haric kildigi entelektieller tarafindan piyasa ekonomisinin
merkezine yerlestirilerek siklikla elestirilse de teoride ve pratikte, gecmisteki
pek cok avangard sanatcinin ardili olarak tarihsel bir figlr olarak anilmakta ve
artik bir sanat mirasinin tasiyicisi olarak kabul edilmektedir. Bu nedenle
gelecekte pek cok sanatcinin Banksy ile yolu kesisecek gibi goziikmektedir.
Ayrica bu degerlendirmeler Banksy’nin engin bir sokak kiltlrld yaninda derin
bir entelektliel birikime ve cok ylksek bir zekaya sahip oldugunu da
gostermektedir. Hicbir alternatifin olmadigini ima eden psikolojik siire¢ ve
entelektlel bilgiye karsi Banksy tim tutku ve hayal glclni kullanarak
gelecek olasiliklari gbzden gecirmemizi  saglayan alternatifler ve  bu
alternatifleri yesertme imkani oldugunu da gdstermektedir.

Gorulen odur ki, Banksy’nin degisim dinyasinin bitlnine egiliyor
olmasi sanatta onun etkileyici oldugu kadar sorunlu da kilmaktadir. Ancak
yine de tim diinya bugiin her kosulda Banksy ile ilgili firsatlar paylasmakta ve

paylasmaya devam etmektedir.
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