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Oz

Sanatgl, sanat eseri ve izleyici sanatsal Gretimin en temel unsurlaridir. Her daim yaratici olan
sanatcl, duragan sanat eseri ve seyreden izleyici dinamigi, 20. ylUzyilin avangard akimlarinin
etkisiyle edilgen sanatg¢i, yer degistirebilen sanat eseri, aktif ve katilimci olan izleyici olarak
yeniden meydana gelmistir. Ayni zamanda kullanilan Gretim malzemeleri ve sergileme bigimleri
yeniden sorgulanip alisilmis degerlerin disina ¢ikmistir. Bu yenilik tutkusuyla hareket etme
durtistine bagl olarak katilimci izleyici olgusu, ilk olarak fittrizmin aktif tiyatro fikrini ortaya atmasi
ile baslamistir. Sonrasinda dadaizm, fluxus, kavramsal sanat, kinetik sanat, op sanat, GRAV,
happening ve performans sanati gibi akimlarla gelisme géstermistir. Sanat izleyicisinin bu evrimi
ve eser ile etkilesim kurabilme durtisi zamanla seramik sanatinda da yer edinmistir. Bu
arastirmada; katilimci izleyici olgusunun sertiveni arastirilarak bu olgunun seramik sanatindaki
etkileri eserler Uzerinden incelenerek yorumlanmistir. Seramik sanatinda aktif rol oynayarak
katilm saglayan izleyicinin, malzemeye, Uretim bigimine ve sergileme olanaklarina getirdigi
imkanlar degerlendirilerek gelecek calismalara kaynak niteligi tagsimasi hedeflenmistir.
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Abstract

The artist, the work of art, and the audience are the most basic elements of artistic production.
The always creative artist, the static artwork, and the dynamic of the audience have re-emerged
as a passive artist, an artwork that can move, an active and participatory audience, with the
influence of the avant-garde movements of the 20th century. At the same time, the production
materials and display styles used were questioned again and went beyond the typical values.
Depending on this impulse to act with a passion for innovation, the phenomenon of the
participatory audience first started with futurism's idea of active theater. Afterward, it developed
with movements such as dadaism, fluxus, conceptual art, kinetic art, op art, GRAV, happening,
and performance art. This evolution of the art audience and the urge to interact with the work has
taken place in the art of ceramics over time. In this study, the adventure of the participatory
audience phenomenon was investigated, and the effects of this phenomenon on ceramic art were
analyzed and interpreted through the works. It is aimed to be a source for future works by
evaluating the possibilities brought by the audience, which participates by playing an active role
in the art of ceramics, to the material, production style, and exhibition opportunities.

Keywords: Ceramic, Participant, Audience, Artwork, Interaction

*Bu makale Dokuz Eyliil Universitesi komisyonunda, 2021 yilinda yururluge giren 677912
no’lu “Cagdas Seramik Sanatinda Katilimci Izleyicinin Rolu” baslikli yuksek lisans tezi
kapsaminda hazirlanmistir.

** Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Seramik ve Cam Sanatta Yeterlilik Ogrencisi, istanbul,
hllcinar@outlook.com, ORCID: 0000-0003-4498-6759

** Dokuz Eyliil Universitesi, Seramik ve Cam Tasarimi Bélimdi, izmir, pinar.caliskan@deu.edu.tr, ORCID:
0000-0003-1759-0855

Gonderilme Tarihi: 15 Nisan 2022 — Kabul Tarihi: 11 Ekim 2022



Medeniyet Sanat - IMU Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Dergisi, 8 (2), 2022, s. 119-134, E-ISSN: 2587-1684

Girig

Sanatta sanatci, sanat eseri ve izleyici birbirini tamamlayan temel unsurlardir. Bu
unsurlarin sanat tarihindeki yeri incelendiginde birbiriyle olan etkilesimi ve konumunun
zamanla yer degistirdigi gorulmektedir. 20. ylzyila kadar etken olan sanatgi, avangard
sanat akimlarinin etkisiyle edilgen konuma gegerek, sanat izleyicisini aktif bir 6ge haline
getirmistir. Bununla birlikte sanatta etkilesimli sanat eserleri ve katilimci izleyici olgusu
meydana gelmigtir. Tim sanat dallar gibi seramik sanatinda da degisen dinamiklere
uyum saglanarak izleyicinin etken oldugu pek ¢ok ¢calisma meydana getirilmistir.

Bu calisma; veri toplama ydntemi ile olusturulan bir nitel arastirmadir. Arastirmada
oncelikle literatlr taramasi yapilmis ve ulasilan veriler dogrultusunda konuya iligkin
cikarimlarda bulunulmustur. Bu baglamda sanatta katiimci izleyicinin roll arastirilarak
seramik sanatina yansimasi, sergileme olanaklari ve seramik malzemesinin imkanlari
sanatgilarin eserleri kapsaminda incelenmigtir. Calismanin sonucunda katihmci izleyici
olgusunun getirdigi yenilikgi bakis acisinin seramik sanatindaki etkileri ortaya
konulmustur.

1. Sanatta Katilimci izleyici

Katilim s6zcuguniun soézluk anlami incelendiginde; “katilma isi, istirak”, katilimci sézcigu
ise “herhangi bir etkinlige katilan kimse” olarak tanimlandigi gérilmektedir (TDK, 2022).
Sanatta katilim, izleyicinin sadece gdzlemci degil ayni zamanda eserin bir parcasi haline
gelmesi olarak tanimlanmaktadir. Claire Bishop, katiim olgusunu su sekilde acgiklamistir;
“‘Hatta en kati anlamiyla katilm, geleneksel izleyicilik fikrini reddeder ve izleyicinin
olmadigi, herkesin yapimci oldugu yeni sanat anlayisi 6nerir (2018: 259)”. Sanat
izleyicisinin bu etken durumu genellikle aktif/fetken izleyici, katihmci izleyici, etkilesimli
izleyici, izleyici katihmi gibi isimler ile anilirken, bu sanat etkinliklerin genel isimleri;
Katilimci sanat, etkilesimli sanat, iliskisel sanat, interaktif sanat olarak aniimaktadir.

Sanat izleyicisi 20. ylzyila kadar sanat¢inin ortaya cikarttigi eserleri sadece seyreden ve
inceleyen edilgen bir konumda yer almistir. Bu ylzyilda meydana gelen buyulk krizler,
savaslar, bilimsel ve teknolojik ilerlemeler alisiimis degerleri sorgulattigindan sanat
dinamiklerini de degisime ugratmistir. Oyle ki bilinen ve ezberlenen sanat olugumlari
digslanarak sanatginin kimligi, izleyicisi ve sergileme bigimleri cagin getirilerine goére
sekillenmistir. Ust kademenin elinde olan sanat anlayisi, éncii akimlarin biiyiik cabasiyla
kurtularak yenilikgi Gretim bigimlerinin, mekan ve malzeme algisinin yeniden olusumunu
saglamigtir. Afsar Timugin izleyicinin edilgen durumunu séyle dile getirmistir;

katilimini gerektiren bu yeni bakisg, eski izleyici tipini sanatin disina strdu. Eski
izleyici tipi az ¢ok hazirciydi, yapiti hemen kavrayivermek istiyordu, onunla
uzun uzadiya diyalektik bir aligverise girmek istemiyordu, zaten onda aradigi
sey tanrisalin bir yizU ya da bir pargasiydi. Eski sanatta izleyiciye sunulan
bigimler daha ¢ok alisilmis bigimlerdi. Eski izleyici yapitta kendini yani insani
degil askin olani ariyordu, onda su ya da bu kosulda kendiyle karsilastigi
zaman pek aldirmiyor hatta ondaki ¢ok 6zel bazi seylere dénup bakmiyordu”
(2013: 217).

izleyicinin sanatta aktif olma seriiveni ilk olarak performans temelli fiitiirist gosterilerde
izleyicinin bu etkinliklere eslik edebilme izni verilmesiyle kendini gostermistir. Oyle ki
futlrizmin 6nch ismi Marinetti, geleneksel sanat anlayisini degistirilerek burjuva
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yonetiminin sonlandiriimasi gerekliligini savunmustur. Bu baskaldirinin sonucunda pek
cok manifesto yayinlanarak sanat dinamikleri elestiriimis o6zellikle futlrist tiyatronun
meydana getiriimesiyle sanat izleyicisinin pasifliginin degistiriimesi gerekliligi dnerilmistir.
Boylelikle geleneksel sanat anlayisi karsisinda baslayan isyanlar, sanat izleyicisini de
harekete gecirmistir (Bishop, 2018: 53-5). izleyicinin katiim arzusu, hayat ve sanat
arasindaki ¢izgiyi eritmek isteyen dadaizm akiminda da etkisini géstermistir. Alismis
estetik dederleri redderek sanat Uretiminde disince eylemini savunan bu akim hazir
nesne kullanimi ve cesitli sergileme bigimlerini degerlendirerek izleyiciyi esere dahil
etmistir. Ornegin Marcel Duchamp’in “Bir Mil iplik” adli ¢alismasinda 1609 metrelik ipi,
galerideki eserlere dolandirararak izleyicinin adimlarini yonlendirmistir ve bdylelikle eser-
izleyici arasindaki engelleri elestirmistir (Ceber, 2017: 91).

izleyicinin sanat eserine fiziksel agidan katkisi aslinda eserin kavramsal alt yapisini
tamamlanmasi ile dogru orantidadir. Oyle ki kavramsal sanatin ortaya ¢ikisi sanat
eserinin bigim ve igeriginin yorumlanarak tzerinde distnulmesini saglamistir. Boylelikle
mantik ve dusince sistemi sanatta yer edinerek izleyicinin kavrama, sorgulama,
anlamlandirma gibi gérevlerini 6n plana gikartmistir. Bununla birlikte gelisen fluxus akimi
ise deneysel sanat pratikleri meydana getirerek izleyicinin deneyimleyebildigi pek ¢ok
performans ve gosteri olanaklari saglamistir. Bu eylemler aligildik galeri mekanlarinda
oldugu gibi kamusal alanlarda da kendine yer edinmigtir.

Joseph Beuys’un “7000 Mese” adli galismasinda katihmci olan seyirciler, sehrin bir
kdsesine mese agaci dikerek yanina bazalt tasindan olusturulan heykel anitini koymustur
(Gorsel 1). Boylelikle bu caligma hem Kassel sehrini agaglandirmig hem de insan, doga
ve sanat arasindaki iliskiye odaklanmistir. Ayni zamanda “sosyal heykel” kavrami ortaya
cikmistir (Yilmaz, 2013: 351). Fluxus ve performans sanatgisi Yoko Ono ise sahneye
cikarak izleyiciyi yanina koydugu makasi kullanarak uUzerindeki kiyafetten bir parca
almasi icin davet etmistir. Kadin, beden, siddet, cinsel gibi pek ¢ok konunun islendigi
eylemde, sanatci-sanat eseri-izleyici arasindaki sinir ortadan kalkmaktadir. Ayni
zamanda sanat eserinin sadece seyredilebilir veya satilabilir olma durumundan da
uzaklastigi gorulmektedir.
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Gorsel 1. Joseph Beuys, “7000 Mese”, 1982 (landscapetheoryl.wordpress.com)
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Eserde hareket kavraminin yaraticisi olan kinetik ve op sanat ise, izleyicinin ¢galismalar
ile etkilesimini saglayarak aktif bir rol Ustlenmesine etki etmistir. Uz’'un da belirttigi gibi
sabit duran sanat eserinin aksine kinetik “heykeldeki hizli-yavag hareket, yakin-uzak
durma, izleme-midahale etme arasinda seyirciyi yonlendirir. Sanatgilar hareketleri
planladiklari gibi, seyircinin konumunu da énceden planlamaktadir. Seyreden ya da
hareketi kendisi yapan seyirci, ¢calisma i¢inde onun bir pargasi olarak degerlendirilir.
Bdylece, heykele midahale eden seyirciyi seyredenler de daha farkli bir form gérmektedir
(Uz, 2012: 1052)". Ayni sekilde op sanat ise izleyenin zihninde goérsel algi oyunu
yarattigindan eser ile uzaktan da olsa etkilesim halinde kalmayi saglamaktadir. izleyenin
var olmasiyla harekete gegebilen bu calismalar géziin algiladigi yanilsamalardan
ibarettir. Oyle ki Yaacov Agam’in “Davut'un Yildiz” ve “Transformable Relief’ calismasi
hareketli sanat eserlerine drnek olarak verilebilir.

1960’h yillarda Paris’'te olusan Gorsel Sanatlar Arastirma Grubu (GRAV), izleyicinin aktif
oldugu op sanat ve kinetik sanat alanlarinda pek ¢ok ¢calisma meydana getirmistir. Ayni
zamanda izleyicinin sanat eserine karsi tavrini ve bakis agisini genisletmeyi hedefleyerek
dinyanin bircok yerinde sergiler ve performanslar organize etmistir. 1967'de
yayinladiklari bir manifestoda amaglarini su sekilde aciklamistir; “Provoke ederek,
cevresel kosullan degistirerek, gorsel saldirganlikla, aktif katilima agik ¢adri yaparak,
oyun oynayarak veya beklenmedik bir durum yaratarak halkin davraniglarini dogrudan
etkilemek ve sanat yapitinin ya da teatral performansin yerini izleyiciyi katilma davet
eden, gelismekte olan bir durum getirmek (Akt. Bishop, 2018: 98)”. Ornegin renk, isik ve
hareket dgelerini kullandiklari “Labirent” adli ¢alismada deneysel oyunlar meydana
getirmislerdir. izleyicinin korkusuzca katiim saglayabildigi, dayatiimis sanat sisteminden
farkli bir o kadar da 6zgln pek ¢ok interaktif calisma ortaya ¢ikarmiglardir. Bunlardan bir
digeri ise “Sokakta Bir GUn” isimli gezi programinda yapilan eylemlerdir. Bu gezide
katihmci olan izleyiciler sabah sekizden ge¢ saatlere kadar Paris sehrinin kamusal
alanlarinda gesitli etkinliklere dahil olmuslardir. Ornegin degistirebilir yapilari monte edip
sonrasinda demonte haline getirmek, kinetik heykellerin icine girilebilmesi, buyuk bir
kaleydoskop aracindan bakmak, hareket eden kaldirnmlarda ytrlyts yapmak (Gorsel 2)
ve izleyicinin ilgisini cekebilecek daha pek ¢ok performans yapilmistir. (Bishop, 2018: 99-
101). Sonrasinda kolektif bilincin ortaya c¢iktigi bu tarz etkinlikler geleneksel hale
gelmigtir.

Gorsel 2. GRAV, “Sokakta Bir GUn”, 1966 (julioleparc.org)
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Diger sanat akimlarinda oldugu gibi Allan Kaprow’'un 6nculiginde meydana gelen
performans sanatinin ortaya ¢ikmasini destekleyen olusum (happening) akiminda ise
izleyici, eseri tamamlayan en dnemli 6ge haline gelmistir. Kaprow “6 Bolimde 18 Olugsum”
adl calismasinda oncelikle arkadaslarinin ve dostlarinin eline bir paket ulastirmistir. Bu
paketin icinde; sergi mekaninin plani, fotograflar, ahsap pargalar ve turli nesneler vardir.
Sanatg¢l ayni zamanda bu olusum alanini lge ayirarak igine sandalyeler ve cesitli isiklar
eklemistir (Yilmaz, 2013: 330). Sonrasinda alana gelen izleyicilere U¢ kart vererek
programda belirtilen hareketler dogrultusunda ilerlemesini istemistir. Katilimcilar ilk
olarak askeri yuriyus ile ilerlemis, cesitli mizik aletleri calmis ve yazilan yazilari
okumustur. Ardindan doksan dakikalik 18 farkli eylemi tuvale gecirmiglerdir. Etkinlik sona
erdiginde ise izleyiciler duygudan duyguya gecis yapsa da sanatgi, calismasinin amacini
aktaracak hicbir aciklama yapmamistir. Boylelikle eylemin kurgusunu anlamlandirmak
izleyicinin kendi yorumuna kalmistir (Goérsel 3) (Atakan, 2008: 70).

Gorsel 3. Allan Kaprow, 6 Bélimde 18 Olay, 1959 (quizlet.com)

Sanatcilarin izleyiciyi katihima tesvik etme arzusu, performans sanatinda da kendini
gOstermistir. Beden, mekan, malzeme ve sergileme bigimi Gzerinde c¢esitli gdsteriler
yapilan bu sanat pratiginde seyirci, etkin bir ara¢ olmustur. izleyicinin en acimasiz
davrandigi anlardan biri olan Marina Abramovi¢’in “Ritim 0” adli ¢alismasinda sanatgi,
ayakta 6 saat dikilmistir ve katilimcilara éninde duran 72 farkli obje ile istediklerini
yapabileceklerini belirtmistir (Gorsel 4). Masada; tuy, gul, oyun kagidi, makas, jilet ve
hatta silaha kadar pek c¢ok nesne bulunmaktadir. Bunlari sanatg¢inin vicudunda
kullanmaya baglayan izleyici, ilk basta sakin ve ¢gekingen tavirla davransa da sonrasinda
vahsileserek zarar verme durtlisinin ortaya ¢iktigi goértlmustar. Katiimcilarin ne kadar
ileri gidebilecegi konusunda sinirini gérmek isteyen sanatgl, ayni zamanda kendi
bedenini kullanarak nesnelestirmistir (Kosar, 2020: 176).
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Gorsel 4. Marina Abramovig, “Ritim 0”, 1974 (sanatlaart.com)

1990 sonrasi izleyici, artik sanatin ortadi ve Ureticisi, duragan ve sabit sanat eseri ise
belirsiz bir proje olarak yeniden tanimlanmistir (Bishop, 2018: 10). Nicolas Bourriaud
“lliskisel Estetik” kitabinda 90’ll yillarda sanatin; insan ile tanri, nesne ile insan arasinda
bir iligki alani oldugunu séylemistir ve su sekilde devam etmistir;

“Sanatgl, giderek daha agik bir bigimde, isinin seyircileri arasinda yaratacagi
iligkiler, ya da toplumsallasma modellerinin kesfi izerine odaklaniyor. Bu 6zel
uretim, sadece ideolojik ve pratik bir zemin degil, yeni formel alanlar da ortaya
ctkariyor. Sdylemek istedigim, sanat yapitinin 6ziinde bulunan bu iligkisel
karakterin 6tesinde, insan iliskileri evrenindeki referans figlrlerinin, artik basl
basina birer sanatsal 'form' haline gelmis oldugu: Bdylece, meeting'ler,
bulugsmalar, gosteriler, insanlarin ¢esitli sekillerde is birligi yapmasi, oyunlar,
bayramlar, bir araya gelinen yerler, kisacasi kargilasma bigimlerinin ve iligki
kesfetme bigimlerin timu, bugiin olduklari gibi ele alinmaya elverisli estetik
nesneleri temsil ediyorlar (2005: 46).

izleyicinin sanat eseri karsisinda iyiden iyiye sinirlarini eritmesi ve dzgirlesmesi, sanati
gunlik yasam dongusu igine de dahil etmistir. Rirkrit Tiravanjina’nin 1992 yilinda
olusturdugu “isimsiz (Bedava)” adli iliskisel eylemlerin bulundugu calismasinda (Gérsel
5), sanatg¢i oyun kurucu konumunda yer almistir. Galeri mekaninda derme g¢atma bir
mutfak insa edildikten sonra katihmcilara yemekler yapip servis eden sanatgi, yemek
bitiminde kullanilan mutfak gereclerini sergilemigtir. Etkinlik boyunca kullanilan
mobilyalar, yiyecekler ve katihmcilarin birbiriyle kurdugu diyalog ¢alismanin bir pargasi
haline gelmistir. Boylelikle eseri yaratan hem sanatgl hem izleyici olmustur (Divvya,
2018).
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Goérsel 5. Rirkrit Tiravanija, “isimsiz (Bedava)”, 1992 (303gallery.com)

21. yuzyilda hizla gelisim saglayan teknoloji sanat Uretimini dogrudan etkileyerek
ulasilabilirligini ayni zamanda c¢esitli ara¢ ve tekniklerin sanat deneyiminde kullanimini
artirmistir. Ornegin Dijital sanat kapsaminda Tokyo’da, etkilesimli gorsel efektleri
kullanarak izleyicinin katihmini saglayan Mori Dijital Sanat Muzesi kurulmustur.
TeamLab'in “Cay Evi’ calismasinda izleyiciler, seramik fincanlarin icindeki caylarini
yudumlarken, her hamlede sanal gigcekler agarak etrafa dagilmakta icecedin bitiminde ise
gorsel etkiler kaybolmaktadir (Gorsel 6) (Azzarello, 2017). Boylelikle dijital ortam ile
etkilesim saglayan izleyici, anin ve surecin igine dahil olmustur.

Gorsel 6. TeamLab, “Cay Fincani”, 2017 (designboom.com)

2. Seramik Sanatinda Katilimci izleyici

En kokli sanat dallarindan biri olan seramik sanati, islevsel yonundn kullaniimasiyla
endistride, sanatsal acilimlarinin kesfedilmesiyle plastik sanatlarda kendine yer
edinmigtir. Seramigin bu iki alanda da ilerleme gostermesi, uygulama yontemlerini pek
¢ok agidan gelistirdigi gibi malzemenin imkanlari agisindan da sanatgilara ilham
olmaktadir. Sanatgilar, seramik malzemesinin sinirlarini zorlayarak farkli ifade arayiglari
ortaya koydukca alan igindeki dinamiklere yeni kazanimlar katmaktadir. Boylelikle
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degisen paradigmalar karsisinda ortaya konulan sanat yapiti, izleyicisinde merak
uyandirmaktadir.

Seramik sanatinda izleyicinin yapit karsisindaki genel konumu degerlendirildiginde daha
cok gozlemci konumda kaldigi gortlmektedir. Kaide Uzerinde, duvarda veya yerde
sadece seyredilmek i¢in konumlandirilan seramik galigsmalari, izleyici ile mesafeli bir
iletisim kurmaktadir. Bunun aksine son zamanlarda seramik sanatinda da etkin bir rol
ustlenen katihmcilik, sergileme bigimlerini cegitlendirdigi gibi, izleyicinin yapit ile
etkilesimini arttirarak sanatsal Uretimin bir parcasi haline gelebiimektedir. Ornegin Ai
Weiwei'nin “Aycekirdekleri” enstalasyonu, izleyicinin katilimci oldugu en etkili ve Gnli
calismalardan birisidir. Tate Modern Muize'de sergilenen galisma, 1000 m? alana serilen,
yuzlerce insanin elleriyle dekorladidi porselen gekirdeklerden olusmaktadir. Sanatginin
Cin’in ideolojisini, toplum iligkisini, ydnetimini ve daha pek ¢ok unsurunu g6z 6nlne alarak
olusturdugu calismada, izleyici aycekirdeklerinin Gzerinde yurlyerek ve dokunarak eser
ile etkilesim saglamaktadir. Boylelikle katilimcilar hem eserin yapim surecine etki etmig
hem de sergi alaninda aktif bir rol oynamiglardir (Gorsel 7). Ancak daha sonra izleyicilerin
calisma Uzerinde hareket ettikge porselen tozunun havaya karismasinin zararl
olabilecegi dustincesinden dolayi fiziksel etkilesim engellenmistir. Bu sebeple katilimci
izleyici, bir stire sonra gézlemci konuma gegmistir.
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Gorsel 7. Ai Weiwei, “Aycekirdekleri’, 2010 (milliyet.com.tr)

Wewei'nin etkili ve blylk ¢alismasina benzer diger bir enstalasyon ise Nino Suwannee
Sarabutra’nin “Geride Ne Birakacaksiniz” isimli ¢alismasidir. 125 bin kigik porselen
kafatasindan olusan bu calisma, sergi alaninin yerlerini ve igindeki esyalarin Uzerini
kaplamaktadir (Goérsel 8). Eser-izleyici iligkisinin 6n planda oldugu ve ancak ikisinin i¢ ice
gegmesiyle anlam bitlnligld saglanan calismada, katilimcilar Gzerinde yirimek ile
kalmamis yapim asamasinda da etkin bir rol oynamistir. Soyle ki sanatgi, ilk olarak
¢amurdan kafatasi sekillendirip kalibini almistir. Sonrasinda yakinlarindan, ailesinden,
arkadaslarindan hatta 6grencilerden iscilere kadar bir dizi insandan yardim isteyerek 125
bin porselen kafatasi olusturmustur. Katihmcilardan ise bu sekillendirmeleri yaparken
“buglin senin son gunun olsaydi geride ne birakacaksin” diye distnmelerini istemistir
(Sarabutra).
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Gorsel 8. Nino Sarabutra, “Geride Ne Birakacaksiniz?”, 2013 (cfileonline.org)

Amanda Gentry’nin “Mirildanmak” adli c¢alismasi, ici altin kaplama, disi kendi
mahallesinde (Chicago) bulunan topraktan sekillendiriimis 12 adet formdan olusmaktadir.
Oyle ki sanatgi calismasini ortaya koyarken hem pismis toprak hem de altin kaplama
kullanarak siradanlik ve enderlik arasindaki iligkiyi irdelemigtir. Gentry bu formlan
galerinin tabanina yerlestirilerek izleyiciden, sirt Usti uzanip onlar igin olusturulmus
bdlmeden baglarini sokmasini istemigtir (Gorsel 9). Katilimcilar uzanip kapsile girdiginde
kendi seslerinin yankisini duymak i¢in konusmaya baslamistir ve bdylece disaridan
duyulan tek ses mirildanmak olmustur (Gentry, 2020). Gentry ile yapilan réportajda,
sanatgi galismasini su sekilde anlatmistir;

“Bir izleyicinin galismalarima basitce bakmasi, bana gekici gelmiyordu. Merak
edilmesini, uzanip dokunulmasini ve galismalarim ile ilgileniimesini istedim.
Bununla baglantii olarak, formlarin yizeyini zimparalamaya basladim,
bdylece onlara dokunan kisinin oyalanmasini sagladim. Bu sekilde sanatgi
olarak, artik katilimci olan izleyiciyle dogrudan diyalog halinde olabildim.
Calismalarimin katilimci tarafindan harekete gegirilmesi, sanatgiyi, calismayi
ve katihmciyr simdiki anda bir araya getirir. Bu nitelikler ve merak, seramige
6zgl degildir, ancak ben gamur ile galismayi tercih ettim. Seramikle ilgili
sevdigim seylerden biri de kirilganligidir. izleyicinin, zarar verme riskiyle karsi
karsiya kalma olasiligi beni sasirtti. Bunu kendi gegiciligimizin bir yansimasi
olarak benimsiyorum ve galismalarimi “koruma” ihtiyaci hissetmiyorum.
Bazilar tarafindan kirilganlik, bir dezavantaj olarak goérilebilir. Ancak ben

zenginlik olarak goriiyorum (Gentry’den Akt. Cinar, 2021: 58)".

Gorsel 9. Amanda Getry, “Mirildanmak”, 2020 (amandagentry.com)
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Cogdunluklu izleyiciyi, eserlerinin yapim sirecine ya da tamamlanmasina dahil ederek
calismalar ortaya koyan Clara Twomey'un, “Biling/Vicdan” isimli enstalasyonu 7000 adet
ic boslugu olan ve yan yana dizilmis karolardan olusmaktadir. Bu karolar dokim teknigi
ile sekillendirilmis olup 300 C’de pisirilmistir. Oyle ki sanatgi pisme derecesini diisik
tutarak hassasiyet oranini arttirmak istemistir. izleyici, galerinin i¢ bdlimindeki
fotograflari gorebilmek icin 6ncelikle alaninin giris kismina yerlestirilen karolara basarak
gecmek durumunda kalmisgtir (Gorsel 10). Merak ve istek duygusuyla hareket eden
izleyici, biling-vicdan iligkisinin sorgulanmasini saglamistir (Zimrat, 2018: 6-7). Tim bu
etkinlik boyunca sanatgi ise gbzlemci konumda kalarak izleyicinin yapit kargisinda
tepkisini seyretmistir. Ayni zamanda sergi boyunca kirilan karolari vyenileri ile
degistirmigtir. BOylece tekrari olmayan bir galisma meydana getirmistir.

Gorsel 10. Clare Twomey, “Biling/Vicdan”, 2001 (claretwomey.com)

insan-hayvan iligkisi (izerine pek ¢ok calismasi bulunan seramik sanatcisi Natalie
Meister, “Tirtil Arkadas” calismasinda buylk bir seramik tirtil yaparak etkilesimli
performans gergeklestirmistir. Sanatgi calismasi hakkinda; “Tirtillarin insanlarla higbir
benzerligi yok gibi gortntyor. Bu varliga yaklasirsak ne olur? Onunla nasil etkilesim
kurmaya baslayabiliriz? Bu sorularin Ustesinden gelmek igin buyik boy, gercekgi bir
seramik tirtil yaptim ve glinlik hayatimda omzumda tasiyarak onunla etkilesim kurmaya
basladim” (Meister, 2018) demistir. Oyle ki ilk dnce sanatginin bad kurdugu seramik tirtil,
sonradan sergideki izleyicilerin omuzuna yerlestirilerek eser ile iletisim kurulmasi
saglanmistir (Gorsel 11).

Gorsel 11. Natalie Meister, “Tirtil Arkadas”, 2018 (nataliemeister.ch)
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Tokyo dogumlu kavramsal ve performans sanatinin kuskusuz en etkili ismi Yoko Ono,
genellikle sanatgl, sanat eseri ve izleyici arasindaki alisildik konumu degistirerek izleyiciyi
katlima davet eden deneysel calismalar yapmaktadir. Ornegin “Pargca Onarmak”
calismasinda seramik tabak ve fincanlarin kirik pargalarini birlestirmek adina izleyiciyi
masanin etrafinda toplamistir. Sergi alanina yerlestirdigi masa diizeneginin Ustline, bant,
ip, yapistirici gibi kiriklari birlestirecek ve onaracak malzemeler koymustur. izleyiciler,
sandalyeye oturup kiriimis pargalari yeniden onarmak igin ¢aba géstermiglerdir (Gorsel
12). Birlestirilen parcalar sergi alaninin duvarinda bulunan raflarda sergilenmistir
(Palacio, 2018). 1966 yilinda sergilenen bu ¢alisma daha sonra pek ¢ok galeride yeniden
inga edilmigtir. Ono, seramigin kirilganhk 6zelligini 6n planda tutarak onarim
gerceklestirmis ve boylece iyilesmis olani temsil etmigtir. Alanin duvarinda ise “Bilgelikle
tamir et, sevgiyle onar, kalbini onar. Ayni zamanda bu dinyayi da onaracak (Palacio,
2018)” yazmaktadir.

Gorsel 12. Yoko Ono, “Parga Onarmak”, 2017 (cfileonline.org)

Seramik malzemesini kullanarak pek ¢ok etkilesimli performanslar meydana getiren insel
inal, “Turist In Formation” sergisinde yer alan “Kurban-Midye” calismasi ile izleyiciyi
katihma tesvik etmistir. Porselen kabuktan olugan midye dolmalari gelen izleyiciye ikram
ederek katihmcilarin eser ile temasini saglamistir. Sonrasinda sanatci, izleyicilerden
midye kabuklarini sergi alanina gerilmis iplere asmalarini istemistir (Goérsel 13).
Karatas'in inal ile gerceklestirdigi réportaja gore sanatci; su an lilkemizde aci baharatlar
katilarak yorumlanan, dogu bdélgesinde Uretimi yapilan ancak énceleri Rum mezesi olan
midye dolmayi, bir gé¢ semboll olarak yansitmaya galismistir. Ayni zamanda galismanin
kolektif bir sekilde tamamlanmasinin énemine vurgu yapmistir (Karatas, 2017). Ve
sdzlerine su sekilde devam etmistir;

“Bir galismanin sergilenmesinden ziyade toplumsallagsmasini ve fikrin
yayllmasini saglamasi agisindan degerli bulmaktadir. ‘TuristinFormation’
projesinin fikri inal tarafindan (retilmistir. Proje, izmirde bir hafta vakit
gecirirken disaridan farkli bir gdzle bakilip yeniden gérme istedi Uzerine insa
edilmistir. Calismasinin, izmirlilerin Beyaz Tirkligiine bir gdndermede
bulunduguna deginen Inal, ‘izmir Gettosu’ olarak ifade ettigi Tirkiye
siyasetiyle iligkisi olmayan izmirlilere karsi bir performans oldugunu
belirtmigtir. Calismada kullandigi porselenin de bunu temsil ettigini ifade
etmistir. Yemekler tizerinden goég kultirine génderme yapan bu ¢alismasi igin
inal, var olan bilgilere ek olarak, midyelerin de izmir'e baska sehirden geldigini
ifade etmigtir (Karatasg, 2017)”.
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Gérsel 13. insel inal, “Kurban-Midye”, 2010 (inselinal.blogspot.com)

Seramik sanatc¢isi Mutlu Baskaya “Herkes Prens, Herkes Prenses” sergisinde ise metal
bir sandalye olusturup Uzerine taglar sabitlemistir. izleyicilerden bu sandalyelere
oturmalarini isteyerek kendilerini birer prens veya prenses olarak hissetmelerini
saglamigtir. Sanatcinin bir baska performansi olan “Veda” isimli ¢alismasinda ise
seramik sanatinin en temel unsuru olan ¢amurun pismemis hali kullaniimistir.
Ogrencilerinin yardimiyla uretilen camur toplarin icine renkli sivi gamur enjekte edilerek
izleyicilere dagitiimistir. Sanatgi katilimcilardan bu toplarn karsilarinda duran metal
orgulere atmadan 6nce bir dilek tutmalarini ve tasidiklari agir yikten kurtularak veda
etmelerini istemigtir (Gorsel 14). ik olarak istanbul Eczacibagl Sanat Atdlyesinde
gerceklesen bu performans sonrasinda Hindistan Baro'da ve Ankara’da da
dizenlenmigtir. Katihmcilarin eser ile etkilesime gectigi surece anlam butlinlGgu
saglayabilecegi bu iki calismada da izleyici, pasif rolden ¢ikarak eserin bir pargasi haline
gelmistir.

Gorsel 14. Mutlu Baskaya, “Veda”, 2020 (youtube.com)

Seramik Sanatgisi Sirin Kogak sekillendirdigi kalp formunu, G¢ yil boyunca her aninda
yaninda gezdirerek bulundugu mekanlarda fotografini gekmistir. Form ile yillarca kurdugu
bag sonucu secmis oldugu yedi fotografi, Ziraat Bankasi Kugulu Sanat Galerisi'nde
sergilemistir. Projenin ikinci kisminda ise kalp formu ile deneyimledigi hikayesini, birgok
kisiye anlatarak gosterdikleri tepkileri fotograflamistir. Formu eline alan insanlar,
sanatcinin hikayesi karsisinda duygu ve duaslncelerini fotograflara yansitmistir. Bu
kareler ise is Sanat izmir Galeris’nde “The Diary of a Heart” ismi ile sergilenmistir.
Fotograflarin altina yerlestirilen kalp formu, galeri ziyaretcilerinin de iletisim kurabilmesi
icin dokunulmasina izin verilmigtir (Gorsel 15). Sanat¢i kendi calismasini su sekilde
anlatmistir;
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“Gorsellerde gorilen kalp seklindeki form, atélyede uygulama yapilan sireg
icinde pek ¢ok kazaya maruz kaldi. Yere dustd, bir kisi gelip ¢cantasiyla ¢arpti,
elimizden kayd, tGzerine baska sivilar dokuldd, kirildi... Her defasinda onu alip
temizleyip yeniden restore ettim, sonra onu koruma altina almaya karar
verdim ve sirekli yanimda tasidim, cantamda. O gin benim duygularimi
yansitacak fotograflar ¢ektim. Bir nevi onunla 6zdeslestim ve kendi duygumu
somut bir sekilde ortaya cikarabilecegim anlik fotograflar ¢ektim. Benimle
bulundugum mekéanlarda, insanlarin arasinda, yurt disinda, evimde, benim
oldugum her yere her an yanimda géttirerek 3 yil sliren bir projenin ana 6gesi
oldu. Bulundugum vyer neresi olursa olsun o an igin kurguladigim
dizenlemelerin fotograflarini gektim. Ziraat Bankasi Kugulu Sanat Galerisinde
yer verdigim " Days of One Heart" calismasi bu seriden sectigim 7 adet
fotograftan olusuyor. Projenin ikinci ayadinda ise 3 yil boyunca benimle
yasayan bu formun ve birlikteligimizin hikayesini insanlara anlattim ve hikayeyi
duyduklari anda hissettiklerini aktarmalarini istedim. Herkes eline formu alip
duygusunu yansitti ve ben de fotografladim (Kogak’tan Akt. Cinar, 2021)”.

Goérsel 15. Sirin Kogak, “The Diary of a Heart”, is Sanat izmir Galerisi (1.bp.blogspot.com)

Sonug¢

Futuristlerin aktif tiyatro fikri ile baslayan sanatta katilimcilik olgusu, dadaistlerin alternatif
malzeme kullanimi ve sergileme bigimlerini degistirmesiyle gelisim gdstermigtir.
Kavramsal sanatgilar, yapitin biciminden ¢ok sdylemine odaklandigindan, izleyiciyi
dustnmeye tesvik ederek eser ile iletisim kurmasini saglamistir. Kinetik ve op sanat ise
sanat nesnesine hareket olgusunu katarak izleyicinin gérme algisini gelistirmigtir.
Ozellikle 1960’li yillarda happening (olusum), fluxus, performans sanatinin etkinlikleriyle
pekisen katilim olgusu, izleyiciyi hem ¢alismanin sirecine dahil etmistir hem de sanatgi-
yapit-izleyici arasindaki sinirlar iyiden iyiye eritmistir. Kisacasi geleneksel sanat
anlayisina karsi durus sergileyen akimlar sayesinde sanat dinamikleri yeniden
sorgulanarak izleyicinin eser karsisindaki pasif konumu etken bir hale gegis yapmistir.
Oyle ki pek ¢ok sanat dalinda 20. ylizyilda baslayan katiimci izleyicinin serliveni, seramik
sanatinda 21. ylzyilda kendine yer buldugu sdylenebilir.

izleyicinin katiimci oldugu seramik galismalar incelendiginde; ¢ogunlukla kavramsal
metnin 6n planda oldugu ve temas ile iletisim kurulan yapitlarin oldugu gézlemlenmistir.
Sanat¢ilarin gogu, mekansal dizenlemeler sunarak ve izleyicinin yapit ile kargilasma
aninda miudahalesine izin vererek dogrudan c¢alisma ile bag kurmasini saglamistir. Bazi
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sanatgilar ise yapitin olusum surecini katiimcilar ile tamamlayarak kolektif bir etkinligin
ortaya cikmasina izin vermigtir. Bunun yani sira seramigin i¢ boslugu, dayanikhligi,
sertligi, hafifligi ve kirilganhgi sanatcilarin ¢esitli performanslar olusturmasinda
degerlendirilebilir bir etki yaratmistir. Alternatif malzeme kullanimi da etkilesimi ortaya
koymak adina katki saglamistir. Seramigin en temel malzemesi olan gamurun pismemis
hali plastiklik 6zelligi nedeniyle bazi seramik sanatgilar tarafindan degerlendirilmis ve
katiimcilar eyleme gegirmek adina kullanilimigtir. Ote yandan sanat eserine dahil olma
surecinde izleyici, seramik malzemenin kirilgan vyapisi nedeniyle ¢ekingen
kalabilmektedir. Genellikle izleyicinin etken olacagi bu g¢alismalar, ¢odu sanatgi
tarafindan planli ve komutlu gergeklestiriimis olsa da kimi c¢alismalarin alt metni
performansin akisina gore belirlenmis olmaktadir. Bu baglamda seramik sanatinda
interaktif calismalar ¢ogaldikca duragan sanat nesnesi yerini hareketli ¢alismalara,
seyreden izleyici olgusu ise katilimci ve aktif izleyici konumuna gecerek yeni sergileme
bicimleri ortaya ¢ikacaktir. Bdylece deneysel ve yenilik¢i galismalar, izleyicinin seramik
eserler Gzerindeki ilgisini arttiracaktir.
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