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BATILI SEYYAHLARIN GOZUNDEN OSMANLI DEVLETiI’NDE LAVTA TURU CALGILAR

From The Perspective Of Western Travelers, Lute-Type Instruments In The Ottoman Empire

Ozgii¢ Acun ARSLAN"

(074

Osmanli Devleti’ni gesitli nedenlerle ziyaret etmis olan Batili seyyahlar, gegmisin gorgii tanikligini da yapmis
kisiler olarak seyahatnamelerinde genel tarihin ¢ok daha fazlasina 1s1k tutmustur. Giindelik yagamin bir pargast
olan miizik ve miizigin icrasinda kullanilan ¢algilar da bu seyahatnamelerde gdzlemlenebilen konulardir. Calg:
bilimi disiplini igerisinde bir sap/klavye ile bir gévde/rezonans kutusundan olusan, parmakla veya mizrapla ¢alinan
telli calgilara lavta tiirii calgilar denilir. Bu makalede 16.-19. yiizyillar aras1 Osmanli Devleti’ni ziyaret etmis Batili
seyyahlarin lavta tiirii calgilar iizerine gozlemleri incelenmistir. incelenen kaynaklarin dilimize cevrilip
yayinlanmis 6zgiin birer seyahatname olmasina 6zellikle 6nem verilmistir ancak seyahatnameleri konu almis farkli
calismalardan da bu makalede yararlanildig1 belirtilmelidir. Ayrica incelenen seyahatnameler araciligiyla lavta
tiirii calgilara ek olarak seyyahlarmn Tiirk miizigi konusundaki goriisleri de degerlendirilmistir. Ozellikle bir
stireligine Osmanli Devleti’nde bulunmus olan seyyahlarin ‘disaridan’ bakis agisini kaybetmemis olmalar1 elde
edilen verilerin de 6nemini arttirmistir. Bu verilerin Tiirk miizigi ve Tiirk miizigi tarihi alanina katki saglayacag:
Ongoriilmistiir. Sonug boliimiinde ortaya konulan bulgular, yapilan degerlendirmelerin 1s18inda alana sunulmustur.
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ABSTRACT

Western travelers who visited the Ottoman Empire for various reasons shed light on much more of the general
history in their travel books as people who also witnessed the past. Music, which is a part of daily life, and the
instruments used in the performance of music are also the subjects that can be observed in these travel books. In
the discipline of instrument science, stringed instruments consisting of a neck/fingerboard and a body/resonance
box, played with a finger or a plectrum, are called lute-type instruments. In this article, the observations of Western
travelers who visited the Ottoman Empire between the 16th and 19th centuries on lute instruments were examined.
Particular attention has been paid to the fact that the sources examined are original travelogues translated and
published in our language, but it should be noted that different studies on travelogues are also used in this article.
In addition to lute-type instruments, travelers' views on Turkish music were also evaluated through the travelogues
examined. Especially the fact that the travelers who were in the Ottoman Empire for a while did not lose their
‘external’ perspective increased the importance of the data obtained. It is predicted that these data will contribute
to the history of Turkish music and Turkish music. The findings presented in the conclusion section are presented
in the light of the evaluations made.
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EXTENDED ABSTRACT

Western travelers who visited the Ottoman Empire for various reasons shed light on much more of the general
history in their travel books as people who also witnessed the past. Music, which is a part of daily life, and the
instruments used in the performance of music are also the subjects that can be observed in these travel books. In
the discipline of instrument science, stringed instruments consisting of a neck/fingerboard and a body/resonance
box, played with a finger or a plectrum, are called lute-type instruments. In this article, the observations of Western
travelers who visited the Ottoman Empire between the 16th and 19th centuries on lute instruments were examined.
Particular attention has been paid to the fact that the sources examined are original travelogues translated and
published in our language, but it should be noted that different studies on travelogues are also used in this article.
In addition to lute-type instruments, travelers' views on Turkish music were also evaluated through the travelogues
examined. Especially the fact that the travelers who were in the Ottoman Empire for a while did not lose their
‘external’ perspective increased the importance of the data obtained. It is predicted that these data will contribute
to the history of Turkish music and Turkish music. The findings presented in the conclusion section are presented

in the light of the evaluations made.

In this study, the travelogues containing observations on the Ottoman Empire, especially those written between
the 16th century and the 19th century, were evaluated. This four hundred-year period is a period in which the
Ottoman Empire was also active on the world stage. For this reason, the West sent observers to the Ottoman
Empire, who mostly had diplomatic duties, in order to keep their relations strong and to provide continuous data.
The diaries written by the observers, also called travelers, caused a type of literature called travelogues to gain
importance over time. In these travelogues, many cultural elements shaped from palaces to the daily life of the
people have been blended with the opinions of travelers and conveyed to the reader. The entertainment culture that
existed in the Ottoman Empire and the music that played a great role in the production of this culture came to the
forefront as an area where many travelers examined and expressed their opinions under the umbrella of daily life.
However, in these centuries when the idea that every culture should be examined in its own context has not yet
matured, music and entertainment culture have been exposed to prejudice and negative perspective. It is also

possible to observe this perspective on lute-type instruments.

In this article, first of all, the historical importance of travelers and travelogues has been evaluated. Travelers
often included the information they obtained from their environment in their diaries as well as the events they
described and wrote. This situation has created question marks about how accurate what is described in the travel
books can be. However, as a historical resource, travelogues continue to be important today as they were in the
past. In the introduction part, after evaluating these basic ideas about travelogues, the processes of Westerners'
recognition of Turkish music were revealed. Westerners started to recognize the Turks due to the crusades of the
Crusader armies during the Seljuks. In this process, the recognition of Turkish music was realized through mehter
(janissary music) and Turkish music was seen as mehter (janissary music) for a long time. However, the fact that
Westerners increased their visits to the Ottoman Empire over time enabled them to meet a much richer music
culture outside the mehter (janissary music). In this context, the observations and general thoughts of travelers on
Turkish music were evaluated under a separate title. The places where these observations are made are important
because lute-type instruments are also performing venues; these execution venues are places that took shape in

direct proportion to the multicultural social structure of the Ottoman Empire. Coffeehouses visited by people from
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all walks of life and taverns frequented by non-Muslims come to the fore as entertainment venues. In the
observations section on lute-type instruments, which constitute the main axis of the study, the notes of the travelers
who were found to have made observations on this subject are included. Based on these notes, the forms of
evaluation of the lute type instruments of the travelers were also revealed. In this context, it should be noted that
this study is the first in determining the perspective on lute-type instruments that are active in entertainment music.
It was thought that the data obtained would contribute to the historical process put forward for tanbur, oud, lute,
gopuz, which are Turkish music instruments. As the relations of the state and society with the West increased over
time in the Ottoman Empire, it was seen that the instruments used in Western music started to take place in the
society. Especially in the 18th and 19th centuries, the guitar started to take place in the observations of the travelers
who visited the Ottoman cities. At this point, it should be stated that the data presented in the field of guitar are of
a nature that will shed light on the evaluation of the pre-republican period in terms of the studies to be carried out
on the history of the guitar in Turkey.

In line with the evaluations made in the conclusion section, although Western travelers who visited the Ottoman
Empire had opinions about music, it was also stated that some of these travelers took notes about the instruments
in their diaries. Travelers who have made observations about instruments can be evaluated under two groups.
Those in the first group are those who have knowledge about music; these travelers did not use analogy while
describing the instruments they saw and were able to write the instruments directly in their diaries with their names.
The travelers in the second group are generally far from the art of music. These people, who do not have enough
knowledge, have taken the instruments they have seen in Europe as a basis when defining the instruments in
Turkish music; therefore, they have defined the instruments they have seen as similar to lute and/or guitar or
objects other than instruments. However, in both groups, it was mostly observed that there was a prejudice against
Turkish music instruments.
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‘Oteki’ni anlamanin ve anlatmanin etkili bir ydntemi olan seyahatnameler, tarihin hem resmi hem de resmi
olmayan yanina 151k tutan degerli birer belgedir. Seyahatname Arapgada ashi ‘siyahat’ olan gezi anlamindaki
seyahat sozciigii ile Farsgada mektup olarak kullanilan ‘ndme’ sézciigiiniin birlesiminden olugmaktadir (Yazict,
2009: 9). Bu birlesimin gezi mektubu/gezi eseri anlamina gelmesi ise seyahatnamelerin belge degerini yiikseltir.
T. Reyhanl’nin tanimiyla “bir yabanci gézlemcinin bir tilkede goérdiigii olaylari ve izlenimleri anlatan, resmi
niteligi olmayan eserler” (Reyhanli, 1983: 91) olarak seyahatnameler donemin toplum yasantisina, giinliik olaylara
dair bilgiler sunan, tarihi olaylar1 anlatan ve en 6nemlisi seyyahin olumlu veya olumsuz da olsa goriisleriyle

perspektif kazanan birer yazin tiirtidiir.

Seyyahlar taniklik ettigi olaylar1 betimleyip kaleme aldig1 kadar ¢evresinden edindigi bilgilere de cogu zaman
giinliiklerinde yer vermistir. Bu durum ise seyahatnamelerde anlatilanlarin ne kadar dogru olabilecegine yonelik
soru isaretleri olusturmaktadir. Ancak biitiin bunlara karsin tarihi bir kaynak olarak seyahatnameler ge¢miste
oldugu gibi giiniimiizde de &nemini korumaya devam etmektedir. G. Ugel-Aybet ge¢misteki tarihgilerin,
eserlerinde seyyahlara ve seyahatnamelere dnem verdigini 15. yy. Osmanl tarihgilerinden olan Nesri’yi 6rnek
gostererek ortaya koymustur. Nesri, Istanbul’un Fatih Sultan Mehmet tarafindan imar edilisini anlatmis ve
anlattiklarinin dogrulugu icin ‘seyyahlar sehadet eder’ diyerek seyyahlari kendisine tanik gostermistir (Ugel-
Aybet, 2007: 16). Seyyahlarin gorgii tanikligi 1400°li yillarda dahi bu derece kiymetliyken F. Cetin kitabinda
seyahatnamelerin her zaman dogru olamayacagini ve dikkatli yaklagilmasi gereken birer belge olduklarint 6nemle
dile getirmistir. Yazar bu noktada G. Sahin’in galismasindan bir Ispanyol atasozii alintilayarak seyahatnamelerin
giivenilirlik sorununa deginmistir. “Uzak yolculuklara ¢ikan, kuyruklu yalanlarla eve doner” seklindeki bu atasézii
bu tarihsel belgeler i¢in de bir tereddiit yaratmakta ve Cetin bu tereddiitiin ortadan kaldirilmasi adina dncelikle
seyyah, seyahatnamesi ve donemin sartlarinin seyyah iizerindeki etkisi hakkinda bilgi sahibi olunmas1 gerektigini
belirtir (Cetin, 2012: 32). Bu baglamda O. Yilmaz, giivenilirlik kaygis1 olusan bu seyahatnamelere ek olarak
aslinda her kaynagin kendi i¢inde bir eksikligi oldugunu da vurgular (Y1lmaz, 2013: 597). Ancak seyyahlarin ister
istemez bir onyargi ile kaleme almis oldugu giinliikler bu anlamda eksikligin bariz hissedilmesine neden olmakta
ve dolayisiyla bir gliven sorunu daha kolay bir sekilde kendini belli etmektedir. Yilmaz bu konuda yazmis oldugu
makalesinde Onyargi tasiyan seyyahlarin bazilarmin zaman igerisinde olumsuz bakis agisindan siyrilmayi
basardigmmi ve daha nesnel goézlemlerde bulundugunu da belirtmistir. Seyahatnamelerdeki nesnelligin
saglanmasinda seyyahlarin bilgi birikimi, toplumdaki konumu ve meslegi belirleyici etkenler olarak 6n plana
¢ikmaktadir (Yilmaz, 2013: 597). Seyahatnamelerde go6zlemlenebilen bu Onyargi miizik konusundaki
diisiincelerde de varligini cogu zaman belli eder. Sonraki boliimlerde bu konuya dair 6rnekler sunulacak olup bu

kisimda 6ncelikli olarak batinin doguyu tanima siirecine miizik acisindan deginilecektir.

Selcuklular zamaninda Hagli ordularinin seferleri dolayisiyla Tiirklerle tanisan Batililarin dogu ve Tiirkler
iizerine diislinceleri de zamanla gelisti. Seyyahlarin, filozoflarin ve sarkiyatgilarin sdylemleri olarak ii¢c ayri
diizeyde gelisen bu diisiinceler Tiirklerin giiciiyle dogru orantili olarak metinlere de yansimistir. Ornegin Osmanli
Devleti’nin en gii¢lii oldugu dénem olan Kanuni Sultan Siilleyman zamaninda seyyahlarin sultanlar, yenigeriler ve
sipahiler hakkinda 6vgiiyle bahsettigi bilinir (Timur, 1986: 131-132). Bu siire¢te Batililarin Tiirk miizigini tanimast
ise mehter araciligiyla gerceklesmistir ve Batililar uzun bir siire Tiirk miizigini mehterden ibaret gormiistiir (Behar,
2015: 32). Bu konuda yiizyillarca siiren akinlarin, isgallerin Avrupa’da aci-tatli pek ¢cok hatira biraktigini sdyleyen
N. Ozalp, mehter miiziginin her zaman ilgi uyandirdigimni talyan rahip Toderini’nin su ciimleleriyle ortaya koyar:

“Bayramlarda, donanmalarda ve benzeri neseli giinlerde, Mehter Takimlari’nin ¢aligi gercekten tantanali ve
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muhtesem bir goriiniim alir” (Ozalp, 1986: 12). Ancak Tiirk miiziginin genelinden ayri olarak mehter miizigi
Batililar tarafindan begeni kazanmistir demek dogru olmaz. Bu baglamda benzer noktaya deginen B. Aksoy
cogunlugun Tiirk miizigi hakkinda izlenimlerinin olumsuz oldugunu vurgulamakta ancak N. Ozalp gibi mehter
miizigini begenen seyyahlarin var oldugunu da Kont Marsigli 6rnegiyle belirtmektedir. Italyan cografyaci ve bir
general olan Kont Marsigli mehter miizigi i¢in 17. yy.’da “davul sesi 6teki sazlarin seslerini yumusatinca ortaya
ctkan musikinin hos bir ahengi oldugunu” yazmistir (Aksoy, 2003: 55). Mehter miiziginin ilgi uyandiran
yanlarindan biri, devletin resmi miizigi olarak algilanmasidir. Tarih boyunca kurulmus olan Tiirk devletlerinin
ardindan gelene miras biraktig1 ve mirasi alan her devletin {izerine bir katki sundugu mehter takimlar1 Popescu-
Judetz’in belirttigi lizere halkin geneline hitap eden bir miizik iiretmistir. Halk miiziginin imparatorluk sinirlar
icinde yasayan halk i¢in yaratildigini, “klasik musiki” olarak adlandirilan incesaz miiziginin sarayda icra edildigini
belirten Popescu-Judetz mehter miiziginin ise toplumun ¢ok genis bir kesimince dinlenildigini kitabinda
belirtmistir (Popescu-Judetz, 2007: 57). Mehter miizigi araciligiyla Tiirk miizigini tanimaya baglayan Batililar
zaman icerisinde Osmanli Devleti’ne ziyaretlerini de arttirmis ve mehterin disinda kalan ¢ok daha zengin bir miizik

kiiltiirtiniin var oldugunu gérmiislerdir.

Seyyahlarin ¢ogunlugunun cesitli diplomatik gorevlerle Osmanli Devleti’ne geldigi ve bu goérevlerinin
haricinde ajan oldugu da belirtilmektedir. Resmi gorevle gelmis olmalari devleti ve toplumu daha iyi tanima adina
imkan olusturmustur (Reyhanli, 1983: 91). Giinliik yasantiya kolaylikla karistiklar1 gériilen bu seyyahlar halkin
eglencelerinden bayram kutlamalarina, davetlerinden diigiinlerine kadar bir¢ok olaya taniklik etmisler ve bu
vesileyle basta Istanbul olmak iizere diger Osmanli sehirlerinde mevcut olan eglence miizigini dahi
gozlemleyebilmislerdir. Bu gozlemlerde miizige karsi olan tutumlarin ¢ogunlukla olumsuz oldugu ve dnyargi
icerdigi bilinmektedir. Isitilen miizik gibi onun icrasini saglayan calgilar da bu 6nyargidan nasibini almistir
diyebiliriz.

Bu baglamda, bu makalede Osmanli Devleti’ni 16.-19. yiizyillar aras1 ziyaret etmis olan Batili seyyahlarin
lavta tiirii ¢calgilar i¢in yaptig1 gézlemler tespit edilmeye caligilmistir; bu tespitlerden yola ¢ikarak seyyahlarin lavta

tiiri ¢algilart degerlendirme bigimleri de ortaya konulmustur.

KAVRAMSAL CERCEVE

Organoloji (¢algi bilimi) disiplini igerisinde bir sap/klavye ile bir gévde/rezonans kutusundan olusan telli
calgilara lavta tiirii ¢algilar denilir (Karakaya, 2003: 113). Bu tanimlama dahilinde seyyahlarin da gozlemledigi
calgilar olarak makalede karsimiza ¢ikacak olan tanbur, lavta, gitar, ud, kopuz gibi ¢alg: tiirleri mizrap veya

parmakla ¢alinis sekillerine bakilmaksizin lavta tiirii ¢algilar olarak degerlendirilmektedir.

Bu makalede gozlemlerine bagvurulan Batili seyyahlarin Osmanli Devleti’nde bir siireligine bulunmus kisiler
olmasina dikkat edilmistir. Boylelikle ‘disaridan’ bakis agisin1 yitirmemis olan bu gozlemcilerin miizik ve 6zellikle
lavta tiirii ¢algilar agisindan daha subjektif bir degerlendirme yaptig1 ongdriilmiistiir. Ayrica bu tiirdeki 6znel
yaklasimlar dénemin diisiince yapisin1 da ortaya koymaktadir. Ozellikle 1700 ile 1850 yillar1 arasinda Avrupa
diisiince yapisinin bati ve dogu kavramlarina olan yaklagimi, batinin doguya kars1 iistiinliigiiyle sonuglaniyordu.
Ikinci sinif olarak gériilen dogu akilei, ¢aliskan, iiretken, gelismis kabul edilen ve essiz erdemlerle donandig1
diistiniilen bati i¢in tam tersi idi. Dogu incelenmesi gereken egzotik ve karisik bir yerdi (Hobson, 2011: 23). Batili

seyyahlarin da yazilarinda bat1 ve dogu kiiltiirlerini karsilastirma yontemine siklikla bagvurdugu gériiliir. Bu durum
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ise seyahatnamelerin bir etnografik ¢alisma olarak degerlendirilmesini olanakli kilar. N. S. Altuntek kitabinda
etnografyanin tarihine yonelik farkli yaklagimlarin olduguna deginir; kimi antropologlarin etnografyanin koklerini
Halikarnasli Heredotos’un (MO 484-425) anlatilarinda buldugunu sdyler. Bazi antropologlar da 18. yy.’da
Avrupa’da ortaya ¢ikan aydilanma diisiincesini etnografyanin temeli olarak goriir. Bir diger kesim ise bu konuda
antropolojik aragtirmanin bir bilim olarak belirmeye bagladigi 1850’leri esas alir (Altuntek, 2009: 21-22). Bu
yaklagimlarin 1518inda seyahatnamelerin tarihsel miizik bilimi veya tarihsel miizikoloji ¢atis1 altinda

degerlendirilmesi miimkiindiir.
Tarihsel Miizik Bilimi, elden geldigince ilk insanlarin olusturduklari toplumlardaki miiziklerden bu yana, her
gesit ve tlirdeki miizikleri, calgilari, stilleri; besteci ve seslendiricilerden miizik senliklerine, miizik
kuruluslarindan konser salonlarina, {inlii orkestra ve oda miizigi gruplarindan ¢ok sesliligin dogus ve

gelismesine kadar tarihle ilgili her seyle ilgilenir (Giinay, 2011: 107).

‘Her ¢esit ve tiirdeki’ miizigin incelenmesi adina seyahatnameler kismen dahi olsa veri igeren kaynaklardir. Bu
nedenle yapilan bu ¢alisma icin oldukg¢a genig bir literatiir taramasinin gergeklestirildigi ve taranan kaynaklarin
6zgiin birer seyahatname olmasina dikkat edildigi belirtilmelidir. incelenen seyahatnameler 16. yy.’dan 19. yy.’a
olacak sekilde dort yiizyillik bir zaman dilimini kapsamaktadir; bu kaynaklarin tamaminin dilimize cevrilip
yayimlanmis birer seyahatname olmasina ayrica énem verilmistir. Belirtilen ylizyillara ait 24 adet seyahatname bu
makale i¢in taranmistir. Ayrica farkli seyyahlarin yazilariyla derlenmis olan kitaplar ile yine seyahatnameleri konu

almig ¢ok sayida makale, lisansiistii tez bu ¢alismada yol gosterici olmustur.

Seyyahlarin Tiirk Miizigi Uzerine Diisiinceleri

Bu béliimde seyyahlarin Tiirk miizigi ile ilgili gézlemlerine yer verilecektir. Seyyahlarin bu gézlemlerini
gerceklestirdigi yerler, lavta tiirii ¢algilarin icra mekanlari olmasi dolayisiyla da 6nem kazanmaktadir. ‘Saray dist’
catist altinda degerlendirilebilecek bu icra mekénlart Osmanli Devleti’nin ¢okkiiltiirlii toplum yapistyla dogru
orantil bir sekilde bi¢im kazanan yerlerdir. Her kesimden insanin ziyaret ettigi kahvehaneler ile gayrimiislimlerin
siklikla ugradigi meyhaneler eglence mekéani olarak on plana gikmaktadir. Bu anlamda Pera/Galata, istanbul’da
eglencenin etkin oldugu bir semttir ve bu nedenle hangi yiizyilda olursa olsun Istanbul’a gelmis olan seyyahlar
dzellikle Pera’ya giinliiklerinde yer ayirmustir. 16. yy.’da Istanbul’a gelmis olan Baron W. Wratislaw Galata’nin
eglence yanina deginirken burada cogunlukla Hiristiyan tacirlerin, Rumlarin ve italyanlarm oturdugunu da
belirtmistir. Ayrica yazar Fransa ve Ingiltere kralliklarimn elgileri, Venedik ve Ragoza cumhuriyetlerinin
balyozlar ile bagka uluslarin temsilcilerinin de bu semtte ikdmet ettigini giinliigline yazmistir (Wratislaw, 1981:
72). “Istanbul tabiatin 6zenerek yarattig1 bir sehirdir” (Busbecg, t.y.: 45) diyen Busbecg’e ek olarak Edmonde de
Amicis Galata’y1 agilan bir yelpazeye, Galata Kulesi’ni de yelpazenin sapima benzetmistir (Amicis, 1981: 66).
Seyyahlarin Istanbul’a hayranliklarni dile getiren bu tiir ciimleleri ve benzetmeleri ¢ogaltmak miimkiindiir.
Istanbul’un eglence mekanlarindan olan kahvehanelere &rnek verilebilecek bir anlati 1846°da seyahate gikan ve
Istanbul’a da ugrayan Ubucini’ye aittir. Asagidaki paragraf Istanbul’un gokkiiltiirlii yanin1 yansitmasi bakimindan

da degerlidir.
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Kahvehanelerin ger¢ekte en canli oldugu giinler ramazan ay1 ve bayramlardir. Ramazan hem orug, hem senlik
ayidir. Biitiin giin siiren orugtan sonra gece senlik baslar; yiyecek satan diikkanlar da o saatte agilir.
Kahvehanelerde ve meydanlarda ¢algicilar ve sokak sarkicilari, meydan soytarilari, ¢engileri, meddahlari,
karagdz kalabalik bir seyirci ve dinleyici kitlelerinin birikmesine yol acar. Cengiler Rumdur; baslarinda kirmizi
fes, omuzlarina kadar varan parfimli saclari, kaslar ve kirpikler rastikli oldugu halde sehvet uyandirict
figlirlerle dans ederler... Altili veya sekizli gruplar halinde dolasan calgicilar veya sarkicilar Miisliiman,
Hiristiyan ve Yahudi olabilir (Ubucini, 1977: 68).
Bu béliimde seyyahlarin gézlemlerinden yola ¢ikarak Tiirk miizigine dair goriisleri agikliga kavusturulmak
istenmistir. Bu nedenle bir sonraki bolimden farkli olarak kronolojik gidisata burada dnem verilmemistir. Bu

baglamda 16. yy.’da Istanbul’a gelmis olan Salomon Schweigger’in Tiirk miizigi ile ilgili olumsuz goriis bildiren

bir seyyah oldugu belirtilmeli ve asagidaki paragrafa dogrudan yer verilmelidir.
Dogrusunu séylemek gerekirse bu miizik hi¢ de hos ve zarif degildir; tam tersine, gayet sert ve saldirgan bir
havas1 vardir; iistelik Hiristiyan diinyasinda dinlemeye alisik oldugumuz gercek miizik sanatina ters diigen ses
uyumsuzlugu da insani rahatsiz eder. Kisacasi bu miizige akil erdirmek veya ¢alinisinda bir beceri saptamak
miimkiin degildir. Miizik konusunda bilgi sahibi olanlar ve Tiirklerin miizigini bir kez dinleyenler benim bu
sozlerimi tasdik edeceklerdir. Tiirkler i¢in makul olan, miizigin biitiin bir alan1 inletecek kadar yiiksek sesle
calinmasidir. Miizigin insanlari sarsacak kadar etkili olabilmesi i¢in, ayn1 aletten 4, 5, 6 ya da daha fazlasi bir
arada calar ve aletlerden birinin digerinden daha giiglii olmasi hi¢ dikkate alinmadan hepsi karmakarigik ve
diizensiz bir halde seslendirilirler. Caldiklar1 parcanin sozlerine gore gerektiginde aletlerin seslerini kismay1 ya
da yiikseltmeyi de beceremezler. Kisacast Tiirklerin miizigi sevimsiz ve kuralsiz bir ses karmagasindan
ibarettir. Almanya’da kOy c¢obanlarinin ve kemancilarmin ¢aldiklari sevimli nagmelerle kesinlikle

kiyaslanamaz (Schweigger, 2020: 227).

Avrupa’da zamanla bi¢cim kazanan, Ronesans’ta ise belli bir asamaya ulasmis olan goksesli miizik gelenegi
yukaridaki anlatimda fark edildigi iizere yazar tarafindan bir 6lgiit olarak goriilmektedir. istanbul’da icra edilmis
olan miizigin ise tek sesli bir yap1 icermesi Schweigger’in bu miizigi kalitesiz bulmasina neden olmustur. Ayrica
Avrupa’daki calgilarin da ¢agin ¢oksesli miizikal anlayis1 altinda sekillendigi; farklh calgilarin, ses tinilar1 ve
kapasiteleriyle ¢okseslilige dahil oldugu belirtilmelidir. Istanbul’daki kutlamalarda ise ayni1 ezginin birden ¢ok
calg1 tarafindan entonasyona bakilmaksizin icra edilmis olmas1 yazar tarafindan sert elestiriye maruz kalmistir.

Sonugta Schweigger, asagidaki diisiincelerinden de anlasildigi lizere Tiirklerin miizigine yonelik olumsuz goriis

bildiren bir seyyah olmustur.



Batili Seyyahlarin Géziinden Osmanli Devleti’nde Lavta Tiirii Calgilar 53

Tiirklerin kahramanlari, savaslari ve kazandiklar zaferler hakkinda pek ¢ok destan ve sarkinin bulundugunu,

bunlarin uyak ve séylem bakimindan sanat degeri tasidigini ¢ok kisiden duydum. Ama ben birden fazla ezgi

isittigimi hatirlamiyorum. Bence soziini ettigim miizik aletlerinde savas miizigi olarak hep ayni ezgi
calimnmaktadir. Bu ezgiyi hicbir ¢esitleme yapmaksizin seslendirirler, her alet ayni melodiyi ¢alar, sadece triole

veya fiig yerine tempo hizlandirilir (Schweigger, 2020: 227).

Knut Hamsun, 1859-1952 yillar1 arasinda yasamustir. 1920°de Nobel Edebiyat Odiilii’nii kazanmistir. 1899
yilinda Istanbul’a gelen yazar gezdigi yerlerle ilgili izlenimlerini 1905°te “Hilalin Altinda” adli seyahatnamesinde
toplamistir (Hamsun & Anderson, 2016: 9). Her ne kadar lavta tiirii ¢algilar ile ilgili bir bilgi icermese de
Hamsun’un asagida yer alan gozlemi lavtalarin da icra edildigi yerler olarak bilinen kahvehanelerin nasil bir
atmosfere sahip oldugunu okuyucuya resmetmektedir. Yazar o esnada icra edilen miizige hakli olarak yabanci
kalmakta ancak durumun kendisi i¢in gegerli oldugunu ozellikle vurgulamaktadir. Goézlemlerini objektif bir

sekilde sunan Hamsun, sehre geldigi tarih olan 1899 yili itibariyle, belki de 19. yy. Istanbul’unun son miizikli

eglencelerine taniklik etmis olabilir.
Iceri yayli sazlar ve davul calan bir miizik grubu giriyor. Miizisyenler agizlarinda sigaralarla yerlere ¢okiip,
¢almaya bagliyorlar. Bu miizik de seyahatimiz siiresince duydugumuz biitiin miizikler kadar anlasilmaz, bizim
icin. Kafamiz1 karistiriyor, kulak aligkanligimizi zorluyor. Ansizin miizisyenlerden biri soytariliklar yapip,
dans etmeye bagliyor. Basinda tiirban olan bu ihtiyar ve vakur Tiirk’iin ¢ilginca sigramalari bir hayli grotesk.
Miisteriler neseli neseli mirtldaniyorlar. Davulcu pek ¢ok seyi bir arada yapmak istediginden ayaga firlayip
ziplarken, ayn1 zamanda da biitiin kuvvetiyle davulu ¢aliyor. Miizige verilen kisa bir ara, ihtiyarin dansini tuhaf
bir pozisyonda donduruyor. Para ganagi ortalikta dolastirtliyor. Sahit oldugumuz bu tiir miizigin rayicini
bilemedigimizden, ¢anaga bir miktar para birakiyoruz. Ya biz, ya da bir baskasi hayli yiikliice bir para birakmis
olmal1 ki, miizik grubu pek neseleniyor. Thtiyar bahsisin karsihgini vermek iizere tekrar dans etmeye basliyor.
Bize dylesine yaklasiyor ki, ayaga kalkarak, kdseye biiziiliip hareket edebilmesi i¢in yer agiyoruz. Hayatimda
vazifesini tam hakkiyla yapabilmek i¢in kendini bu kadar esirgemeden isine veren bir bagka ihtiyara
rastlamadim ben. Daha sonra miizisyenler sigaralarini yakiyor ve kimseyi selamlamadan kalkip gidiyorlar.
Miiziklerini icra ettiler, karsiliginda para aldilar, aligveris boylece tamamlanmis oldu (Hamsun & Anderson,
2016: 27).
La Baronne Durand De Fontmagne, bir kadin gézlemci olmasi dolayisiyla Osmanli’da kadmlarin sosyallesme

alani olarak kullandiklar1 hamami ve burada olusan hamam kiiltiiriinii yakindan inceleyebilmistir. Eglencenin etkin

oldugu hamam kiiltiirlinde Fontmagne’nin miizikli bir an1 betimlemis olmas1 kadar 1856—1858 yillar1 arasinda

Istanbul kiiltiiriine de 151k tutmasi yazarin gdzlemlerini degerli kilmustir.
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Miizik hafif bir ahenk ile basladi. Calgilarini alan alti geng kiz minderler iizerine diz ¢okerek oturmustu. Sairin
dedigi gibi “Riizgarda dalgalanan yapraklar” misali iki yana sallanarak sarki sdylemeye bagladilar, bir yandan
da caliyorlard1. Bir siire sonra baska geng kizlar ortaya ¢ikarak ayak hareketinden ¢ok viicut hareketinin hakim
oldugu bir dansla kivrilarak raks etmeye basladilar. Ellerinde ziller de vardi. Hep ayni1 sekilde devam eden raks,
bir siire sonra sikict olmaya bagliyor. Ama biz ilk defa seyrettigimiz i¢in hosumuza gitti. Raks etmek aslinda
biiyiik bir zevk olmali. Ayrica da zarafet ve kivraklik veren bir meggale denilebilir. Miizik ve dans umumiyetle
cariyelere birakiliyor (Fontmagne, 1977: 252).
Seyyahlar arasinda Tiirk miizigine karst olumlu yaklagimlar barindiran istisna 6rneklerin oldugu da bilinir. Bu
konuda verilebilecek en temel 6rnek Lady Montagu’dur. Bir sonraki boliimde lavta ve gitar ile ilgili gézlemlerine
yer verilecek olan Montagu, Tiirk miizigi konusunda genelden farkli diisinmektedir. Tirk miiziginin sokakta

isitilen miizik ile sinirlt tutulmamasi gerektigini belirten seyyah bu konuyla ilgili olarak asagidaki climleleri kaleme

almustir.
Mutlaka okumusgsunuzdur. Tiirk’lerin musikisi i¢in kulagi tirmalayici derler. Bunu ancak sokak musikisini
dinleyenler yazabilirler. Nasil ki, bir yabanci Londra sokaklarinda dolagan ¢algicilarin miizigini dinleyip de
Ingiliz miizigi hakkinda kesin bir hiikkme varamazsa, bunlarm ki de aynidir. Emin olunuz ki, bu memleketin
miizigi ¢ok tesirli. Bununla beraber ben Italyan miizigini de severim. Bunda bir taraf tutma hissi vardir

zannederim (Montagu, t.y.: 80-81).

Yukarida sunulan drneklerden de goriildiigii {izere miizigin eglence kiiltiiriinde biiylik bir yeri vardir. Bu
eglence kiiltiiriinii gdzlemleyen seyyahlar, miizik {izerine diigiincelerini dile getirirken kimi noktalarda ¢algilara
deginme ihtiyaci da duymustur. Bu baglamda seyyahlarin lavta tiirii ¢algilar iizerine gozlemleri bir sonraki

boliimde detayli olarak ele alinmustir.

Seyyahlarin Lavta Tiirii Calgilar Uzerine Gozlemleri

Bu baslik altinda lavta tiirii ¢algilar konusunda gézlemde bulunmus olan 18 seyyahin notlarina yer verilmistir.
Yapilan gozlemlerin bir kisminda tarih net olarak agiklanmis olup bir kisminda ise sadece yil veyahut yiizyil
belirtilmistir. Bu nedenle boliim i¢indeki siralama seyyahlarin Osmanli topraklarina varig tarihleri esas alinarak

16. yy.’dan 19. yy.’a olacak sekilde gerceklestirilmistir.

Bu baglamda gozlemlerine yer verilecek ilk seyyah Nicolas de Nicolay’dir. Nicolay 1517-1583 yillar1 arasinda
yasamustir ve Osmanli Imparatorlugu hakkinda énemli gézlemlerde bulunmustur. Hayat onun i¢in kendi kurmus
oldugu “Yunusun karnindan ¢iktim, aslanin agzindan kagtim ve seyahat etmeye basladim” ciimlesiyle 1542°de
baslamistir. 16 yillik seyahati siiresince Isve¢’ten Ispanya’ya, Irlanda denizlerinden Istanbul’a kadar bircok yeri
ziyaret etmistir (Nicolay, 2014: 7). Yazarm bir Akdeniz kenti olan ve Cezayir’e olduk¢a yakin bir konumda
bulunan Dellys’e 1551 yilinin Temmuz ayinda yaptigi ziyaret, sehrin miizik kiltiiri ile ilgili bir bilgi

barimdirmaktadir. Nicolay’m Teddele ismiyle anlattigi bu sehrin alint1 yapilan kaynakta Dellys oldugu belirtilir.
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1517 yilinda Cezayir’in Osmanli yonetimi altma girmis olmasi ve Dellys’in de bu ydnetim altinda bulunmasi

nedeniyle asagidaki bilgiler bu ¢alismaya dahil edilmistir.
Teddele, yaklasik iki bin hanelik bir kenttir; Akdeniz kiyisinda bulunmaktadir. Cezayir’e altmis mil
uzakliktadir. Bir dagin eteklerinde kurulmus olup, yiiksek bir kayanin yamacinda yer almaktadir. Dagin
ortasinda, kiigiik bir sato bulunmaktadir ve ¢ok dnceleri Afrikalilar satodan kente kadar uzanan uzun bir sur
ormiistiir. Kentin bugiinkii sakinleri, oldukca yaratici ve nese dolu bir halktir. Oyle bir halk ki, neredeyse hepsi
ut ve arp calmaya bayilmaktadir. Baglica meslekleri ve ugraslari, balik¢ilik ya da yiinlii kumas ve ¢uha

boyamaktir (Nicolay, 2014: 85).

Ug ay on dokuz giinliik bir yolculuktan sonra 19 Eyliil 1551 tarihinde Yedikule’ye ulasan Nicolay bu tarihten
itibaren Istanbul kiiltiiriine dair 6nemli tespitlerde bulunur ve kaleme aldig1 yazilara kendi yaptig1 cizimlerle de
gorsellik katar. Nicolay ve grubu diplomatik bir heyet olmalari nedeniyle istanbul’da térenle karsilanmistir. Fransa
tarafindan Tiirk kiiltiiriinii incelemekle gorevlendirilmis olan yazarin bu gorevini ustalikla yerine getirdigi ve hatta
bilgilerini diger gezginlerin yaptig1 gibi sadece azinliklardan ve elgiliklerden edinmedigi de goriiliir (Reyhanli-

Gandjei, 1989: 571-584).

Osmanli toplum yapisinin 6nemli bilesenlerinden olan yenigeriler, padisahin haberlerini ulagtirma gorevini
ustalikla yerine getiren peykler, yine padisahin emrinde bulunan pehlivanlar vb. bir¢ok kesim yazarin 6zel olarak
inceledigi konular olmustur. Acemi oglanlar i¢in uygulanan sistem ise yazar tarafindan sert bir sekilde
elestirilmistir. Bu sistem dahilinde padigsahin emriyle Yunanistan, Arnavutluk, Eflak, Sirbistan, Bosna, Trabzon,
Giircistan ve diger eyaletlerden dort yilda bir devsirilen Hiristiyan ¢ocuklari saraya getirilir. Ailelerinden zorla
kopartilan bu ¢ocuklar yazarin ruhun ebediyen yitimi olarak tanimladigi bir durum igerisinde kendilerine bigilen

yasami siirdiiriirler ve bunlardan bir kismi miizik konusunda da egitim alir (Nicolay, 2014: 187).
Bu acemi oglanlar arasinda en iyi huylu olanlar, temiz pak ve i¢lerinden geldigi gibi giyinenlerdir. Her ne kadar
miizige yetenekleri bulunmasa da, bir galgi ¢almaya c¢ok heveslidirler. Genellikle, yollarda dolasirken,
“tambur” adim verdikleri ve sesi kitara’ya ¢ok benzeyen bir galgi ¢alarlar. Calginin sesine, kendi seslerini de

katarlar. Cikan nahos ses olsa olsa keg¢ileri dans ettirmeye yeterli olur (Nicolay, 2014: 188).

Acemi oglanlar aslinda birgok seyyah tarafindan islenmis bir konudur. 17. yy.’da Istanbul’a gelmis olan Adam
Werner, bu ¢ocuklarin bes yasindayken Tiirk hiikiimdari adina diger iilkelerde yasayan Hiristiyan ailelerden onda
bir oraninda toplatildigim1 ve Galata’da bulunan bir sarayda sekiz yasindan yirmi yasma gelinceye kadar

yeteneklerine gore egitildiklerini belirtir (Werner, 2019: 80-81).

1551-1610 yillar1 arasinda yasamis olan Fransiz seyyah Philippe du Fresne-Canaye, ayni yiizyil icerisinde
Istanbul’da bulunan Stephan Gerlach ve Salomon Schweigger ile kiyaslandiginda oldukca geng yasta seyahate
¢tkmistir. Yirmi bir yasinda bagladig1 yolculugunda herhangi bir gérevinin olmadigi, yalnizca farkli kiiltiirleri
tanimay1 amag edindigi fark edilmektedir. “Ayn1 yoldan iki kez gegmek merakli insanlar i¢in dayanilmaz bir sey”

diyerek yolculugunu sekillendiren Fresne-Canaye, Fransa’nin Istanbul Biiyiikelgisi olan Noailles’in maiyetinde
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1573 yilinda Istanbul’a gelmistir (Fresne-Canaye, 2017: 18). Ramazan aymnin bitimindeki bayram ve kutlamalar1

gozlemleyen Fresne-Canaye’in lavta tiirii ¢algilart metninde belirtmis olmasi dikkate degerdir.

Kentin her yerinde utlar, sazlar ve diger Tirk ¢algilar isitilir. Neredeyse biitiin sokaklarda, tistlerinden kalin

iplerin sallandig: ¢atal bi¢ciminde dikilmis direkler var. Bu iplerin iistiinde kendilerini denemek ve havaya

firlatmak isteyenler, deneyimli {i¢ ya da dort gen¢ adamin yardimiyla isteklerini yerine getirirler; havada
sallanmaktan yorulduklarinda asag inerler; gen¢ adamlar onlara portakal ¢icegi, giil ve servi ¢icegi serbeti
sunar; onlar da serbeti igtikten sonra oradan uzaklasirlar. Yaptiklar: biitiin ibadetlerin acisini bu eglencelerle

¢ikarirlar. Ne var ki, bayramlarindan 6énce Ramazan vardir (Fresne-Canaye, 2017: 77).

Stephan Gerlach’in ise ¢algilar konusunda oldukga birikimli bir seyyah oldugu goze ¢arpar. 1573-1578 yillari
arasinda Istanbul’da bulunmus olan Gerlach, lavta tiirii ¢algilar1 benzetme yoluna gitmeksizin tanimlayabilmis
biridir ve bu da onun lavta ailesini oldukga iyi bildigini géstermektedir. 3 Kasim 1577 tarihinde almis oldugu bir
not seyyahin kopuz ile lavtayi rahatlikla ayirt edebildigini gosterir. Ayrica yazarin lavtayi ¢alan kisinin ismini dahi
belirtmis olmasi dnemlidir ki, o dénem insanlara meslekleriyle hitap edildigi ayrica vurgulanmalidir. Bu baglamda
kopuzu ayirt edebilen Gerlach’in lavta s6z konusu oldugunda da yanilgiya diigmeyecegi kesindir. Asagidaki
anekdotta gegen lavta galgisi, i¢inde bulundugu icra mekani ile dahil oldugu eglence miizigi dolayisiyla
giiniimiizde Tiirk Lavtasi olarak bilinen ¢alginin erken bir drnegi olarak degerlendirilebilir. Istanbul Lavtasi olarak

da adlandirildigr goriilen Tiirk Lavtasinin kaynaklarda 18. yy.’dan 6nce izinin siiriilemedigi diistiniiliir. Ancak

Gerlach’in s6z konusu anekdotu bu bilgileri degistirecek niteliktedir (Arslan, 2021: 159-161).

Bugiin saygideger efendim Italyan kontu Vinzenz Benedict Gajan ve oglu Eduard’i, Ragusali Niclaus
Prodonelli’yi, Venedikli Christoph Bartolotti ve Ali Bey’i yemege davet etti. Bes Yahudi ¢algic1 da ¢agird.
Bunlardan birinin ¢algist tipki et dograma tahtasina benziyordu ve bunu parmaklariyla ¢aliyordu, ikinci
kemanciydi, t¢ilincii Lavtac: Kaini idi, dérdiinciiniin kopuzu vardi ve besinci davul ¢aliyordu. Bu davul bir
kevgir biiyiikliigiinde olup tizerine saydam bir deri gerilmisti ve sesi kaba bir homurtuya benziyordu. Calgicilar
bir siirii Tiirk¢e sarki caldilar ve sdylediler, fakat bu gayet kaba bir kdylii miizigini andirtyordu. Sadece
kemancinin ¢aldiklar1 biraz daha hostu. Aralarindan biri atlayip ziplayarak bazi marifetler gosterdi, daha sonra
giildiiriici oyunlar sergiledi. Saygideger efendim onlara bes taler 6dedi. Bu calgicilar simdiye dek 22 kez
padisahin 6niinde gosteri yapmuslar ve her seferinde onlara 60 duka verilmis (Gerlach, 2007: 667-668).

Gerlach’a ait olan bir bagka gbzlemde ise lavtanin koleler ve gogebeler ilizerinden bir kimlik kazandigi fark

edilmektedir. Stephan Gerlach da Nicolay ve Werner gibi acemi oglanlar konusunda gézlemler yapmus biridir. Bu

baglamda yazarin asagidaki gozlemleri konuyla da iliskili olmas1 bakimindan énemlidir.
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Pasalarin, Hiristiyan olup sonradan Miisliimanlig1 kabul eden bazi kdlelerine azat belgeleri verilmis olmasina
ragmen, Hiristiyan iilkelerine gitmeleri yasaklaniyor. Bunlar Tiirkiye’de kalip baska islerde galistiriliyorlar.
Pasalarin yaninda ¢ok sayida oglan ¢ocugu da bulunuyor. Bunlari ayr1 bir odada tutuyorlar ve yillarca digart
¢ikarmiyorlar. Ancak 30 yasina gelince serbest oluyorlar. Bu zaman zarfinda onlara okuma, yazma, lavta, arp,
zurna ya da hoslarina giden herhangi bir ¢algi 6gretiliyor (Gerlach, 2007: 660).
Seyyahin aktardig: bir baska anekdot, yine lavta tiirii calgilarin kolelerle olan baglantisina 151k tutmaktadir.
Asagida yer alan bu anekdota gore lavtalarin dogu ve batida ¢alinanlar olarak ikiye ayrildigi da fark edilmektedir.
Mekke’den gelen Arap beraberinde ¢ok giizel ve giiclii bir kokusu olan 6d agaci da getirmis. Sabahlart evinden
¢tkmadan 6nce balsamdan birka¢ damla aliyormus, bu onu her tiirlii zehre karst koruyormus. Ayrica 6d agacini
tutusturup elbiselerini tiitsiiliiyormus. 107 giinde at iistiinde Mekke’den Konstantinopolis’e gelmis. Genelde
hacilarin oraya gidis gelisleri bir yil siiriiyormus. Bu kdhyanin ¢ok iyi, nazik ve giiler yiizli bir adam oldugunu
sOyliiyorlar. Sadece Arapga konugabiliyormus. Buradan arsini dort-bes dukaya siyah dokuma ve Sam kumasi,
ayrica da Hiristiyanlarin ¢aldiklar: tiirden 12 lavta satin almig. Bunun sebebi de efendisine ait 14 Portekizli
cariyenin lavta galabilmesi ve orada bir tek kirtk lavtadan baska alet bulunmamasiymis (Gerlach, 2007: 396).
Salomon Schweigger 15511622 yillar1 arasinda yasamis ve Ocak 1578’den Mart 1581°¢ kadar olan zaman
araliginda Istanbul’da bulunmustur. Schweigger, Kutsal Roma—Germen imparatorlugu’nu yoneten II.Rudolf’un
(1576-1612) Osmanli Devleti’'ne temsilci olarak gonderdigi Joachim Freiherr von Sintzendorff (1534-1594)
maiyetindeki ekibin Prostestan vaizi idi (Schweigger, 2020: 14). Seyyahin miizik ile ilgili olumsuz goriisleri bir

onceki boliimde paylagilmisti. Asagida ise Schweigger lavta tiirii ¢algilar konusunda su sekilde bir gdzlemde

bulunmustur:
Bu saydigim galgilarin diginda halk tabakasinin, 6zellikle geng delikanlilarin ragbet ettigi ve bizim iilkemizde
de bilinen Cithara’ya benzer bir miizik aleti daha vardir. Bunu ellerine alip ucu tiiylii bir mizrapla ¢alarlar ve
aksamlar1 sokaklarda dolasirlar. Bagka bir ¢algilart da uzun sap1 ve kiiciik govdesiyle tipki bir yemek kasigi
bigimindedir. Yahudiler arasinda arp ve lavta ¢alan bulunursa da bizdeki kadar ustalikla calan1 yoktur. Iste

Tiirklerde miizik ve saz konusunda sdyleyeceklerim bu kadar (Schweigger, 2020: 227).

16. yy. icerisinde gozlemlerine yer verilecek olan son seyyah 1556—1628 yillar1 arasinda yagsamis olan Reinhold
Lubenau’dur. Lubenau, 1587 yilinin Subat ayinda II. Rudolf’un Istanbul’a gondermek iizere gorevlendirdigi elgilik
heyetine eczaci olarak katilmis ve bu heyet ile birlikte Tuna Nehri’nden baslayan uzun bir yolculuga ¢ikmistir.
Istanbul’daki mimariden halkin giinliik yasantisina kadar ayrintili bilgiler kaleme almis olan yazar daha sonra
elgilikte gérevli bazi kisilerle Bursa, Mudanya, Karamiirsel, iznik ve izmit’i de gezmistir (Lubenau, 2016: 7-15).
Dilimize gevrilen seyahatnamesi 2 cilt halinde yaymlanmis olup 2. cildin 547. sayfasindaki bir anidan yola ¢ikarak
seyyahin ayn1 zamanda bir lavta icracis1 oldugu da anlasiimaktadir. Asagidaki paragraf ise Lubenau’nun Istanbul’a

olan yolculugu esnasinda Estergon’da karsilanigini ve lavtalar ile ilgili olan gdzlemini aktarmaktadir.
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Bizi sehrin g¢evresini dolasan uzun ve ¢amurlu bir yoldan, daglarin dibinden gegirdiler. Bey’in konutunun
bulundugu kent kapisina yaklastigimizda Tiirklere 6zgii olan ordu davullari ¢alinmaya ve Bey’in borazancilari
borazanlarini Tiirklerin usuliine gore ottiirmeye basladilar. Iki kisi de Saym Elgimizin 6niinden yiiriiyerek
ellerindeki tityden mizraplarla bityiik lavtalar galiyorlardi. Bu miizik, bir insanin biitiin gévdesiyle bir miizik
aletinin tuslar1 lizerine yatmis oldugunda ¢ikacak olan sesleri andirtyordu. Tiirkler bir yandan da &yle yiiksek

sesle sarki soyliiyorlardi ki, kulaklarimiz sizladi (Lubenau, 2016: 99-100).

Yazar Galata’y1 anlatirken Galata’nin tepesinde yer alan bir binada tutsaklarn barindirildigimi belirtir;
tutsaklarin yasamlarina dair edindigi bilgiler iginde lavtanin da yer aldig1 goriilmektedir.

Tutsaklarin arasinda diinya tizerindeki her tiirlii halktan insanlar vardir ve bazilari kibar ailelerin gocuklar

olarak yetismis, miizik konusunda da egitilmis olduklarindan, keman, lavta, arp, fliit ve davul gibi akla gelen

her ¢esit miizik aleti ile ciimbiis yaparlar. Boylece garip bir yasam siirdiiriirler ve her biri ¢ok dertli oldugundan,
biraz ickiyle hemen kendilerinden gecerler. Bazen de eski bir pacavra veya kiirk pargasini yiizlerine gegirip

taklitler, gliliing oyunlar yaparak birbirlerini eglendirirler (Lubenau, 2016: 270).

Lubenau, Tiirklerin miizikleri ve galgilari ile ilgili olarak giinliigiinde 6zel bir bdlim olusturmustur. Bu
boliimde lavta tiirii ¢algilara ek olarak ritim elde edilenler, yay ile ¢alinanlar ve {ifleme ¢algilara da yer verilmistir.
Ancak yazar bu galgilar i¢in bir isim belirtmemis ve tamamini betimleyerek anlatmistir. Yazarin lavta tiirli bir
calgiy1 tamimlarken yaptig1 betimleme su sekildedir: “Lavtaya benzer, agactan kabaca oyulmus ve iizerine bir siirii

teller gerilmis olan aleti parmaklariyla ya da bir tily yardimiyla calarlar. Bu ¢algilarla karmakarigik sesler

¢ikartirlar” (Lubenau, 2016: 337).

Lubenau, seyahatinin Gelibolu kisminda bolge halkindan olan bir kiginin lavta tirii bir ¢algiyla gerceklestirdigi

icray1 da gilinliigiine aktarmistir. Kopuz olmast muhtemel olan bu ¢algi i¢in yazarin gézlemleri su sekildedir:
Aksam olunca “deli” dedikleri, cesareti ve aciya dayanikliligi ile 6glinmek igin kollarina ve gégsiine ii¢ bigcak
saplanmis ve pazularina at nallari ¢iviletip alninin derisine ti¢ kus tiiyii, sirtinin derisine de ince bir degnege
takilt bayrak saplamis olan bir adam kadirgaya geldi ve erkekligini kanitlamak igin kopuz veya lavta denen

calgisiyla bize havalar ¢aldi. Kaptanpasa’dan bir armagan alip gitti (Lubenau, 2016: 554).

17. yy. igerisinde gozlemlerine bagvurulan seyyahlar Polonyali Simeon, Antoine Galland, Jean Chardin, Claes
Ralamb, Jean Baptiste Tavernier, Robert de Dreux, Thomas Smith, Jakob Spon, Olfierti Dapper, Martin
Wintgergerst, Jean de Thévenot’dur. Polonyali Simeon 'un Seyahatnamesi, Chardin Seyahatnamesi, Antoine
Galland’1n Istanbul’a Ait Giinliik Anilar ile Claes Ralamb’1n Istanbul’a Bir Yolculuk isimli kitaplar 17. yy.’1 konu
alan temel kaynaklardir ve bu nedenle ad1 gecen bu dort kaynak detayli bir sekilde taranmistir. Diger seyyahlarin
yazilarina ise bu alanda yaymlanmis olan cesitli kaynaklar araciligryla ulasilmistir. Bu baglamda 1655-1656

yillarinda Istanbul’da bulunmus olan Jean de Thévenot'un gozlemi 17. yiizyildaki ilk veri olarak
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degerlendirilebilir. Thévenot’un asagidaki gozlemi B. Aksoy’un c¢aligmasindan alinmistir; Aksoy kitabinda

bahsedilen telli ¢alginin tanbur olduguna yonelik bilgiyi paragrafin devaminda belirtmistir.
Siirlerinin, sarkilarmin ¢ogu Farsg¢adir. Bu sarkilart bizim gibi degil, belli bir perdeden (teksesli olarak)
sOylerler. Bu musiki baglangicta hosa gitmeyebilir, ama kulak alisinca pekala sevilebilir de. Tiirklerin ¢esitli
sazlar1 var, bunlarin en yaygini1 biitiin giin ¢calindig1 halde akordu bozulmayan, ¢ telli, kiigiik bir sazdir (Aksoy,

2003: 68).

Claes Ralamb’n ise 1657 yili bahar aylarinda Eflak’ta karsilanisina dair not ettigi climleler seyahatnamesinde
su sekilde kaleme alinmistir: “Padigah i¢in kadeh kaldirilmisken zatigahaneleri igin iki kadeh kaldirildi. Daha sonra
Cmelnici’deki Prens Ragotsky ile Bogdan (Moldova) Prensinin serefine i¢ildi. Her kadeh kaldirma islemi kanun,

keman, ney, tambur, davul ve benzeri Tiirk ¢algilar1 refakatinde yapiliyordu” (Rélamb, 2013: 31-32).

Jean Chardin 1671-1673 yillar1 arasim1 kapsayan seyahatinin Tiflis kisminda Kapusen misyonerleri ile ilgili
bilgiler aktarmaktadir. Bu misyonerlerin Roma tarafindan 13 yil 6nce Tiflis’e gonderildigi ve yogun misyonerlik
caligmalar yiiriittiigli seyahatnamede belirtilmistir. Chardin, Kapusen misyonerlerinin bolge halki tizerinde bir etki
birakamadigini ¢ilinkii burada yasayan insanlarin oldukga inat¢i kisiler oldugunu yazmistir. Yazarin belirttigine
gore halk Hiristiyan dinini sadece kendilerinin yaptigi sekilde bir orug tutmaktan ibaret goriiyormus ve bu nedenle
Kapusenlerin Hiristiyan olduklarina da inanmamistir. Ilk zamanlar Kapusenlerin Tiflis’teki kiliselerine yére halki
katilim géstermis ¢iinkii ayinin yeniligi ve miizik ilgi uyandirmistir. Bir lavta, bir klavsen ve dort ya da bes kisilik
bir korodan olusan bu miizik halki fazlasiyla etkilemis ancak katilim daha sonra yok denecek kadar azalmistir
(Chardin, 2014: 231-233).

Bu baglamda Jean de Thévenot, Claes Ralamb ile Jean Chardin’in Osmanli topraklarindaki gézlemleri ve/veya
aktarimlar1 17. yy. i¢in sunulabilecek veriler olarak ortaya konulmustur. Kronolojik gidisat takip edildiginde ise
Lady Montagu 18. yy.’1n degerlendirmeye alinan ilk seyyahi olmaktadir. Montagu Edirne’de bulundugu 18 Nisan
1717 tarihinde Lady Mar’a bir mektup yazmistir. Mektupta sadrazamin esi tarafindan davet edildigi evi ve
kendisine sunulan aksam yemegini anlatmistir; daha 6ncesinde bdyle bir ziyafetin baska bir Hiristiyan kadina
verilmemis oldugunu belirten yazar oldukca 6zenli bir sekilde hazirlandiktan sonra yaninda terciimani ve oda
hizmetgisi olan bir Rum kadinla birlikte sadrazamin evine gitmistir. Bu evde edinilen izlenimlere gore 18. yy.’in

baslarinda Edirne’de gitarin eglence amagli olarak cariyeler tarafindan ¢alindig1 anlagilmaktadir.
Yemekten sonra kahve buhur verildi. Bu, gosterilen saygiy1 ifade edermis. ki cariye diz ¢okiip saclarima,
elbiselerime ve mendilime kokular serptiler. Bir miiddet sonra hanimlari onlara gitar ¢almalarii ve
oynamalarini emretti. Emri hemen yerine getirdiler. Hanimefendi onlar1 oyuna pek fazla alistirmadigi igin
acemi olduklarini sdyleyerek oziir diledi. Kendisine tesekkiir ederek miisaade istedim. Nasil karsilandiysam
ayn1 sekilde yolcu edildim (Montagu, t.y.: 77).
Montagu, sadrazamin evinden ¢iktiktan sonra Rum terciimaninin isrartyla kethiidanin evine de ugramistir.

Yogun 1srar sonucu isteksiz bir sekilde ugramak zorunda kaldigi bu ev Montagu’yu her agidan etkilemistir.

Kethiidanin hanimimin essiz bir giizellige ve zarafete sahip oldugunu belirten Montagu ayrica evin girisinde
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karsilandig1 avludan agirlanmis oldugu salona kadar biiyiileyici bir manzara ile karsilagtigini dile getirmistir. Ayn1
tarihli mektubunda bu duygularini genis bir sekilde de kaleme almistir. Buradaki misafirliginde ise Montagu igin

miizigin de dahil oldugu zengin bir eglence diizenlenmistir.
Su perilerini andiran yirmi kadar geng cariye minderin alt bagina dizilmisti. Ancak bunu goézleriyle gorenler
tabiatin boyle giizel bir manzara meydana getirebilecegine iman ederler. Fatma hanimin bir isareti iizerine,
derhal dort tanesi ldvta’ya, gitar’a benzeyen calgilarla gayet igli havalar calmaya, tiirkiiler sdylemeye
basladilar. O sirada digerleri de sirayla oynuyorlardi. Bu dans simdiye kadar gordiiklerimden ¢ok farklrydi.
Insanda belli birtakim hisler uyandirmak i¢in bundan daha, sanatkarane, daha uygun bir sey olamaz. Nagmeler
o kadar tesirli, dans edenlerin hareketleri o kadar agir idi ki; bazen dokunakli bir vaziyette durup goézlerini
stiziiyorlardi (Montagu, t.y.: 80).
Bu anekdotta ‘lavtaya, gitara benzeyen ¢algilar’ tanimlamast Montagu’nun giinliiglinii sonradan kaleme almis
olmasindan dolay1 ¢algilari animsamakta zorlandigini diigiindiirtiir. Ancak bir dnceki miizikli eglencede gitarin net

bir sekilde belirtilmis olmasi 18. yy. Osmanli cografyasinda calginin varligini daha fazla giiclendirir. Ayrica

Montagu’nun lavtay1 ve gitar1 ayirt edebilecek kadar dikkatli biri oldugu da anlasilmaktadir.

1791 ve 1797 yillarinda iki defa olmak iizere Anadolu’ya gelen topograf, koleksiyoncu ve yazar olan James
Dallaway (1763-1834) Kusadasi’nda da bir siire vakit gegirmis bir seyyahtir. Dallaway, civardaki bir ¢iftlikte

agirlanigini ve bu esnada kendisi igin yapilan bir tanbur icrasini giinliigiine not etmistir.

Buradan yolumuza devam ettik. Yolumuz iizerinde bu tanima uyan eski bir ¢iftlik gordiik ve iceri girdik. Icinde

oturanlar vardi. Bizim i¢in derme catma bir kuliibe yapildi. Igine kiiciik bir ocak yakildi. Seyyahlarin

yorgunlugunu alacak kahve hazirlandi. Sonra arka arkaya ¢ok lezzetli kavun ve karpuz getirildi. Tarlay1 icar
tutmus olanlar bir miizisyen getirdiler ve miizisyenin galdig1 Tiirk gitar1 da denilen tamburun tath nagmeleriyle
bize miizik ziyafeti gektiler. Miizisyenin nagmeleriyle havaya askin tiikenmez enerjisi doluverdi. Bir Tiirk

mutluyken sakin bir kaleye benzer (Onar, 2011: 21-22).

Sir William Ouseley (1767-1842) Iran’da iki y1l elgilik sekreteri olarak gérev yapmistir. 1812 yilinda gérevi
sona eren Ouseley, Ingiltere’ye olan uzun yolculugu sirasinda kuzey Anadolu giizergahini takip etmis ve
yolculugunun Tebriz — Istanbul kismini detayl bir sekilde giinliigiine not etmistir. Kars, Erzurum, Tokat, Amasya,
Bolu, izmit gibi birgok sehir hakkinda bilgiler sunan seyyah 28 Temmuz 1812 giinii Erzurum’da pasanin kendisine

sunmus oldugu ziyafete katilmis ve bu esnada yine kendisi i¢in yapilmis olan miizigi biiyiik bir begeniyle

dinlemistir. Bu noktada gitarin varlik géstermesi dikkate degerdir.
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Yemek bagladigimiz gibi herkesin ellerini yikamasiyla sona erdi. Uzun siiren bu ziyafet siiresince enstriimantal
ve vokal miizik sunuldu. iki kisi gitar, iki kisi de rebab ¢alarken ara sira yumusak ve melodik bir tarzda sarki
sOylityorlard1. Tiirk olmalarina ragmen Pers havalarini ¢aldiklarinda miikkemmel bir performans gosteriyorlardi.
Tahran ve Siraz’dan kulagima asina oldugum bu tath miizigi yeniden duymak beni ¢ok memnun etti (Geng,

2020: 16).

Polonyali Kont Edward Raczynski (1786—1845) tarihi eserleri arastirmak ve incelemek amaciyla Tiirkiye’ye
1814 y1linda bir seyahat gerceklestirmistir. Istanbul’un tarihi eserlerini ve bu sehirdeki toplum yasantisin1 yakindan
tanimak isteyen yazar bu nedenle biitiin Istanbul’u yiiriiyerek dolagmustir. Anadolu ve Avrupa yakasinda oldukca
genis bir alan1 gezen Raczynski’nin Avrat Pazari’'nda edindigi izlenimler kadin esirler {izerinden lavta tiirii

calgilara 151k tutar.
Kadinlarin muhtelif yerlerden getirilerek Miisliiman erkeklere satildigi yere ‘Avrat Pazar1’ denir. 30 sene 6nce
I. Abdiilhamid, Avrupalilarin buraya girmelerini yasaklamisti. 18 yasindaki bir kiz 200 diikaya satiliyor.
Kizlarin fiyat1 Avrat Pazari’nda 6grendikleri dans, sarki, gitar ve 6rgii ile giizelliklerine gore 800 diikaya kadar

yiikselmektedir (Raczynski, 1980: 178).

Robert Walsh, 1772-1852 yillar arasinda yasamus irlandal din adamu, tarihci, yazar ve tip doktorudur. Yazar
Istanbul’u iki kez ziyaret etmistir; bu ziyaretlerin ilki 1821-1824, ikincisi ise 1831-1832 yillar1 arasinda
gerceklesmistir (Walsh, 2021: 15). Walsh’un giinliiklerinin yalmzca Istanbul ile smirli kalmadig1 ve yazarmn Sakiz
Adast ile birlikte Bat1 Anadolu’da kiy1 Ege’yi kapsayan bir seyahatinin de oldugu belirtilmelidir. Yararlanilan bu
calismada Istanbul da dahil olmak iizere yazarin seyahat ettigi tiim yerler miizikle ilgili fazla bir veri
icermemektedir. Ancak 1824 yilinda Istanbul’daki bir kahvehanede yaptig1 gdzlem, lavta tiirii calgilarin yer almasi

bakimindan 6nem teskil eder.

Saat dokuzda baslayan anlati gece yarisina kadar siirdii, anlatanin komikligi hi¢ azalmadig gibi, seyirciler de

bikip usanmadan hikayeyi biiylik bir merakla dinlediler. Her aksam bir bagka hikdye ve yeni karakterler

canlandirildi. Hikaye sirasinda verilen aralarda, bizim tiyatrolarda miizik ¢alinmasi gibi bazen sarkilar
sOylendi. Kahvenin i¢indeki divanda oturan sazendeler, kendilerinin ya da baskalarinin séyledikleri sarkilara

gitarlariyla [ud ve tamburlariyla] eslik ediyorlardi (Walsh, 2021: 386).

Bu anekdotun yer aldig1 kitaptaki “Sunus” boliimii, koseli parantezlerin kullanimu ile ilgili ek bilgilendirmeler
icermektedir. Temelde yazarm neyi kastettigini veya bir yanlisini diizeltmek amaciyla kullanilan bu parantezler
burada ise ‘gitarlar’ olarak gozlemlenen calgilarin ud ve/veya tanbur olabilecegini belirtir. Ayrica bu alintinin
ramazan ayidaki bir meddah gosterisinden kesit oldugu da bilindigi i¢in, bu tiir gosterilerin bir Bat1 miizigi ¢algisi
olan gitarla gergeklesmeyecegi soylenmelidir. Robert Walsh’un kitapta miizikle ilgili birkag gdzleminden veya

aktardig1 hikayelerden de yola ¢ikarak yazarm bu sanat dalina uzak biri oldugu ve dolayisiyla ¢algilar konusunda

tespitlerinin yeterli olamayacag1 anlasiimaktadir.
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F.H.A. Ubucini 1818-1884 yillar1 arasinda yagsamistir. Birkag yil kolejde 6gretmenlik yaptiktan sonra 1846°da
ciktig1 seyahatte ftalya, Yunanistan ve Osmanli Devleti’ni ziyaret etmistir. Ubucini’nin II. Mahmut’un baglatmus
oldugu reform hareketlerine bilyiik 6nem verdigi de bilinir (Arikan, 2012: 32-33). Yazar kitabinda II. Mahmut’un
kizlarindan Atiye Sultan’in ticaret naziri Ahmet Fethi Pasa ile gergeklesen diigiiniinii aktarir. Giinlerce siiren
kutlamalar i¢in Dolmabahge sirtlarina ¢ok sayida ¢adir kurulmus ve davetlilere yakindaki Ciragan Sarayi’ndan
devamli olarak yemekler, mesrubatlar getirilmistir. Kutlamalarda lavta tiirii ¢algilarin yer aldigi goriilmekte ve

miizigin de devamli olarak kutlamalara eslik ettigi asagidaki alintidan anlasilmaktadir.

O sirada davetliler, Ciragan’dan hareket etmeden 6nceki gibi ikiye ayrilmislardi; kadinlar sultanla birlikte

hareme girmislerdi ve onun tarafindan hazirlanmis bulunan daireye ¢ekildiler ve giliniin kalan kismim

birbirlerini ziyaret ve kutlamalarla gegirdiler. Her an sultana sahane bir hediye sunulmaktaydi ve mevkili her
kadin hizmetindeki miizisyenleri getirmis oldugundan saray aksama kadar fliit, keman, gitar ve bask
tamburlarinin sesiyle ¢inladi. Mesrubat kadehleri durmadan dolup bosaliyordu; aksam, giines battiktan sonra

haremin muhtelif dairelerinde alaturka sofralar kuruldu (Ubucini, 1977: 116-117).

Gérard de Nerval 1808—1855 yillar1 arasinda yasamustir. 19. yy.’in iinlii Fransiz yazarlarindan olan Nerval,
1843°te Musir, Liibnan, Suriye ve Tiirkiye’yi kapsayan uzun bir dogu gezisine ¢ikmistir. Yaz mevsiminde geldigi
Istanbul’da ise, o esnada Ramazan olmasi dolayisiyla geceleri diizenlenen cesitli eglencelere taniklik etmistir
(Nerval, 1974: 5-8). Kahvehanelerde meddahlarin anlattigi hikaye veya efsaneleri olabildigince dikkatli dinleyip
kagida doken yazar, Pera’da katildig1 bir baloda da gordiigii ¢algilar: biitiin ayrintilartyla belirtmistir. Bu balodan

aktarilan asagidaki kesitte tanbur ve gitarin yine bir 19. yy. seyyaht olan Ubucini’nin anlatimlarinda da

gozlemlendigi gibi yan yana geldigi goriilmektedir.
Beraber kalktik ve ayrildigimiz koskten iki yiiz metre kadar ilerde muhtesem bir kapinin oniine geldik.
Harikulade siislii bir kap1 idi bu. ki yolun kavsaginda, iicgen seklinde bir bahgeye aciliyordu. Agactan agaca
¢igek halkalar1 uzatilmis, yesillikler arasina masalar yerlestirilmisti, ama bir Parisli i¢in yine de pek basit bir
manzara idi. Fakat rehberim pek hoslandi. Miisterilerle dolu ve birkag salondan miitesekkir olan i¢ kisma
girdik. Tek telli kemanlar, kamas fliitler, tambur ve gitarlardan kurulu orkestra kendi kendine ¢alip duruyordu.
Miizik orijinaldi (Nerval, 1974: 35-36).
Gustave Flaubert 1821-1880 yillar1 arasinda yasamis Fransiz edebiyatinin 6nemli yazarlarindandir. 1850
yilinda ¢iktig1 dogu gezisinde istanbul’a da ugramustir. Galata kahvelerinde kdgeklerin danslarina taniklik eden

yazar yine bu semtte evlerden gelen gitar ve keman seslerine de kulak kabartmis ve giinliiklerine bu anilar1 not

etmistir.
Galata kahvelerinden birine gittik. Burada gen¢ adamlarin (kdgekler) danslarini seyrettik. Kiigiik bir odada
islemeli Yunan giysileri giymis budala goriiniislii {i¢ herif, isteksiz bir halde kivrilip duruyorlardi(...) Galata

sokaklar1 yasayis, hareket, davranis, insanlar ve insanlarin kiliklar1 bakimindan birbirinden ¢ok degisik
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goriintiilerle dolu. Isiklar soniik, yollar pis. Arka avlulara bakan pencerelerden kulaklar1 tirmalayan keman ve

gitar sesleri geliyor (Giingor, 1996: 139).

Rudolf von Lindau (10 Ekim 1829 — 4 Ekim 1910) Alman diplomat ve yazardir. I. Pinar, Lindau’nun
Istanbul’da 18921898 yillar1 arasinda gorev yaptigini tahmin etmektedir. 1898 May1s ayinda Alman hiikiimeti
Bagdat demiryolunun tanitimini yapmasi amaciyla Tiirkiye’ye bir¢ok gazeteci ve yazar géndermistir. Rudolf von
Lindau kendisinin de Tiirkiye ile ilgili ii¢ kitab1 bulunan kardesi Paul Lindau ile birlikte izmir’e gelmis ve her iki
kardes de Izmir iizerine bilgiler vermislerdir. Ayrica Bursa ile Konya’y1 da gezmeleri birbirlerinin calismalarimi
tamamlayic1 bir etken olmustur (Pinar, 1994: 139). I. Pinar, izmir’i ziyaret etmis seyyahlar iizerine ¢aligmalar
yapmis ve bu calismalan yilizyillar temelinde kitaplastirarak yaymlamistir. Bu kitaplarin tamami yapilan bu
calisma icin taranmistir. Bu baglamda Rudolf von Lindau’nun bu kitaplar igerisinde Izmir’de lavta tiirii ¢algilar
gozleminde bulunmus tek seyyah oldugu tespit edilmistir. Lindau 19. yy.’da Izmir’in demografik yapisindan sanat
yasantisina kadar c¢esitli gdzlemlerde bulunmus biridir. 1800°lii yillarin sonunda yarim milyon niifusu bulunan
Izmir’in dogru diiriist bir tiyatroya sahip olmamasini normal karsilayan yazar, bu niifusun zaten ¢ok biiyiik bir
kisminin tiyatro konusunda bir talebi olmayan Miisliiman kesimden olustugu bilgisini paylasmistir. Geriye kalan
Rum, Ermeni ve Yahudi niifusun ¢ogunlugunu yoksul ve calisan kesim olusturmaktadir; bu niifusun herhangi bir
miizik talebi de olmadigi belirtilmektedir. Tiyatroya ve miizige ilgi duyabilecek kesimin kii¢iik bir Alman kasabasi
niifusu olan 20.000 dolaylarinda seyrettigini sdyleyen Lindau, izmir’de miizik bilgisi olan kisilerin bu Kitleye
yeteri kadar etki etmedigini ¢iinkii bu kisilerin de yeterli birikime sahip olmadigini diisiinmektedir. Zengin Rum
ve Ermeni ailelerinin evlerinde piyano bulundurdugunu ve ¢ocuklarinin miizik ugraglarindan 6vgiiyle bahsettigini
gbzlemlemis olan yazar bu ¢ocuklarin piyanoda kayda deger bir performans saglayamadigini yazmistir (Pinar,
1994: 150-151). Ancak Lindau giinliigiine o dénem Izmir’de icra edilen Bati miiziginin istanbul’daki Bati
miiziginden daha kaliteli oldugunu da not etmistir. Seckin bir dinleyici oldugu anlasilan Lindau, yine de izmir’deki
miizigi Avrupa’da yapilan miizikler kadar kaliteli bulmamaktadir. Yazarin miizikle ilgili diisiincelerine ek olarak

gitar konusundaki bir gézlemi su sekildedir:
Saat sekize dogru, miizik devam etmesine ragmen bahgeyi dolduran insanlar teker teker kalkmaya basladilar;
miizik, Dogu i¢in iyi olmasina iyiydi, Hatta ve hatta Istanbul’da ‘Petit Champs’ ta veya ‘Taksim’ de dinledigim
topluluklardan daha iyiydi; fakat bir Viyana veya bir Berlin birahanesinde ¢almak i¢in hi¢ sanslar1 yoktu bu
¢ocuklarin (Pinar, 1994 148).
Yazar dinledigi bu miizikten sonra rehberinin tavsiyesi lizerine aynt mekanin teras kisminda bir aksam yemegi
yemistir. Rehberiyle birlikte yedigi bu yemegin olduk¢a iyi hazirlandigimi belirten Lindau restoranda bir

orkestranin miizik yaptigin1 da belirtmistir. Ayrica yan bahgeden gelen gitar seslerinin yazarda etki biraktigi

kurmus oldugu ciimlelerden anlagilmaktadir:
Biz yemek yerken, yarim saat aradan sonra orkestra tekrar ¢calmaya bagladi; ayn1 anda bir diger bahgeden,
kendilerine eslik eden gitarla erkekler dortliisiintin deniz ve karanin {istiine ¢okmiis 1lik aksamin i¢ine diisen
sesleri gelmeye basladi. Uzerimizdeki gokyiiziinde yildizlar 1511 1511 1sildiyor, altin sarist ay paril paril

parliyordu. Bana kalsa bu giizelligi bir siire daha uzatmak isterdim, fakat rehberim, kahvelerimizi
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yudumladiktan sonra Yunan Operasini kagirmamamiz gerektigini sdyleyince, kalkmak zorunda kaldik (Pmar,

1994: 149-150).

T.Akkus’un Mesrutiyet ten Cumhuriyet’e Bursa Kent Tarihinde Gayrimiislimler isimli kitab1 Bursa’da Batili
birinin gdziinden lavta tiirli ¢algilar konusunda 6nemli bir gozlem igermektedir. 19. yy.’da bu sehre gelmis bir
seyyah olan Edmond Dutemple, Bursa’daki eglence kiiltiiriinii anlatirken sehirde gitarin da icra edildigini

belirtmistir.
Tiyatronun disinda kentin belli basli mesire yerleri, gayrimiislim topluluklar i¢cin vazgegilmezdi. Rumlar,
Tiirkler, Ermeniler kendilerine gore ayr ayr1 eglenmekteydiler. Hafta icinde Ermeni ve Rum aileleri, siklikla
aksamlar1 Setbagi bahgelerinde toplanmaktaydilar. Onlara, bahg¢ede sekinin 6niinde bulunan kahvede Tiirk,
Arap ve Rum ezgilerini seslendiren, viyolonsel, fliit ve gitar gibi enstriimanlardan olusan bir orkestra eslik

etmekteydi (Akkus, 2010: 170).

Bu boéliim icin temel alinan kaynaklarin dilimize ¢evrilmis ve birer seyahatname seklinde yayinlanmus kitaplar
olmasma dikkat edilmigtir. Yararlanilan bu 6zgiin seyahatnamelere ek olarak genel anlamda seyyahlar1 ve
seyahatnameleri konu almis bir¢cok derleme kitap ve makale formatindaki ¢alismanin da mevcut oldugu ve bazi
noktalarda da bu ¢alismalardan istifade edildigi belirtilmelidir. Bu baglamda B. Aksoy’un c¢alismasinda yer alan
ve lavta tiirii calgilar konusunda da gézlemde bulunmus seyyahlarin isimlerine yer vermek bu boliimii tamamlayict
bir etken olacaktir. Dilimize ¢evrilmis ve yayinlanmig 6zgiin birer seyahatnamesi bulunmayan ancak Aksoy’un
miizikle ilgili goriislerini Tiirk¢e’ye cevirerek alana kazandirdigi bu seyyahlarin lavta tiirii galgilarla ilgili
gbzlemde bulunanlarma 6rnek verilebilecek isimler sunlardir: 16. yy. i¢in Pierre Belon du Mans, 17. yy. i¢in Du

Loir ve John Covel, 18. yy. i¢in Baron de Tott, Niebuhr, Blainville ve Toderini (Aksoy, 2003: 292-347).

Ayrica lavta tiirii ¢algilarin glinlimiizdeki temsilcilerinden olan klasik gitar iizerine iilkemizde de ¢alismalar
yapilmaktadir. Yapilan bu ¢aligmalarda gitarin genel tarihine ek olarak iilkemizdeki tarihi de konu alinmaktadir;
bu degerlendirmelerin Cumhuriyet 6ncesi ve sonrasi olarak iki asamada gergeklestirildigi goriiliir. Cumhuriyet
sonrasini konu alan degerlendirmeler verilerin de hali hazirda ulasilabilir olmasi nedeniyle kolay sonuglanir.
Cumhuriyet 6ncesi igin yapilan degerlendirmelerde ise verilerin az olusu durumu farklilastinr. Ulkemiz
topraklarinda klasik gitarin ilk ne zaman varlik gdsterdigini konu alan bu degerlendirmelerde 18. yy.’1n sonlar1 ile
ozellikle 19. yy. basindaki Fasl-1 Cedid olusumu isaret edilir (Bkz. Uluocak, 2015: 64-65). Bu anlamda 1717
yilinda Lady Montagu’nun gézlemi basta olmak {izere Sir William Ouseley, Polonyali Kont Edward Raczynski,
Ubucini, Gérard de Nerval, Rudolf von Lindau ile Edmond Dutemple’in gilinliikleri klasik gitarin tilkemiz
topraklarinda ilk varlik gosterdigi tarihleri destekleyici niteliktedir. Sonug itibariyle sunulan bu verilerin klasik
gitar lizerine ileride yapilacak ¢aligmalarda ¢alginin Cumbhuriyet 6ncesi varlik alaninin tespitine yonelik degerli

olacag1 ongoriilmiistiir.
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Tarihin daha ¢ok resmi olmayan yanina 151k tutan ve Osmanli iizerine gézlemler igeren bu seyahatnamelerin
16.yy. ile 19. yy. arasinda yazilmis olanlar1 degerlendirilmeye alinmigtir. Belirtilen bu dort yiiz yillik zaman dilimi
Osmanli Devleti’nin de diinya sahnesinde etkin oldugu bir donemdir. Bu nedenle Bati hem iligkilerini gii¢lii tutmak
hem de devamli bir veri saglayabilmek amaciyla Osmanli Devleti’ne ¢ogunlukla diplomatik goérevi olan
gozlemciler gondermistir. Seyyah olarak da adlandirilan gozlemcilerin yazmis oldugu giinliikler seyahatname ad1
verilen bir yazin tirliniin de zaman igerisinde 6nem kazanmasina neden olmustur. Bu seyahatnamelerde
saraylardan halkin giindelik yasantisina kadar sekillenen bir¢ok kiiltiirel unsur, seyyahlarin goriisleriyle de
harmanlanarak okuyucuya aktarilmistir. Osmanli Devleti’nde mevcut olan eglence kiiltiirii ve bu kiiltiiriin
tiretiminde biiyiik rol tstlenen miizik birgok seyyahin giindelik yasanti catis1 altinda inceledigi, goriislerini
bildirdigi bir alan olarak on plana ¢ikmistir. Ancak her kiiltiiriin kendi baglami igerisinde incelenmesi gerektigi
diisiincesinin heniiz olgunlasmadigi bu yiizyillarda miizik ile eglence kiiltiirii 6nyargi ve olumsuz bakis agisina
fazlasiyla maruz kalmistir. Bu anlamda Batili seyyahlarin Osmanli sehirlerinde gozlemledigi miizik icralari igin
Onyargili bakis acisina sahip olduklari da zaten bilinmektedir. Seyyahlarin bir kisminin zaman igerisinde bu
onyargidan siyrildigi ve inceledigi kiiltiire igerden bakabilmeyi sagladigi da goriilmiistiir ancak bu seyyahlarin
sayisi istisnadir. Bu baglamda yapilan bu ¢alismanin, eglence miiziginde etkin olan lavta tiiri ¢algilara yonelik
bakis agisinin tespitinde ilk olma 6zelligi tasidigi belirtilmelidir. Bu makalede dogrudan seyahatname tiiriinde
dilimize ¢evrilip yayinlanmis 24 adet seyahatnameye ek olarak yine bu alanda hazirlanmis olan ¢aligmalardan da
faydalanilmistir. Ancak Osmanli Devleti’ni konu almis olan seyahatname tiiriindeki yazilarin sayisal tespitinin
yapilamayacak kadar ¢ok oldugu da vurgulanmalidir. Bu ¢alismada su ana kadar elde edilen verilerin birer Tiirk
miizigi calgisi olan tanbur, ud, lavta, kopuz i¢in ortaya konulan tarihsel siirece katki sunacagi diistiniilmiistiir.
Osmanli’da devletin ve toplumun zaman igerisinde Bat1 ile iligkilerinin artmasi sonucu Bat1 miizigi icrasinda
kullanilan calgilarin da toplumda yer edinmeye basladig1 goriilmiistiir. Ozellikle 18. ve 19. yy.’larda Osmanl
sehirlerini ziyaret etmis olan Montagu, Lindau, Raczynski, Dutemple vb. seyyahlarin gézlemlerinde gitar da yer
almistir. Gitar alaninda ortaya konulan verilerin ise Tirkiye’de gitarin tarihine yonelik yapilacak caligmalar
yoniinden Cumbhuriyet 6ncesinin degerlendirilmesine 11k tutacak nitelikte oldugu belirtilmelidir. Ayrica Batili
seyyahlarin gézlemde bulundugu bu lavta tiirii ¢algilar, icra mekanlarinin da Osmanli’nin biiyiik kentlerinde

mevcut olan gokkiiltiirlii yapiyla dogru orantili olarak sekillendigini gosterir.

Sonug itibariyle Osmanli Devleti’ni ziyaret etmis olan Batili seyyahlarin miizik ile ilgili goriis bildirenleri
bulunmakla birlikte yine bu seyyahlarin bir kismi giinliiklerine calgilar hakkinda da notlar almigtir. Calgilar
konusunda g6zlemde bulunmus seyyahlar iki grup altinda degerlendirilebilir. Birinci gruptakiler miizik konusunda
bilgi birikimi olanlardir; bu seyyahlar gordiikleri ¢algilar1 tanimlarken benzetme yoluna gitmemis ve calgilari
dogrudan isimleriyle giinliiklerine not edebilmistir. Ikinci grupta yer alan seyyahlar ise genel olarak miizik sanatina
uzak olanlardir. Yeterince bilgi birikimi olmayan bu kisiler Tiirk miizigindeki ¢algilar: tanimlarken o giine kadar
Avrupa’da gormiis oldugu calgilar1 temel almistir; bu nedenle gordiikleri galgilar lavtaya ve/veya gitara benzer
seklinde veya calgilar digindaki nesnelere gore tanimlamislardir. Ancak her iki grupta da Tiirk miizigi ¢algilarina

kars1 bir 6nyargi beslendigi ¢ogunlukla gézlemlenmistir.
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