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Oz

Tiirk edebiyatinda postmodernizm akiminin etkileri ilk olarak 1970°li yillarda kendini gosterir.
1980’li yillarda etkileri artarak devam eden bu akim, 1990’lardan sonra Gykiilerinde postmodern
anlayisin baskin oldugu Gykiiciilerin varhigiyla hizli bir gelisme ortami yakalar. 1956 dogumlu olan
Sezer Ates Ayvaz'n ilk ¢ikan ykil kitab1 Aynalarda Yaz yayimlandig: yilin 1988 olmas: ve icinde
bir¢ok postmodern unsur barindirmasi itibariyle yazara 1990’lardan sonra dykiilerinde postmodern
anlayisin baskin oldugu oOykiiciiler arasinda 6ne cikan bir isim olma o6zelligi kazandirir. Tirk
edebiyatina Aynalarda Yaz kitabindan sonra Yeryiizii Taksim, Tamiris'in Gecesuglar: ve Kiillenmis
Bir Kusu Yakalamak olmak iizere toplam dort 6ykii kitabi ile katki saglayan Sezer Ates Ayvaz biitlin
yapitlarinda posmodern unsurlar1 baskin olarak kullanir. Sezer Ates Ayvaz oykiileri modernizmin
zitlagtig gegmise arkasini donmeme; biitiindeki, zaman ve mekandaki kirilma ve parcalanma; eril
dili tahrif edip yeniden diizenleyerek okurun zihninde yeni tasarimlar ve duygu degerleri olusturmak
suretiyle postmodernizmle birlikte 6ne ¢ikan kuramlar olan yapi sokiim, alimlama estetigi ve
femininst elestiri kuramindan yararlanma ozellikleriyle postmoderndir. Postmodern yazini temsil
eden kullamimlar olan iist kurmaca, ironi, biling akisi, metinler arasilik, bakis acgis1 ve anlatict
cesitliligiyle saglanan cogulculuk Oykiilerin ihtiva ettigi diger postmodern unsurlardir. Yazarin
bagvurdugu posmodern yontemler Oykiilerin igerigini zenginlestiren, yeni anlam katmanlar:
yaratarak anlatimi derinlestiren, tematik giicii arttiran, sanatginin farkl alanlardaki birikimlerini

yansitan oldukga islevsel 6zelliklere sahiptir.
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Postmmodern elements in the stories of Sezer Ates Ayvaz
Abstract

The effects of the postmodernism movement in Turkish literature first appeared in the 1970s. This
trend, whose effects continued to increase in the 1980s, caught a rapid development environment
after the 1990s with the presence of storytellers whose stories were dominated by postmodern
understanding. Born in 1956, Sezer Ates Ayvaz's first story book, Aynalarda Yaz, was published in
1988 and it contains many postmodern elements, making the author a prominent name among
storytellers whose stories were dominated by postmodern understanding after the 1990s. Sezer Ates
Ayvaz, who contributed to Turkish literature with a total of four story books, namely Yeryiizii Taksim,
Tamiris’in Gecesuglar: and Kiillenmis Bir Kusu Yakalamak, after the book Write in Mirrors,
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predominantly uses postmodern elements in all of her works. Sezer Ates Ayvaz's stories are about not
turning her back on the past, where modernism is in opposition; fracture and fragmentation in the
whole, in time and space; By distorting and rearranging the masculine language, creating new designs
and emotional values in the mind of the reader, it is postmodern with its features of benefiting from
the theories of deconstruction, reception aesthetics and feminist criticism, which are the prominent
theories with postmodernism. Metafiction, irony, stream of consciousness, intertextuality,
perspective and pluralism provided by the diversity of the narrator, which are the uses that represent
postmodern literature, are the other postmodern elements that the stories contain. The postmodern
methods used by the author have very functional features that enrich the content of the stories,
deepen the narrative by creating new layers of meaning, increase the thematic power, and reflect the
artist's experience in different fields.

Keywords: Sezer Ates Ayvaz, story, postmodern
Giris

Yirminci yiizyilin son ¢eyreginde felsefeden edebiyata, mimariden resim ve miizige, sinemadan tiyatroya
bircok alanda etkili olmus, olmaya da devam eden bir akim olan postmodernizm, akli 6n plana ¢ikaran
modernizme duyulan giivenin sarsildig1 bir donemde onun bir sonraki asamasi sayilabilecek yeni bir
siirecin adidir. Modern donemde:

“Bilimin gosterdigi muhtesem gelisme, dogayr aciklamada ulastigr muazzam basari, bilimsel
yonteme duyulan giiveni arttirmis, giderek evrenin biitiin sirlarimin bilinebilecegi inancin
giiclendirmistir. [Modernizm], ge¢misin felsefi dgretileri iizerine diisiinmeyi bir ideal olarak
almamus, nesnel ve evrensel bilim anlayisinmt 6ne ¢ikarmus, insan aklina asu giivenmistir. [...]
Modern insan, aklim kullanmay1 basarabilen, buna cesaret edebilen insandir. Bu yaklagimin temel
savi, insamin i¢indeki tanrisal 111 temsil eden akhn, insamin yegane yol géstericisi, yegane
aydinlaticisy, yegane rehberi oldugu inancidir.” (Tasdelen, 2007: 54-55).

Modernizmin netlestirmeye calistigi diinyaya bagka bir gozle bakan postmodernistler, bu diinyada
sadece bulaniklik/karmasa goriirler. Yani postmodernizm oncelikle evrenin bir kaos oldugunu, bu
kaosa bir anlam verilemeyecegini ve de bu durumun higbir formiille aciklanamayacagini soyler (Saglik,
2007: 88). “Akal almaz teknolojik olanaklarin yarattigi bilisim ortaminda yasanilan gezegensel bir
kiiltiir kargasasuun, kiiltiirel/ulusal sumirlarin birbirt icinde eridigi bir donemin adi” (Ecevit, 2016: 58)
olan postmodernizm “insanlarin olusturdugu diinyaya ya da insan deneyimine 6zgii nthai hakikat
arayislarimin sonunu; sanatin siyasal ya da misyonerce iddialarimin sonunu; egemen iislubun,
yerlesik sanatsal olciitlerin, sanatsal kendine giivenin estetik zeminine ve sanatn nesnel stmirlarina
yonelik ilginin sonunu ilan eder.” (Bauman, 1996: 143).

Lyotard Postmodern Durum isimli kitabinin “Giris”ini “Bu incelemenin konusu, en gelismis (ileri)
toplumlarda bilginin durumu. Bu durumun “postmodern” diye adlandirilmasina karar verilmis”
climleleriyle baglatir (2014: 7). Bilginin “giderek giic¢ icin, iktidar elde etmek icin istenen bir nesne,
kiiresel rekabetin bir parcast konumuna” geldigini soyler (Lyotard, 2014: 15).

Akil ile iiretilen “atom bombas: insanlk icin kusursuz, giinahsiz bir diinya vadeden modernizmin
elinde patlayip insanhk ve diinya yerle bir ol[unca] [...] gercekligin gercekligini yitirdigi diiz zeminde
gercek artik kendisi olarak degil en fazla imgesiyle ele ahinmaktadir.” (Sakar, 2006: 90-91).
Postmodernizmi doguran bu durum bir edebi metinde gercek ile yalanin, dogru ile yanhsin, giizel ile
cirkinin rahatlikla yan yana kullanilabilmesini saglar. Nedensellik ortadan kalkar. Bagkalarina kendi
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degerlerini empoze etmeye calismayan postmodernizm “iyi gibi-kétii gibi, giizel gibi-¢irkin gibi, dogru
gibi-yanhs gibi” seklinde ifade edilebilecek bir degerler belirsizligini yansitir (Tasdelen, 2007: 56-57).

Lyotard’a gére postmodern en basit haliyle “iist-anlatilara kars: inancsiziktir.” (2014: 8). Ust-anlatisal
mesrulagtirma diizeneginin eskidigini, metafizik felsefenin bunalima diistiigiinii ifade eden Lyotard
“anlatisal islevin isleyenlerini, biiyiik kahramam, biiyiik tehlikeleri, biiyiik seriivenleri ve biiyiik
hedefi” yitirdigini, anlatisal, ama ayn1 zamanda, her birinin “sui genersis (kendine 0zgii) pragmatik
degerler taswan, gosterici, normlayici, betimleyici vb. dilsel 6ge bulutlar: halinde dagil”diginmi, her
birimizin bunlardan bir¢ogunun kavsaginda yasadigimizi, ille de istikrarl, kalici dilsel yapilar
kurmadigimizi; kurduklarimizin o6zelliklerinin de mutlaka iletilebilir olmadigimi, “pragmatik dil
parcaciklart” ile anlatilabilir oldugunu, “bircok farkh dil oyunu”nun mevcut oldugunu; bu durumun
“ogelerin cesitliligi” anlamina geldigini soyler (2014: 8). Farkhliklarin, alt kimlik ve degerlerin
yadsimnmadig1 postmodern doku i¢inde her bir tarzin, her bir degerin yeri vardir. Dinsel duygu icin de
ayni1 sey sOylenebilir. Ancak bu tutum dine kars: bir egilim degil postmodernizmdeki “hem o hem de 0”
anlayisinin bir geregidir (Tasdelen, 2007: 58).

“Modernizm, ciddiyeti 6ne ¢ikarirken postmodernizm giiliing olmaktan ¢ekinmez, eseri ciddiyetten
arindirir, dalga gecebilme becerisi gosterir. Modern diinya tammlanmis, agiklanmis belirli bir
diinyadir. Postmodern diinya ise tamumlanmanus, belirlenmemis, aciklanmanus sisli bir diinyadir.
Bu sisli diinyanmin iginde 6znel ve tekil bakislar, cogul anlamlar, belirsizlikler dolagsmaktadur. [...]
Biitiin degil, biitiinii olusturan dgeler 6ne ctkmaktadir. [...] Biitiindeki, zaman ve mekéndaki kirilma
ve parcalanma, postmodern anlatwya giderek sizofrenik bir karakter kazandirir.” (Tasdelen, 2007:
59-60).

Postmodernizmde insanlarin tek tiplestirilerek hizaya sokulmasina karsi ¢ikilir. Tek tiplestirmede dil
cok Onemli bir enstriimandir. Gec¢misten bu yana kullanilagelen “dili icinden maymnlamak,
minorlestirmek [gerekir]. Onun kurallarimi bozmak, onu baska anlatim sekillerine koymak,
kelimelerin anlamlarim sabitliginden kurtarirken aym zamanda ctimlelerin sozdizimsel sabitligini de
bozmak, sanat yapmanin yeni bicimi” olmahdir (Akay, 2005: 112). Boylelikle ayn ile baska arasinda
siirekli bir ayrim yapan ve baskay: siirekli olarak diglayan Bati felsefesine (Megill, 1998: 449)
“yapisokiimciiler[in] baska/Otekinin farkinda olunmasi gerektigini” (Saglam, 2012: 278) isaret
etmesine benzer bir tutumla 6teki olana bakisin temizlenmesi gerektigi vurgulanir.

Tiirk edebiyatinda postmodernizm akiminin yansimalari ilk olarak 1970l yillarda kendini gosterir. “Ilk
avangardist Tiirk romanlari, modern ve postmodern ozellikleri aynt metinde bir arada tasirlar
edebiyatimiza. Postmodern romanin modernist ozelliklerden biiyiik 6lciide yahtilmis 6rnekleri [...] ilk
kez doksanh yillarda ortaya ¢ik”migtir (Ecevit, 2016: 86). “Postmodern edebiyatin yeni konu ve
temalarim dil ve edebiyat, toplum ve birey, yabancilasma, i¢ diinyalarin yikilmasi, anlatilandan
baska bir gercekligi olmayan bir hikayenin anlatilisi, [...] modern toplumsal giiclerin egemen
olmadigi, kisinin/insanmin degerinin ¢ok azaldigi bir diinyamin goriiniimii olusturur.” (Kiilahlioglu
Islam, 2004: 330-331).

Oguz Atay'in 1975 yilinda ¢ikardigi Korkuyu Beklerken isimli hikaye kitab1 postmodernizmin basaril
bir 6rnegidir. Atay “yeni, modernist ve hatta post-modernist romanu, biitiin ayrintilar ile, Tiirkgede ilk
uygulayan roman ve hikaye yazardir. Eserlerini yazdigi yillar revacta olan biitiin gelenek ve usullere
karst cikmustir.” (Kabakli, 2002: 803). Kiilahlioglu islam kendilerine yeni ifade yollar1 arayan kimi
sanatcilarin kismen de olsa postmodernizmin bazi 6zelliklerinden yararlanarak yazmay: denediklerini
ifade ederek bu kategoride Yusuf Atilgan, Nazh Eray, Selim ileri, Murathan Mungan ve Nazan
Bekiroglu'nu siralar (2004: 331). Necip Tosun; Tomris Uyar, Nezihe Meri¢ ve Mustafa Kutlu'nun birer
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postmodern Oykiicii sayllamayacaklarim sdylemekle birlikte bu sanatcilarin 80’den sonra kaleme
aldiklar1 oOykiilerinde postmodern etkilerin goriildiigiinii ifade eder. “199o’lardan sonra oOykii
yayunlayan geng kusakta ise postmodern anlayisin baskin oldugu kimi 6ykiiciilerden séz edilebilir.
Bunlardan Nazan Bekiroglu, Murat Giilsoy, Miige Iplikci, Suzan Samanci, Ozen Yula, Murat Yalcin
one cikan isimler olurlar.” (Tosun, 2007: 76).

Sezer Ates Ayvaz ve postmodernizm

Tiirk edebiyatina Aynalarda Yaz (1988), Yeryiizii Taksim (2000), Tamiris'in Gecesuclart (2005) ve
Kiillenmis Bir Kusu Yakalamak (2015) olmak iizere dort oykii kitabi ile katki saglayan 1956 dogumlu
Sezer Ates Ayvaz ilk kitabi Aynalarda Yazin 1988’de yayimlanmasi itibariyle 9o’li yillara
konumlandirilacak bir yazardir. Cumhuriyet Gazetesi Kitap Eki'nde yayimlanan réportajinda
Aynalarda Yaz kitabi ile ilgili olarak:

“Benim soylemem yadirgansa bile, bir tespiti soylemeden gecemeyecegim: 9o’larin oykiisiintin de
bir anlamda isaret fisegi sayilabilir Aynalarda Yaz, sonrasinda ortaya ¢ikan egilimlerin bir tiir
habercisidir, bana gore. Bigcim arayislary, iist kurmaca, par¢cal anlatim, 6ykii i¢inde dykiiniin
vurgu kazandign bir 6ykiileme teknigi... 9o’lar ve sonrast diye kendine 6zgii bir oykii anlayist varsa
eger, ilklerinden biridir.” (Oztop, 2008: 10).

tespitinde bulunur. Aynalarda Yaz kitab1 okura okudugu metnin kurgusal oldugunu kabul ettiren, bakis
acisinin siirekli degistigi, oykii icinde Oykiiniin anlatildigi, bir 6ykiiniin kendi icinde bir diger oykiiyii
erittigi ve doniistiirdiigii (Aktulum, 1999, s. 41) bir kitap olmasiyla c¢ok ¢esitli postmodern o6zellikler
igerir. Necip Tosun’un 1990’lardan sonra oykiilerinde postmodern anlayisin baskin oldugu oykiiciiler
olarak one cikardig: yazarlar arasina Sezer Ateg Ayvaz isminin dahil edilmesi miimkiindiir. Ciinkii bu
yazarlarin ilk o6ykiilerinin yayinlanma tarihi Sezer Ates Ayvaz'in 1988 yilinda ¢ikardig: ve postmodern
ozelliklerin baskin oldugu ilk 6ykii kitab1 Aynalarda Yaz'dan kisa bir siire sonraya tekabiil eder. Sezer
Ates Ayvaz'mn ilk eserinin yayimlanma tarihi 1988’e karsihik Suzan Samanci ilk eserini 1991’de, Ozen Yula
1993’te, Murat Yalcin 1995'te, Nazan Bekiroglu 1997de, Miige Iplikci 1998°de, Murat Giilsoy 1999’da
yayimlar.4 Aynalarda Yaz kitab1 yazara Tiirk edebiyatinda go’lar ve sonras1 hikaye anlayisinin ilk
temsilcilerinden olma 6zelligi kazandirir. Oykiilerinde postmodern unsurlarin baskin olmasiyla birlikte
modernizmin etkileri de goriilen Sezer Ates Ayvaz'in bu tutumu sonraki ¢ikardig: ti¢ oykii kitabinda
devam eder.

“24 Ocak kararlar, 12 Eyliil, 80’li yillar ve sonrasinda Tiirkiye'de aydin-yazar biiytik bir sok
yasamaktadir. Degisip gelisecegine inandigi toplum ¢ok uzaklara gitmis, kendisi yankist olmayan
bir ses olarak bir adacikta yasamak durumunda kalmistir. Burada sadece devletin 12 Eyliil’ii ve
onun askeri iktidarinin yapip etmeleri nedeniyle degil, ilerlemesi ve daha esitlik¢i bir diinya i¢in
onciiliik ettigi toplumla da epistomolojik bir kopus soz konusudur. [...J

Toplumcu gergekgi poetika artik ne yazin ne de diisiincede egemendir.

1980 sonrast edebiyat "kanon'"unda, farkhlik, belirlenmezlik, temsil niteliginin yitimi, metinler
arast iliskiler diye ozetlenebilecek postmodern ézellikler soz konusudur.” (Ates Ayvaz, 2017, s.y.).

diyen Sezer Ates Ayvaz icin postmodern, modernin ihmal ettigi ya da yeterince one cikarmadigi
kategorilerin vurgu kazanmasi anlamina gelir. Yazar konuyla ilgili diisiincelerine soyle devam eder:

“Ihmal edilen kesim ve kavramlarn vurgu kazanmasi, ikincillestirilenin, bastirilamn, énemsiz
kilinanlarin politikaya ve yazina dahil edilip 6ne c¢ikarilmas: kiiciimsenmemeli elbette. Ama
edebiyat s6z konusu oldugunda bu yeni zaman estetiginin thmal edilmisliklere agirlik verirken, cok

4 Yazarlarin ilk eserlerinin yayimlanma tarihine Ahmet Yesevi Universitesi'nin Tiirk Edebiyati Isimler Sézliigiimin
taranmasi yoluyla ulasilmistir. http://teis.yesevi.edu.tr/ (Erisim Tarihi: 29/11/2021)
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onemli tarihsel gerceklik boyutlarimi ve celiskileri disarda bwraktigin, thmal ettigini soylemek
miimkiin.” (Ates Ayvaz, 2017: s.y.).

Ates Ayvaz’in Gykiileri nedensellik ve tarihsel gerceklik bagindan hi¢ kopmamalariyla modern karakter
tasirken biitiindeki, zaman ve mekédndaki kirllma ve parcalanmanin postmodern anlatiya kattig
sizofrenik karakterin oykiilerinde goriilmesi yazara postmodern bir kimlik kazandirir. Modernizmin
zitlagtigl gecmise arkasini donmeyen yazar bu tutumuyla da postmodern ¢izgide yer alir. Osmanlicilar
ve Cumbhuriyetcilerin “celiski ve catismalarimin yakin tarthimizde yarata geldigi trajediye dikkat
cekerek, toplum ve tarih bilincimizi 6teki olana bakisin temizlenmesi yoniinde bir vurguya
yonlendirme™nin gerekli oldugunu diisiiniir (Ates Ayvaz, 1994: 37). Umberto Eco’nun bilimde “Ekim
Devrimi” olmayacag1 soyleminden (Eco, 2001: 221) hareketle sanatta da Ekim Devrimi olmayacagini,
her yazilan metnin gelenegi bilmek ve ona eklemlenmek zorunda oldugunu ifade eden yazar
diisiincelerine soyle devam eder:

“1980’lerde dykii yazmaya baslayanlar sanwyorum bu ¢atismayi, endiseyi, ¢tkmazt ¢ok yogun
yasadilar. Bir tiirlii ssgmamadiklart gegmisle, hayalini kurduklar gelecek arasinda sancih ama
arayislarla dolu bir yazma edimiyle bas basa kaldilar. [...] Istedikleri baska bir dil yetisiydi...
Gelenegi bilerek onu terk eden ama karsilasacagi durumun biittiniiyle farkh olamayacagin bilen
bir dil yetisi. Yani bir iitopya... Ronald Barthesin deyisiyle yazimin sifir derecesi.” (Ates Ayvaz,
2005a: 80).

Ates Ayvaz’a gore “periferi iilkeleri” Bat1 toplumlarinin akile, ilerlemeci ilkelerine duyduklar inancgla
sanattan bilime, giinliik yasamdan politikaya, bilincaltindan tiim bilgi paradigmalarina dek yaral bir
bilincin izdiisiimiinii yaratan modernitenin degerlerine gore bir simdi, gelecek ve gecmis imaji
olusturmuslardir. Bu imajlarin yarattig1 kaos elestirel bir bakis acisini, irdelenmeyi ve sorgulanmay1
beklemektedir (Ates Ayvaz, 1992, s. 1).

Oykiilerdeki postmodern unsurlar
1. Ust kurmaca

Postmodern yazini temsil eden 6nemli bir kullanim olan {ist kurmacada kurmaca ile gerceklik arasindaki
siira dikkat cekilir. Metnin yazilig slireci anlatinin ana sorunsahidir. Yazar, okura, okudugu metnin
kurgusal oldugunu kabul ettirir, bakis acis1 stirekli degisir, hikaye icinde hikaye anlatilir. Metnin bu
ozelliginin bir uzantis1 olarak okurun c¢ok 6nemsendigi, kurguda ayricalikli bir yere sahip oldugu
goriilmektedir (Aktulum, 1999: 41).

Sezer Ates Ayvazin ilk 6ykii kitabina adini veren, i¢ ice ge¢mis iki Oykiiden olusan “Aynalarda Yaz”
oykiisiinde birinci vaka Oykii bagkahramaninin diger kahramanla bulusarak ge¢miste beraberken
yasadiklarini onun da yardimini alarak yaziya dokmesi, ikinci vaka ise yaziya dokiilenlerdir. Boylelikle
hem birinci 6ykii hem de ikinci 6ykiiniin yazilma siireci okurla paylasilarak okudugu metnin kurgusal
oldugu bilgisi okura Oykiiniin basinda verilir (Ates Ayvaz, 2008: 20-33).

Aynalarda Yaz kitabmnin son Oykiisii “Son Giin”, annesi koétiiclil bir hastaliga yakalanan yazar
kahramanin, beyaz kagidi oniinde ge¢misi amimsayarak kagida yazacaklarini mirildanmasiyla baslar ve
oykiiniin bu mirildanmalardan yazilmaya baslandig1 zamana kadarki siireci okura iletilmis olur (Ates
Ayvaz, 2008: 106-108).

Yazarin ikinci 6ykii kitabi olan Yeryiizii Taksim’de on dokuzuncu sirada yer alan “Kapi1 Tokmag1” isimli
oykii, eserlerinde kurgu ile gercegi birlestiren, oykiiniin yazilig seriivenini okura ileten ve bu siirece
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okuru da dahil eden Sezer Ates Ayvaz'in eserlerini inceleyenlere 6nemli ip uclar1 veren bir oykiidiir.
“Kap1 Tokmag1” oykiisiinde yazar bir onceki 6ykii kitab1 Aynalarda Yaz'daki “Melusine ya da Cilgin Agk”
oykiisiiniin yazilma siirecini anlatir. Pembe saten bir kumas parcasi Ates Ayvaz’da “Melusine ya da Cilgin
Ask” Oykiisiinii yazma istegi uyandiran bir nesne olur. “Kap1 Tokmag1” isimli 6ykiiniin ¢ikis noktasinin
ise yazarin her giin ise giderken gordiigii egimli yolun sonundaki ev mi, Miiesser halasinin bogaz
kiyisindaki ahsap evi mi, bellegi mi, diis giicii mii oldugu bizzat kendisi tarafindan dahi tam olarak
bilinemez (Ates Ayvaz, 2000: 115-119). Kurgu ile gercegin bu denli i¢ ice gectigi ykiide yazara oyun gibi
gelen yazma seriiveni ondaki ozgiirliik ihtiyacina denk diisen bir ¢abadir. Sezer Ates Ayvaz okura
okudugu metinlerin kurgusal oldugunu acik bir sekilde gosterir.

Annesinin 6lmesiyle onunla yasadig1 cocuklugunu da kaybettigini anlayan Niliifer isimli anlatici/yazarin
bulaniklagan belleginden bulup ¢ikaramadig1 ge¢cmisinin sirlarini ¢c6zmek ve annesinin yasam oykiistini
yazmak amaciyla dogdugu eve gidip orada yasayan Rima’dan dinledigi 6ykiiyii temize ¢cekmesiyle olusan
bir 6ykii olan “Kiillenmis Bir Kusu Yakalamak” oykiiniin yazilis siirecinin okuyucuyla paylasildig: bir
oykiidiir (Ates Ayvaz, 2015a: 9-18).

2, ironi

Parcalanmis modern ¢ag insaninin trajik durumunu yansitmaya en elverisli tekniklerden biri ironidir.
froni, “umarsizhgin ve yabancilasmamn kat1 bir bilinci ile bunlara kars: uysal ve iyi ayarlannus bir
hosgoriiyii bir araya getiren modernist hiddet nobetlerinden tiiremis bir sanatin isaretidir.” (Connor,
2005: 166). Tronist kisi yasadig1 toplumun “kendini hatah tiirden bir insana” doniistiirmiis olabilecegi
ihtimalinden endise duyar ve bu yiizden bir “kokstizliik” hissederek kendinden siirekli siiphe duyar
(Rorty, 1995: 116). Okuyucuya okudugu metnin bir kurmaca oldugunun siirekli hatirlatilmasi da bir tiir
ironidir. (Somuncuoglu Ozot, 2012: 2280). ironinin en bilinen tanimu ise “séylenenin tam karsitim
kastetme”dir (Orug, 2006: 12).

Sezer Ates Ayvaz'in ironiyi kullandig 6ykiilerde, anlamlar ve iligkileri konusunda bir karasizlikla birlikte
yasamaya, sacma gordiikleri diinyay1 kabul etmeye calisan 6ykii kisileri modernist hiddet nobetlerini
tam anlamiyla yasarlar. Aynalarda Yaz kitabindaki “Parkami Seviyorum” Oykiisiiniin bagkahramani
adam verili diizen karsisinda huzursuz, mutsuzdur ama biraz da olsa diizen icinde rol yapabilmeyi
basararak yasadig1 sacma diinyay1 kabul etmeye calisir. Fakat biraz da olsa rol yapabilmeyi basarmak
adamin bir i¢ huzur, dengeli bir duygu hali yakalayabilmesine yetmez. Bir sirkette calisan adam ige
gitmek iizere hazirlanirken dolabinin en dibinde duran iiniversite yillarindan kalma parkasini goriince
o yillara doner ve anda yasayamadig1 mutlulugu gecmiste arar. Parkasini giydiginde huzursuzlugundan,
mutsuzlugundan kurtulacagina inanmaya c¢alisir fakat yasadigi zamanin toplumsal kosullar1 béyle bir
bagkalagsmaya izin vermez. Huzursuzlugunun, mutsuzlugunun parkasini giyince son bulacagina
inanmaya calismasi Oykiideki ironidir. Adamin Oykiiniin sonunda gozyaslar: hi¢ bitmeyecekmis gibi
aglamasi ironistin caresizliginin gosterenidir (Ates Ayvaz, 2008: 34-38).

Aym caresizlik Aynalarda Yaz kitabindaki bir diger oykii “Kozmos ve Kaos’ta kurtulmaya caligtigi
telefonunu bir dolaba kilitleyen sirket calisan1 adamda da goriiliir (Ates Ayvaz, 2008: 55-61). “Teknolojik
gelismelere uyum saglayamayan kahramamn durumunu kara mizah tadindaki oykiilerle dile getiren
yazar, hiiziin agirhkh oykiilerine, “kara” olsa da giilmece ve ironinin rengini eklfer].” (Soysekerci,
2010: 137). Ayni kitapta “Bir Aksam Yemegi” oykiistindeki kadinin balik¢idan yemek i¢in aldig baliga
kars1 duydugu sucluluk ironistin, yasadigi toplumun kendini hatali tiirden bir insana doniistiirmiis
olabilecegi sliphesi ile aymidir (Ates Ayvaz, 2008: 69-74).
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Sezer Ates Ayvaz'in son ¢ikan oykii kitabi Kiillenmis Bir Kusu Yakalamak’taki “Mektup Kutular
Bombos” oykiisiinde solcu iiniversite 6grencileri olan Ayse, Nesrin ve anlatici kayip olan arkadaslar:
Talat1 bulmak icin kadin pazarlama isi ile ugrasan Siimbiil Hanim’dan yardim isterler. Oykii icine
yerlestirilen vaka parcasinda 6ykii kisisi ti¢ kiz gecen kis tiniversite ¢ikisinda polis otosuna bindirilerek
Sansaryan Han’da 6grenciler, isci kizlar ve diismiis kadinlarla birlikte miiteferrika denilen kiiciiciik bir
odaya tikildiklarinda Ayse diismiis kadinlarla ayni yere koyuldugu icin “Alin bunlar: yanimizdan! Ne
hakla bu yere birlikte tikiyorsunuz bizi!” diye avaz ¢iktig1 kadar bagirir (Ates Ayvaz, 2015a: 93). Fakat
bir y1l sonra Talats bulmak i¢in kadin pazarlama isi ile ugrasan bir kadindan yardim istemek zorunda
kalmas ironiktir. icine diistiikleri duruma hem koskoca bir kahkahayla giilmek hem de aglamak isteyen
kahraman anlatici tam bir ironiste dontisiir (Ates Ayvaz, 2015a: 89-98).

Kahraman anlaticinin bu 6ykiide kendisinden haber alinamayan, bir sonraki 6ykii “Sessiz Sokaklarin
Askerleri” 6ykiisiinde 6ldiigii bilgisine ulasilan Talat'in, Stimbiill Hanim’dan yardim istemelerini ¢ok
elestirecegini diisiindiigii satirlar ironinin giddetinin en yiikseldigi yerdir:

“Demir kapilar acilip, giin 1sigina ¢ikacak Talat, yaramaz bir ¢ocuk gibi bir tiirlii dinginlige
kavusamayan hareketli bedeniyle kosup gelecek yanummiza, heyecanla konusup elestirecek bizi.
Birlikte doyumsuz tartismalara girecegiz, “Stimbiil Hamim ha” diyecek, “Roza Liiksemburg onaylar
muydi bu hareketinizi, pasifist olmussunuz siz. Duygularimiza yenilmis, olmaz isler yapmigsiniz!™”

(Ates Ayvaz, 2015a: 93-94).

Yine yazarin son cikan kitabinda yer alan “Sessiz Sokaklarin Askerleri” Oykiisiiniin bagkisisi Doktor
Aynur sabah evden ¢ikilmadan 6nce kahvalt1 hazirlamanin ve daha birgok seyi yetistirmenin telasiyla
kostururken, kocasi miihendis Rasit Bey’in rahat tavirlari ironik bir bigimde elestirilir. Tiras losyonunu
bir kahvaltidan 6nce bir de sonra, iki kez siiren Rasit’in tek yaptig1 tirag olmak, giyinmek ve kiz1 Asli’'ya
uyandirmaktir. Asl'nin miz miz uyanislary, masada olur olmaz hir¢inliklar1 sabahlar1 Miihendis Rasit
Bey’in keyfini hi¢ bozmaz ciinkii o ¢alistig1 sirkete gitmeden 6nce ailesiyle kahvalt1 yapmay iyi bir baba
ve koca olmanin gereklerinden sayar. Yani Rasit Bey’in ailesiyle sabahlar1 kahvalt1 yapmasi karisina ve
kizina bahsettigi bir liituftur. Aynur arabasiyla ise giderken radyo istasyonundan gelen ¢ilginca egleniyor
sanisi veren adamin zorlama kahkahalari ironinin siddetini arttirir. Dispansere kulaklarinin uguldamasi
sikayetiyle gelen yashh adamin yiiziiniin donuklugu, asir1 bir sabirla durgunlasmis elleri, giinlerce
kipirtisiz oturabilir hale gelmis kaskat1 bedeni karsisinda sagkina doner. Yagh adamin esas problem
teskil eden bu durumuna degil de kulaklarina bakacak olmasi, tipik bir ironistte oldugu gibi, Aynur’'un
yasadig1 zamana yabancilasan kati bilincini iyi ayarlanmis hosgorii ile bir araya getirmesi durumudur.
Dispanserdeki odasinin penceresinden gordiigii yemyesil cayirlarin, ucusan kelebeklerin mevcut
sartlarda hicbir zaman hayatinda olamayacag: gercegi ironinin siddetini daha da arttirir (Ates Ayvaz,
2015a: 99-110).

Ironinin sdylenenin tam karsitin1 kastetme anlami da Ates Ayvaz'in oykiilerinde yer yer goriiliir.
Aynalarda Yaz kitabindaki “Kralice I Love You” oykiisiinde erkek egemen aile ve evlilik algisi icinde
sitkismig Dilek Apartmam kadinlar1 evlerinden divanlari atip koltuk alarak, konuk odalarina biife
koyarak, fotoroman okuyarak, cocuklar1 i¢in birbirinden aspirin isteyerek yasayip giderler. Yazarn ironi
katarak elestirdigi Samiye Hanim temizdir ve giizel borek yapar. Kizlarin fotoroman okumalarinin
onemli bir sorun oldugunu saptar. Boyasi iyi tutmus saglarini eliyle geriye dogru savurarak komsularimin
caylarini tazelerken onlara ¢ok bilmis bir edayla bakar. Cocuklara okulda dagitilan siittozunun nereden
geldigini, halkevindeki tiyatro giinlerini, biitiin sinema artistlerinin yagsam hikayelerini s6yleyip ne kadar
kiltiirli oldugunu gostermeye calisir. Konusmasinin agirhigini siirdiirmek i¢in 6nce bir sus pay1 birakir,
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sonra agir agir harfleri iyice ¢atlatarak soze baslar. Samiye Hanim’in isminin anlami ile komsularina
yiiksekten bakan kisiligi uyumludur (Ates Ayvaz, 2008: 47-54).

Ayni kitapta ironinin sdylenenin tam karsitini kastetme anlamu ile kullanildig: bir diger 6yki “Sarkilar
Bizi Soyler”de trende gegen vaka pargasinda bir adamin karisina sertge ¢ikismasi ve yolculardan onay
beklemesi, kadinin hem kocasina hem de trendeki diger yolculara kars1 kendini savunmaya ¢alismasi,
trendeki yolcularin ne de olsa kentli olmalarindan dolayr kari-koca arasindaki iligkiye karigmamalari
gerektigini biliyor olmalar1 ve kadinin kocas1 tarafindan diisiiriildiigii zor duruma seyirci kalmalar
ironik bir bicimde elestirilir (Ates Ayvaz, 2008: 75-81).

Yazarin son cikan kitab1 Kiillenmis Bir Kusu Yakalamak’taki “Plak Fabrikas1” Oykiisiinde Taner’in
sevgilisi Katya salatada maydanozdan nefret eder ve Taner salatanin iizerine incecik kiyilmis maydanoz
koymasini1 defalarca soyledigi halde bunu yapmaz. Taner maydanozlu salata yaptiginda da yemez.
Kadin-erkek iligkisini ayn1 geyleri sevmeye, aynmi seylerden hoslanmaya indirgeyen, paylasmayr aym
salatay1 sevmek olarak algilayan Taner’in durumu anlatima katilan ironiyle ortaya konur (Ates Ayvaz,
2015a: 29-38).

Aymni kitaptaki “Sacit icin Diinya” oykiisiinde giindiizlerini metresi Mahinur’da gecelerini karis1 Nigar
Hanim’la yasadig1 evinde geciren Avukat Sacit Bey’in bir hukukcu olarak bir kadini kurtarmasi ama
metresi yapmasi, diger kadini ise terk etmemesi ama aldatmasi hem trajik hem de ironik bir bicimde
gozler Oniine serilir (Ates Ayvaz, 2015a: 61-72).

“Aynalarda Yaz”, “Sarkilar Bizi Soyler”, “Son Giin”, “Kap1 Tokmag1”, “Kahve Rengi Oykii” ve “Kiillenmis
Bir Kusu Yakalamak” oykiileri okuyucuya okudugu metnin kurmaca oldugunu gosteren oykiiler
olmalariyla metinlere ironik bakilmasini saglar.

3. Bilin¢ akisi

Biling akis1 teknigi oykii kisisinin zihninden gegirdiklerini oldugu gibi okurun gorebilmesini saglayan
bir tekniktir. icinde bulunulan an’dan geriye ya da ileriye dogru zaman sicramalar1 yaparak gecmis,
simdi ve gelecegin ic ice gecmesine, ge¢misle dolu olan bilincin hem yasanilan an1 yansitan hem de
gelecege doniik olan yapisinin bagarih bir sekilde somutlagtirilmasina olanak tanir (Kale, 2015: 92).

“Bilin¢ akimu teknigiyle gelen katki dikkate alhindiginda, roman sanatinda, insanin psikolojik
gergekliginin (insamin hayli karmasik psikolojik yapistmin) daha tatmin edici bir diizeyde ve
derinlikte yansitildigr veya yansitilabilecegi asikardir. Bu nedenledir ki, biling akinu teknigi, hem
insamn tanmittm, hem de anlatim ve anlati tabakasinin zenginlestirilmesi bakumindan,
romancilarin éniinde duran -ve énemini koruyan- yararlamilmasi gereken bir imkandir.” (Tekin,
2016: 216).

“Biling akum siireci, biling-altinda sekillenen duygu ve diisiinceler, bu unsurlarin destegiyle disa
yansitilmaktadir: Yani zithni alanda, cagrisunlar silsilesi halinde dogan diistinceler; soz, imaj ve
sembollerle anlati boyutu kazanmaktadir.” (Tekin, 2016: 216). Harvey “imgelerin seri halinde
kullaml’dig1 postmodern sanatta “zaman mekan iizerinden ileri geri gitme olanaginin sanati
kisirhiktan kurtardigini ifade eder (1997: 342). Sezer Ates Ayvazin biling akigi teknigiyle yazdigi
oykiilerde biitiindeki, zaman ve mekandaki kirllma ve pargalanma o&ykiileri kisir bir anlatimdan
kurtardigr gibi oykii kisilerinin cocukluk caglarindan yaghliklarina kadar bilingaltlarin1 dolduran
imgelerin bir seri halinde Gykiilere yerlestirilebilmesine ve psikolojilerinin derinlestirilmesine de imkan
sunar. Yazarin Aynalarda Yaz kitabindaki “Biitiin Oteller Istanbul Palas”, Yeryiizii Taksim kitabindaki
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“Cop Cag” ve Kiillenmis Bir Kusu Yakalamak kitabindaki “Zik Zak”a tatbik ettigi bu teknik, oykiilere
postmodern anlatilarda goriilen sizofrenik karakterin yerlesmesini saglar.

“1087 Akademi Kitapevi Oykii Basar Odiilii"niin sahibi “Biitiin Oteller istanbul Palas” 6yKkiisii ailenin
en biiyiik kizinin tarihsiz olarak tuttugu giinliik biciminde yazilir (Oztop, 2006: 4). Kizin goziinden mavi
kapl bir deftere mutsuz bir aile yasaminin kaydedildigi, her bir giiniin bir béliim olarak nakledildigi
oykiide bir¢ok vaka kronik zaman akigina uymayan bir sekilde karigik olarak siralanir. Kizin bilincinden
akanlarin okundugu her bir boliime yerlestirilen imgesel boyuttaki kelimeler oykiiniin biitiiniinde bir
seri olusturur. S6z gelimi “Renklerin en derini, en 6zdeksizi olan mavi renk gégtin, havanmn, golgenin,
suyun, durgun denizlerin rengi olarak en serin, en soguk renktir. Sakin ve dinginlik veren bir renk
olan mavinin [...] temizleyen, besleyen ve serinleten” anlamlar1 vardir (Mennan, 2002: 88). Oykiideki
“deniz” ve “mavi” kelimeleri kizin ¢calkantili ruhunun ihtiyaci olan sakinlik ve dinginlige, temizlenmeye,
serinlemeye, beslenmeye olan ihtiyacinin imleyicisidir:

“O mavi kapl deftere bagladigim giin, her seyi yazmaya karar verdim. Beni ele vermeyecek
defterim, kimsenin goremeyecegi bir yere sakladim iste. Ne eski ne yeni bir defter bu, anahtaryla
benim olan. Bir orda bir buradaydi diin bir yere sakladim yiiregimin sirlarini ona.” (Ates Ayvaz,

2008: 39).

Oykiide kizin asker olan babasinin tayininin deniz olmayan bir yere cikmasindan dolay: tasinmalari ile
tirtilim1 kaybetmesi ayn1 giine denk gelir. Tasinmalarindan dolayr ¢ok sevdigi denizi, arkadaslarini,
sevgilisini kaybedecek olan ¢ocuk aymi giin tirtilin1 da kaybeder. Tirtilinin ashinda kaybolmadigini,
kelebek olup uctugunu babasindan 6grenen ¢ocuk ruhunu kaybetmis gibidir. “Tirtil” ve “kelebek”
cocugun ruhunun imleyicisidir:

“Cok sagirtic1 bir haber defterim. Burada deniz yok. Tirtihim vardi ya kaybolmustu hani ne kadar ¢ok
aradim. Defterim bulamadik bir tiirlii. Biiylimiis babam s6yledi simdi biliyorum artik. Zamani gelince
ucarmis kelebek olurmus. Zamani gelmis ugmus. Soylediklerine gore kiigiiciik bir kelebekmigim.-
Diis yorumu diyorlar, ¢cagristm, daha bir siirii sey. O zaman da kii¢iik degildim diyorum. Kiigiik
degildim o zamanlarda.” (Ates Ayvaz, 2008: 46).5

Oykiiniin bir diger kahraman1 anne, esinin eve gelmemesi yiiziinden ruhsal bir c¢okiintii icine giren,
cocuklariyla yeterince ilgilenemeyen, ilag sisesinin hepsini icerek intihar eden bir kadindir (Ates Ayvaz,
2008: 40). Annenin duygulu siirler yazdig1 defterinin renginin siyah olmasi onun bu 6liimii isteyen
ruhuyla uyumludur. “Siyah, simirsiz karanhgwn, kotiiltigiin, kirliligin, yangin ve oliimiin rengidir.”
(Mennan, 2002: 77). Siir defterinin sifat1 olarak kullanilan bu renk annenin ruhsal ¢okiintiistinii imler.

Bagkahraman kiz ¢ocugun boliinmiis, biitiinliigiinii yitirmeye adim adim yaklastig1 anlagilan ruhuyla
tam olarak ortiisen biling akis1 teknigi Oykiiniin anlagilmasini zorlastirsa da huzursuz bir ailedeki
cocugun ruh acilarinin yogun bir sekilde yansitilabilmesine imkan sunmustur. Biitlinii, zaman ve
mekani kiran ve parcalayan bu teknik posmodern anlatilarda goriilen sizofrenik karakterin Oykiiye
yerlesmesini saglamigtir:

“Kotiiliikler pesimizi birakmaz ki, -beynin hizla nereye- anlamistim baz1 fenaliklar olacak, yagmur
yagiyordu. Annem yataga yatip bekledi. Bizi ¢agirdi yanina. Ilag sisesinin hepsini i¢mis. -benim gibi
gitmis olmak- Niye dedim, bizi birakip. K6t bir anne degilim, agladi. Odaniz1 hep sicak tutmadim
dedi, ben hak verdim, ¢ok iisiidiim odalarda, tiziiliiyor. Aglamasina ben de agladim sonra. Gidecegine

5 Ates Ayvaz, baz1 Oykiilerinde hem italik hem de italik olmayan yazi stilini bir arada kullanmaktadir. Alintilarin italik
yazilmasi kuralina uyulamamasinin sebebi orijinal metne sadik kalimarak metnin bigimsel 6zelliginin oldugu gibi
yansitilmak istenmesidir.
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inanmadim ama. Telefon edecegim uzaga babama, taksicilere gidecegim, hasta diyecegim annem.”
(Ates Ayvaz, 2008: 40).

“Cop Cag”, baba evinde, ardindan da koca evinde ¢ektigi acilardan sonra son olarak tiniversite 6grencisi
kizin1 1 Mayis olaylarinda kaybeden bir kadinin, ruh saghgini yitirmesiyle birlikte evinden hicbir seyi
atamayarak evinin ¢op ev haline gelmesiyle biten bir oykiidiir. Kadinin bu duruma diismesine sebep
olan esas faktoriin yagsanilan cagi bir ¢opliige doniistiiren erkek egemen-emperyalist-kapitalist diizen
olduguna dikkat cekilen Oykiide imgesel boyutta kullanilan kelimelerden “tavan arasi” kadinin
bilingaltini imler. Bircok seyin biriktirildigi tavan arasinda kadin ¢cocukken annesinin ona ceza olarak
kilitledigi oyuncaklar1 ve 6len kiiglik kusunun kafesi de vardir (Ates Ayvaz, 2000: 14). Tavan arasi,
kadinin ilerde ruh saghgmi yitirmesinde etkisi olan bilingaltinin baba evinden kalma birikimlerini
imlerken, ¢op ev ise baba evi ve koca evinde yasadiklarindan sonra ¢iiriiyen ruh sagligini imlemektedir.
Yine unutulmay ve 6liimii imleyen “kiif”, giivensizliklerden ve korkulardan kacilan anne kolunu imleyen
“lavanta kokusu” oykiideki imgeler serisini olusturan kelimelerdendir. Asagidaki 6ykiiden nakledilen
satirlar postmodern anlatilarda goriilen sizofrenik karakterli metinlerin tipik bir 6rnegidir:

Her yerde mikroplar, bocekler, benim evim, kokusunu duymam. Ya kendi pislikleri, otelin. Gitsinler
donstinler ardina bir. Nasil da dolu, pis bilsinler. Kokmaz olur mu? Asi onlar, en temizi kurdela, ip,
naylon... Migdem déner, plastik kokusu, en ¢cok para eden kartonlar, diigiim olmus ipleri alamam.”
(Ates Ayvaz, 2000: 13-17).

“Zik Zak”, “korkuyorum artik beni anlayamayacak aklimin hizla kayisindan” diyerek 6ykii boyunca
siirekli kiz kardesi Sevilay’a seslenip duran bir ablanin bilincinden akanlarin okundugu bir oykiidiir
(Ates Ayvaz, 2015a: 129). Aklin hizla kayisinin elle tutulur, gozle goriiliir bir hale getirilmesine imkan
sunan biling akig1 teknigiyle yazilan 6ykiide ablanin “artik beni anlayamayacak aklim” ifadesi akil-ruh
saghgini yitirmesi seklinde yorumlanabilir. Akil-ruh saghgi yitimi postmodern anlatilarda goriilen
sizofrenik karakterli metinlerle de uyumlu bir durumdur. Ancak postmodern donemi yansitan bilimsel
yonteme duyulan giivenin kalmamasi, akil sayesinde evrenin biitiin sirlarinin bilinebilecegi inancinin
yerle bir olmasi, tinselligin maddesellige indirgenmek istenmesi durumu diisiiniildiigiinde “artik beni
anlayamayacak aklhm” ifadesini akil ve bilimin gecersiz hale gelmesi seklinde yorumlamak da
miimkiindiir. Oykiide tinselligin maddesellige indirgendigi, kadindaki ince ruhun kocas1 Halimce fark
edilmedigi satirlar bu yorumu destekler:

“Halim kopeginim senin, goz gormiiyor, kulak isitmiyor, kalp
carpmuyor sende.
Simdi ogle tatili diyor zil, ellerin biliyor bu sesi, goriiyor

bedenimi, uzamp cekiyor kollarin.”s (Ates Ayvaz, 2015a: 136).

Oykiide imgesel boyutta kullanilmis kelimelerden “zik zak” metaforu kadinin erkek egemen-kapitalist-
emperyalist diizenin kendine c¢izdigi diiz cizgiden, kendini soktugu kaliptan cikip zikzak cizerek
yiiriimesi seklinde yorumlanabilir. Ates Ayvaz’in okur almlamasina gore ¢ok anlamliliga oldukca miisait
oykiileri ayn1 metaforun mevcut toplumsal sartlarda ruh saghklarin yitiren, intihara meyilli kadinlarin
yiiriirken sendelemesi, saga sola savrulmasi, diismek iizere olmasi, sarhosluk, sanr1 hali olarak da
yorumlanmasini miimkiin kilar. Devlet otoritesini temsil eden ve ¢ocuklar1 oyunlardan, 6zgiirliiklerden

alikoyan “kara onliikler”, “gri simif duvarlar1”; erkek egemen emperyalist-kapitalist diinya diizeninin bir
araci olan, uzun calisma saatlerinin ardindan aksamlar1 pencerelere ¢ekilerek insanlarin dis diinyayla,

6 Ates Ayvaz bazi Gykiilerinde anlatimi yer yer kirik dizelerle devam ettirir. Alintida metnin orijinaline sadik kalinarak bu
bicimsel 6zellik de okurlarin dikkatlerine sunulmustur.
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diger insanlarla iletisimini engelleyen “perdeler”; evin disindaki diinyayla iletisimin imleyicisi olan
“balkon”; kadinin erkek egemen diinya diizeninin yaktig1 ateste yiizyillardir yanarak benligini
unutmasini, nesnelesmesini ifade eden “kiil” kelimeleri 6ykiide Harvey’in ifade ettigi imgeler serisini
olusturur. Bu serinin hem ¢ocukluk hem de yetigkinlik yillarina ait imgeleri iceriyor olmasi biling akigi
tekniginin ge¢misle dolu olan bilincin hem yasanilan an1 iceren hem de gelecege doniik olan yapisini
basarili bir sekilde yansitabilmesinden kaynaklanir. Biling akis1 teknigi oykii kisisinin psikolojisinin
derinlesmesine, oykiiniin anlam katmanlarinin ¢ogalmasina, postmodern anlatinin 6zelliklerinden biri
olan ¢ok anlamliliga da katki saglar.

4. Metinler arasilik

Metinler arasilik kavramini ortaya atan kurameci Julia Kristeva’dir. Bu gorlise gore “Her metin bir
ahntilar mozaigi gibi olusur, her metin kendi i¢inde baska bir metnin eritilmesi ve déntisiimudiir.”
(Aktulum, 1999: 41). Acik ya da kapali bir bicimde her metin daha 6nce yazilmis metinlerden izler tasir.
Onceki metinleri amimsatir. Sanatc1 “Dini, tarihi, felsefi, sosyolojik, ideolojik vs. alanlardaki birikimini
anlatimina, bakis acgisina, degerlendirme ve yorumlama bi¢imine yansitir. Ayrica roman kisilerine
soyletir ya da davramslarina, tavir alislarina yansitarak onlara temsil ettirir.” (Cetin, 2015: 212).

“Bir metnin baska bir metindeki varhgin en somut bicimde gortintir kilan, ilk akla gelen, en genel ve
en stk karsimiza ¢ikan metinleraras: yontem” alintidir (Aktulum, 1999: 94). Bu yontemde yazar bir
sanat eserinde yer alan bir boliimii ya da iinlii bir kiginin sozlerini kendi yapitinda ileri siirdiigii
goriisiinii desteklemek ya da acgiklamak igin yineler. Jacobson’'un ahntiyla ilgili olarak “gecmiste
kendimize ait sozlerimizi alintilariz, kimi deneyimlerimizi boylelikle o6z-alintilar bi¢iminde sunariz.”
seklindeki ifadesi metinler arasilik kavramina farkh bir boyut katar (Jacobson, 1967; akt. Aktulum, 1999:
94). Boylelikle yazarin kendine ait metinlerinin birbiriyle olusturdugu iliski de bu kavramin kapsami
icine dahil olur. Sik karsilasilan bir diger metinler arasi yontem gondergedir. Bir yapitin baghginin ya da
yazarinin adinin anilmasiyla yetinilen “génderge, bir metinden alinti yapilmadan okuru dogrudan bir
metne gonderir.” (Aktulum: 1999: 101).

Ates Ayvazin ilk ¢ikan kitabina adini veren “Aynalarda Yaz” oykiisii i¢ ice gecmis iki oykiiden olusur.
Oykiide asik oldugu adamin yasadig1 eve yerlesip onunla evlenen genc kadin ile evdeki iletisimsiz, yalniz
kiiciik cocuk arasinda gelisen bagin, adam ile gen¢ kadinin ayrilmasi ve gen¢ kadinin evi terk edip ¢cok
uzaklara gitmesi ile kopmasi anlatilmaktadir. Kadin kocasinin geceleri eve gec¢ gelmeleri, geldiginde
odada siirekli kendine aglatmaya varacak denli bagirmalari sonucunda evi terk eder. Evi terk etmesi cok
kolay olmaz. Adam yasamina bagkalarini katar, ne yaparsa yapsin karisinin onu beklemesini, ondan
vazgecmemesini ister. Adamin baskalarin1 hayatina katmasi, karisina bagirmalari, kadinin aglamalar:
adam igin bir mutsuzluk kaynagi da degildir. Erkek vazge¢cmek, ayrilmak kararini sadece kendisinin
verebilecegi konusunda emindir. Oykiideki adam kiz cocugun dayisi, kadin da dogal olarak yengesidir.
Kiz cocuk yetigkin olduktan sonra, yengesinin evi terk etmesine ragmen hala dayisiyla eskiden kaldig:
kiiciik odadan kopamamis, bir nevi halen orada yasiyor olmasina, ashnda fiziksel olarak vazgecse bile
beyinsel ve ruhsal olarak vazge¢meyi bilmiyor olmasina vurgu yaparak kadindaki bu erkege bagimli hali
elestirir.

Oykiide yengenin en sevdigi sesin Charles Aznavur oldugu bilgisine yer verilerek gonderge diizeyinde
bir alint1 ile yetinilir. Charles Aznavur’un ¢ogu zaman yarim kalmis agk oykiilerini, evlilik miiessesi ile
ilgili tespitleri, insanin gecip giden yillar karsisindaki caresizligini konu alan sarkilar diistintildiigiinde
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bu kiiciik capli metinler arasi iligkinin anlatiya zenginlik kattig1, 6ykiiniin tematik giiciinii arttirdig:
goriiliir.

Oykiide ad1 gecen bir diger sanat¢i Adamo’dur. Adamo’nun “Her Yerde Kar Var” sarkis1 sadece isminin
anilmasiyla yetinilen bir gonderge olsa da Oykiiniin tematik giiciinii arttirmasi yoniiyle oldukca
iglevseldir. Kar sessizligiyle konusan, suskunluguyla bireyi esas konugsmaya, icini dokmeye kigkirtan,
boylelikle bireyin bellegini harekete gecirip onu gecmise gotiiren bir sembol olarak diisiiniildiigiinde
yenge ve cocugun “Her Yerde Kar Var” sarkisim1 ¢cok sevmeleri yorgunluklarindan, hiiziinlerinden
arinma isteklerini gosterir. Kar, modern diinyanin biitiinlenemeyen, yasadig1 an’da mutlu olamayan,
gelecege dair umudu olmadig: icin mutlulugu ge¢miste arayan, mevcut sartlar buna izin vermedigi icin
gecmisteki gibi de yasayamayan yalniz bireylerini temsil eden yenge ve ¢ocuga onemli bir siginak olur.
Ic ice gecmis iki oykii ile insa edilen “Aynalarda Yaz” ykiisiindeki her iki 6ykii kar yagmas: istegiyle
bitirilir:

“Sabah géziinii actiginda, kiigiik odadaydi, eski odast kendisinindi gene. Aglamay diistinerek

uyuyakaldi yeniden. Odaya alismast uzun siirecekti, sonralart daha az arar oldu kadim, yokluguna

ahsmisti. Bari kar yagsa diyordu yiiziinii cama dayayip bakarken. Bugulu sekiller ¢iziyordu ve ¢ok

istiyordu kar yagmasmi. Yagacagm, yilbasinda mutlaka yagacagm umdu, her yer kar olacakti,
her yerde kar var olacakt1.” (Ates Ayvaz, 2008: 32).

“Adimlarmmi hizlandirdim, karanhk ¢okmiistii. Onu yan1 basimda saniyordum, kalabaliklarda
aradim, doniip ardima baktim, yoktu. Bari kar yagsa dedim. Bembeyaz bir kente uyansak yarin. Kar
yagsa... dolu dolu. Hi¢ dinmeyecek bir sarki tuttursa. Karanlhkta parildasa beyaz, gri gece... Her yeri
beyaza boyasa... beni... yollari... oykiimiizii...” (Ates Ayvaz, 2008: 33).7

Aymi kitapta yer alan “Yiiziin, Yalmzhigin Senin” oykiisiinde evden kocasim ve oglunu gonderdiginde
kendiyle bas basa kalan bir kadinin kendini arayisinin Oykiisii vardir. Erkek egemen-emperyalist-
kapitalist diizence yaratilmis modernitenin degerleriyle olusmus aile ve evlilik algisina gore kadina
yakisan igler olarak goriilen rutin ev islerinden, yemek yetistirmekten, her aksam oglunun ve kocasinin
eve doniiglinii beklemekten, diizenin kendine ¢izdigi sinirlar iginde bulusabildigi fakiilteden
arkadaslariyla ¢cocuklarinin saglikli olmasina, kocalarinin iglerinin tikirinda gitmesine mutlu olmalari,
bagka bir sey istemelerinin yersiz olmasi tesellilerinden yasama sevincini, kendine giivenini, sesini,
yiizlinii ve kendini unutan bu kadinin mevcut toplumsal sartlarda asla kendi olamayacagi, esas sesini,
esas yiizlinli bulamayacagi 6ykiiniin bagina yerlestirilen epigrafla aciklanmig olur:

“Tutabilseydi beni yasamin esikte

bir yiiz verirdim

bir gériiniis bulurdum sana.

Ama degil.

Hint Serenadi” (Ates Ayvaz 2008: 82).

Sezer Ates Ayvazin 2006 Yunus Nadi Oykii Odiilii’ne deger goriilen Tamiris’in Gecesuclar: isimli oykii
kitabinda yer alan, kadin ve erkek birlikteligine, yonelislerine, catisma ve bulugsma noktalarina
gondermeler iceren “Cingirakli Kapi”’da geg¢miste yasanmis ve bitmis iligkilerinden yillar sonra bir
kafede bulusan kadin ve adamin agkinin kigilerden bir bakima bagimsiz olarak daha baslangigta verili
kosullara tabii oldugu, yetistirilme kosullarinin onlar1 6zgiirliikten yoksun biraktig1 sezinlenir. Kadin ve
erkege yiizyillardan bu yana bicilen roller, takilan maskeler onlar1 esas gerceklikten koparmis, erkek
egemen diizence yaratilmig bir gerceklige gecirmistir. Trajik olan, kadin ve erkek bagka bir gerceklige

7 Oykiide i ice gecmis iki 6ykiiden biri italik olarak yazilirken digeri italik bicimde yazilmamistir. Metnin orijinaline sadik
kalinmak istendigi i¢in alintinin biri italik yazilirken digeri italik yazilmamustir.
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gectiginin farkinda bile degildir. Bellegini kaybetmis, hayat tarafindan tutsak kilinmis, diinyayr ve
gelecegi goremeyen bu insanlara esas gercekligi gosterecek olan sey Oykiiniin basina yerlestirilen
epigrafta ifade buldugu iizere dil yetisidir:

“Zaten maskelerin ardinda biri ya da digerinin bulunmadigimi kim bilebilir ki? Onlarn
bulusmasina tanik olan birileri mi var? (Gergek kisiler) onlar, orada olmadiklarimin farkinda bile
degildirler. Oysa onlarin orada olduklarim bilen biri varsa o da dilyetisidir.

Jean Baudrillard” (Ates Ayvaz, 2005b: 18).

Sanat ve edebiyatla, Gykiileriyle insanlara gercekleri gostermek isteyen Sezer Ates Ayvaz’in agagidaki
sanatcilar, edebiyatcilar ve sanat ile ilgili sozleri onun bu epigrafta da yer alan bakis acisini yansitir:

“Sanatgilar, edebiyatgilar oliimiin elinden giizellikler almak, onlart 6liimiin eline terk etmemek icin
yazar, gelecege soz birakmak isterler. Edebiyatta devrim yapamazlar, toplumu bugiinden yarina
biisbiitiin degistiremezler, ama insanda bir degisiklik, bir etki yaratirlar. [...] giizellikler sanati
cogaltarak, felsefeyle diisiinerek, dykiiler yazarak cogalr, ciinkii hepimiz oteki olmanin en ¢ok
reddedildigi halleri, duygulari, durumlar, kisaca giizellikleri edebiyatla, sanata ve felsefeyle bulur,
diigler kurariz. Kurdugumuz diisler aym titopyalarda oldugu gibi gelecege; hani nurtopu
ufuklaridir denir ya simdiden yarina gider, sonraki giinleri giizellestirir, yani gecmisin titopyalari
gelecegin gercegi haline gelir, simdi umahm ki yazdigumniz her sézciikle, hepimizin biricik olan, tek
olan hayatimizin 6ykiileri cogalsin, zenginlestirsin hepimizi. Umutlu ve direncli kilsin. [...] “Nasu
anlatirsak oyle yasariz hikayemizi.” Iyi yazalim, iyiye yazahm, kétiiliigiin siradanhgi, oliim,
korksun éykiilerimizden!” (Ates Ayvaz, 2015b: 131, 132).

Yine Tamiris'in Gecesuclarynda yer alan, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Istanbul Oykiileri kitabina
secilen “Su ile Her Seye Hayat” dykiisiinde (S. Ates Ayvaz, kisisel iletisim, Nisan 11, 2022) anne Madam
Anie ortaokula bagladiklar1 ic¢in yeterince biiyiidiiklerini ve onlara karsi gorevini tamamladigim
diisiinerek kizlarini birakip Paris’e doner. Bundan sonra kizlar annelerini sadece yilda iki kez goriirler.
Olciip bicen, incelikle hesap eden ve sadece gerekli olam yerine getiren annesinin cocuklarma karsi
takindig1 gorevcil sevgisizligi elestiren anlatici/yazar konumundaki Madam Suzan bu tavrin anne-kizin
birbirini anlamamalarina ve yakinlagamamalarina sebep oldugunu diisiiniir. Kendisi de annesi gibi
yaslanmis olan Suzan ayriliklarini, kopuslarini, sevgisizliklerini sorgulamak istediginde cok gegtir.
Birbirine ihtiya¢ duyan ama ayr1 kalan bu iki diinyanin yakinlagsabilmesi artitk miimkiin degildir.
Oykiiniin sonunda bir patlamayla agir yaralanan Madam Suzan, 6liim aninda bile annesinin “icinde
simgekler cakan buz mavisi gozleri [...] umutsuzluk veren bir renksizlikte’ki yiizi ile karsilagir. Bu
noktada 6ykiiniin basina yerlestirilen Abdiilhak Hamit Tarhan’a ait olan 6liimiin iki ciimleyle 6zetlendigi
beyit Oykiiniin sonundaki acimin siddetini arttirarak temaya hizmet eder ve islevsel bir sekilde
kullanilmig olur: “Cananin o gtinkii hali eyvah. Eyvah benim o giinkii halim.” (Ates Ayvaz, 2005b: 30).

Kitapta yer alan bir diger 6ykii “Sonesik”te geng bir kadinin yash annesini yikadig1 6ykiiniin aralarina
genc kadina annesi tarafindan anlatilan Yusuf ile Ziileyha hikayesi serpistirilerek i¢ ice gecmis iki oykii
okura aktarilir. Yazarin italik yazi ile bagvurdugu alinti 6ykiideki ayrigikhigi, anlatinin alinti ile
arasindaki aykiriligi somutlasgtirir. Geng kadin annesinin Yusuf’a agkla bakan Ziileyha’y1, bu eski masah
birakmasiny, icinde saklanarak bekleyen, kivranarak bakan, kendisine unutturulmus 6l¢iisiiz giizelligi
bulmasini istemektedir. Sezer Ates Ayvaz, en basta siyasal toplumsal baski, zorbalik-egemenlik bigimleri
ile olusturulan; akabinde inan¢ sdylemleri, mitolojik ve yazinsal gondermelerle iyice perginlenen,
kusaktan kusaga gecen acili yazgisinda bazen bizzat kadinin kendisinin de pay sahibi oldugunu dile
getirse de mevcut toplumsal sartlarda bircok kadinin ne yaparsa yapsin caresizlige, mutlak yenilgiye
mahklim oldugu, hicbir zaman kendisi olamayacag, icindeki kendisine unutturulan giizelliklerine
erisemeyecegi vurgusuna bircok oykiisiinde dikkat ¢ceker (Ates Ayvaz, 2005¢: 45).
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Aym kitaptaki “Karar Am1” 6ykiisiinde Nora isimli bir kadin unutup kaybettigi sesini, yiiziinii, kendini
bulmak i¢in yasadig1 kentten yiizlerce kilometre uzakta bir otele gider. Diisle gercegin i¢ ice oldugu
oykiide gittigi otel odasina gotirdiigi dosyada bulunan Henrik Ibsen’in Peer Gynt isimli tiyatro
eserinden bir tiyatro oyuncusu oldugu anlagilan Nora bir tiirli ayrilamadigi, hayatini bir kisirdongii
icinde yasamaya tutsak kilan, tutkuyla ve agkla kendisini adeta bogan sair sevgilisinden kagmak,
uzaklasmak istedigi icin geldigi bu otel odasinda roliinii ezberlemektedir. Hem ezberledigi roldeki
ataerkil-kapitalist diizenin kadin1 mahk{im ettigi yazgiya boyun egen Aase karakteri hem de bileklerini
kestigi ve biitiin gece alkol aldig1 anlasilan sevgilisinin telefonla kendini aramasi Nora’y1 iyice bunaltir.
Kadinin yazgisindan kagmasi ancak diigle miimkiindiir. Diistindeki kendisine tutkuyla, hayranlikla bagh
cliceyi tercih eden genc kiz gibi Nora da tercihini yapacak, Aase ezberini bitirecektir. Alint1 yapilan
tiyatro oyunu metnin icerigini zenginlestirmekle birlikte yazarin sanatsal birikimini yansitmaktadir.

Yazarin son kitab1 Kiillenmis Bir Kusu Yakalamak’ta yer alan oOykiisii “Plak Fabrikas1” sarhos bir
kocanin, uyurgezer gibi ortalig1 toplarken her gece kendisini gormekten usanan, uyuyarak onu unutmak
isteyen karisini bir sabah erkenden terk etmesiyle baslayan bir oykiidiir. Bu kari-kocanin bir de ogullar1
vardir. Adam karisini terk ettikten sonra ¢ocukluk arkadaglarinin onu yemege davet etmeleri lizerine
oykiiye giren bu iki cocukluk arkadasinin sevgilileri olan kadinlar saygida kusur etmeyen, kendisine
egilerek hos geldin deyip kaybolan, sadece ya bir tabak yemek getirmek ya bosalan bir tabag: kaldirmak
ya icki doldurmak ya da miizik baglatmak i¢in hareket eden tiplerdir. Kadinlardan biri teybe basip
“Leyla, bir o6zge candir. [...] Karagozlii ceylandir” sarkisini baslatir (Ates Ayvaz, 2015a: 35). Karisini ve
oglunu kolaylikla terk eden sarhos koca ile sevgililerini her tiirlii hizmetleri i¢in kullanan diger
adamlarin bu sarki esliginde kadehlerini “Leyla’ya [...] ge¢mis ve gelecek giinlerin Leylasina...”
kaldirmalar1 kendilerindeki bencillik, doyumsuzluk 6zelliginin yansitilmasina katki saglar (Ates Ayvaz,
2015a: 35). Oykiiye yerlestirilen metin parcasi temay1 destekler nitelikte islevsel olarak kullanilir.

Aymni kitaptaki “Sessiz Sokaklarin Askerleri” 6ykiisiiniin doktor kadin1 Aynur ise gitmek iizere arabasiyla
yol alirken her sabah ayni1 radyo istasyonundaki sunucu adamin cilginca egleniyor sanisi veren zorlama
kahkahalarim dinler. Bu zorlama kahkahalarin ileticisi radyo istasyonu, verili diizenin insanlarin
uyumasi, gerceklerin ayirdina varamamalar1 igin kullandigi enstriimanlardan biridir. Calistig
dispansere kulaklarinin uguldamasi sikayetiyle gelen yagh adamin yiiziiniin donukluguna, asir1 bir
sabirla durgunlasmis ellerine, giinlerce kipirtisiz oturabilir hale gelmis kaskati bedenine degil de
kulaklarina bakacak olmanin verdigi saskinligi yasayan Aynur icinde bulundugu yer ve zamanla
biitiinlenemeyen, dayatmalardan huzursuz bir karakterdir. Dispanserdeki odasmin penceresinden
gordiigii yemyesil cayirlar, ugusan kelebekler mevcut erkek egemen-emperyalist-kapitalist sartlarda
hi¢bir zaman hayatinda olmayacaktir.

Aynur’un en mutlu oldugu zamanlar, kocasinin is yemeginde oldugu gerekeesiyle eve olduke¢a gec geldigi
gecelerde, kendisiyle bas basa kalabildigi anlardir. Yazar, kendini hem garip hem hiiziinlii hisseden
Aynur’a boyle gecelerde bir kadeh icki esliginde Saramagonun Korliik kitabin1 okutmasiyla miihendis
kocanin mekanikligine, radyo istasyonundaki sunucu adamin cilginca egleniyor sanisi veren zorlama
kahkahalarina acikhik getirmis olur. Insanoglu dayatmalar yiiziinden yaradihsinda, 6ziinde var olan
kolektif imgeleri kaybedip esas gercgeklikten kopmustur. Bundan daha da trajik olarak bagka bir
gerceklige gectiginin ayirdinda bile degildir. Bellegini yitirir ve hayat tarafindan tutsak kilinir. Diinyay1
ve gelecegi goremez hale gelir. Geceleri icindeki koreltilmis duygulara, esas kendine yaklagan Aynur’un
yiizlindeki saskin ¢izgiler kaybolup yiizii daha anlamh bir hal alirken sabahlar: tabaklara hognutlukla
omlet koyan telagh kadina doniismesi verili diizende kadinin/bireyin mutlak ¢aresizliginin gosterenidir.
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Ates Ayvaz, metinler arasihk yontemini kendi kaleme almis oldugu eserler arasinda da kullanir. “Kapi
Tokmag1” oykiisiinii “Melusine ya da Cilgin Ask” 6ykiisiiniin ana dayanagi yapar. “Melusine ya da Cilgin
Ask”ta Bay B.nin elinde tuttugu pembe saten kumas parcasini tutan kisinin esasinda her iki 6ykiiniin de
yazar1 olan Ates Ayvaz oldugu “Kapi Tokmagi” Oykiisiinde anlagilir. Yine Bay B.nin halas1 olarak
bildigimiz Miiesser Hanim’in da esasinda yazarin halasi oldugunu ayni 6ykiiyle anlariz. Pembe saten bir
kumas parcas1 Ates Ayvaz’da “Melusine ya da Cilgin Ask” Oykiisiinii yazma istegi uyandiran bir nesne
olur. Yazar, Bay B.yi bir eve yerlestirip yasatmanin verdigi 6zgiirliitk duygusundan ¢ok hognuttur (Ates

Ayvaz, 2000: 115-119).

Tamiris’in Gecesuclar kitabindaki “Kahve Rengi Oykii”de kitabin yazilma siireci ve kitaptaki biitiin
oykiilerde yazarla beraber bir i¢ ses olarak oykii kisisi haline gelen Tamiris’in Sefira oldugu aciklanir.
Sefira diinyay1 sozciiklerle degistiren hikaye ustasi, gezgin olarak tanimlanir (Ates Ayvaz, 2005b: 107-
112). Ates Ayvaz'mn biyografisi goz oniine alindiginda kendisiyle 6zdeslesen “Kahve Rengi Oykii”niin
anlatici-kadin-yazar1 bu ozelligiyle Aynalarda Yaz kitabindaki Hera, “Son Giin” 6ykiisiindeki anne,
Tamiris’in Gecesuglar: kitabindaki “Tamiris’in Gozleri” oykiisiiniin Tamiris’i ve bir sonraki oykii kitabi
Kiillenmis Bir Kusu Yakalamak’la ayni ismi tasiyan ilk 6ykiiniin erkek egemen kapitalizmce yazilan
yazgisi yizinden cift dillilige mahkiim olan anlatici/yazar1 Niliifer ile 6zdeslesir. Bu kahramanlarin
ortak hayali toplumsal medyatik imgelerle olusturulmus herkesin bildigi bir dille konusup yazgisina
boyun egmek degil, insanligin kolektif imgeleriyle oriilii, coktan unutulmus sir bir dile ulagip insan1 esas
kendine kavusturmaktir.

Sezer Ates Ayvaz'm ikinci 6ykii kitab1 Yeryiizii Taksim’de yer alan “Bahce Iskemleleri” dykiisii bir
bitmemislikle sonlandirihr. Yazar “Bahce iskemleleri” 6ykiisiiniin devamim bir sonraki 6ykii kitabi
Tamiris'in Gecesuclari’ndaki “Kahve Rengi Oykii’niin icine yerlestirerek okurun karsisina cikarir.
Yazarin son kitabinda yer alan “Diis Kapis1” ise bir onceki kitapta yer alan “Son Giin” oykiisini
tamamlar. Son Giin Oykiisiinde hastalig iyice kotiileyen annenin “Diig Kapisi’nda oliimiine sahitlik
edilir. Istanbul’'un yiiksek, kocaman binalarmi ve cocuksuz, insansiz halini sevmeyen “Diis Kapisi”nin
annesi, “Son Giin”iin buzlasan Istanbul'unda icindeki sicaklig1 koruyacak tek varligin cocuklar olduguna
inanan annesiyle Ortiisiir. “Zamanhane”de adliye memurunun istemesi {izerine annesinin 6liim ilamini
cikarmak iizere niifus midiirliigiine giden kadinin ismi 6ykiide gegmese de verilen bilgiler onun bir
onceki oykii olan “Kiillenmis Bir Kusu Yakalamak”taki Niliifer oldugunu gosterir.

Yazarin dordiincii 6ykii kitabinda yer alan “Postaci ve Kiiciik, Kumral Bir Zarf” oykiisii ikinci kitab1
Yeryiizii Taksim’deki “Kiiciik Kumral Bir Zarf” oOykiisiinii desifre eder niteliktedir. Ilkinde
anlasilamayanlar bu oykiiyle aciga cikar. “Postaci ve Kiiciik, Kumral Bir Zarf” oykiisii, “Kii¢ciik Kumral
Bir Zarf” 6ykiisiinii kendi i¢inde eritmis, doniistiirmiis bir oykiidiir.

Kiillenmis Bir Kusu Yakalamak kitabinda on birinci Oykii olan “Mektup Kutular1 Bombos™un
kahramanlarindan Talat’in Akifle arkadas olduklar1 ve hapishanede yapilan igkence yiiziinden 6ldigi
on ikinci sirada yer alan “Sessiz Sokaklarin Askerleri” 6ykiisiinde anlagilir. Ayni kitapta “Kod Ad1 Fare”
oykiisiindeki halihazir hayat diizeneginin imleyicisi fare diizenegi bir sonraki “Capraz Sorgu” oykiisiinde
yerini insani yutan, yok eden biiyiik kent diizenegine birakir. Yine “Kod Ad1 Fare” 6ykiistindeki belgesel
anlaticisinin tok sesi ile “Capraz Sorgu” Oykiisiindeki kent insaninin, igverenlerin caresiz, yoksul bir
insana, hatta bir agabeyin zor durumdaki bir kardese kars1 kayitsizligi, soguklugu aynidir (Ates Ayvaz,
2015a: 89-120).
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Zik Zak, “korkuyorum artik beni anlayamayacak aklimin hizla kayisindan” diyerek oykii boyunca
siirekli kiz kardesi Sevilay’a seslenip duran bir ablanin bilincinden akanlarin okundugu bir 6ykiidiir
(Ates Ayvaz, 2015a: 129). Bu abla ve kiz kardes Ates Ayvaz'in oykiilerinin bir¢ogunda karsilasilan kiz
cocuk/gencg kiz/kadinin bilegkesidir. Sert bakigsh 6gretmenler karsisinda siyah onliiklerini ¢ekistirerek
bacaklarimi kapatmaya calisan, erkeklerle goz goze geldiklerinde utanip utanip giilen Sevilay ve
ablasinda, “Sarkilar Bizi Soyler” oykiisiindeki aksam gezmelerinde eteklerinin hinzir esintisiyle mutlu
olan, belli belirsiz ruj siirerek, erkek bakiglarinin farkinda gizliden gizliye haz sakl giiliisler savuran
Melek ve onun arkadas: Vildan, “Cingene Kiz1 Marya”daki oglanlarla oynayarak itisip kakisan, neseli
neseli giillip goz kirpan, gozlerin ta igine bakan kiz cocugu ve onun arkadas1 Marya goriiliir.

Oykiide Sevilay’a bacaklarini bitistir, karnini icine cek diyen, bir goziine far bir goziine yillarla yerlesmis
mutsuzlugu siirmiis bir kadin olarak betimlenen edebiyat 6gretmeni ve bacaklarin gériinmeyene kadar
etegini Ort diyen tarih 6gretmeni kurgulanmig diizenin uygulayicisidir. Bir vaka parcasi yoluyla namusu
kirlendigi icin Nursel isimli bir geng kizin 6liime siiriiklendigi bilgisi verilen oykiide mevcut kiiltiirel ve
toplumsal yap1 yiiziinden korkular biriktiren Sevilay, sevgilisi Murat’la borekc¢ide bulugsmaya gittiginde
yiireginin gomleginin altinda pir pir saklanmasiyla “Kralice I Love You”daki Necla’y1 animsatir. Ayni
yapt “Cingene Kizi Marya” Oykiisiinde kiz cocuk ve Marya’ya gozlerini kara tahtaya dikip sessiz
oturmalarim1 tembihleyen ders zili olarak karsimiza cgikar. Sezer Ates Ayvazin yukarida isimlerini
zikrettigimiz Oykiileri postmodern edebiyat akiminin metinler arasilik 6zelligini barindirmalariyla biling
akig1 tekniginin vakanin anlagilmasim zorlastiran dezavantajini ortadan kaldirir.

5. Bakas acis1 ve anlatic cesitliligi

Bir hikdyede kahramanlar kendilerini ayr1 ayr1 anlatabilirler. Ayni hikayede birden ¢ok anlatici tipine
yer verilebilir. Bu, eserin “tekdiize anlatimin kiran, okuyucuyu uyanmik tutmaya yarayan, romana bir
cesni ve renk veren” bir uygulamadir (Cetin, 2015: 115-116). Cogulcu bakis acis1 olarak adlandirilan bu
bakis acisi iki sekilde yapilir:

“Bunlardan birincisi ve basit olam [...] bakis acist ve anlaticilardan iki veya daha fazlastmin aym
eserde kullamilmas tarzidir. [...] asil ¢cogulcu bakis agisi, tek bir anlaticinin oldugu eserde, olay
orgiisiinde yer alan kahramanlarn bakis acilarina da yer verilmesiyle gerceklestirilir.” (Cetisli,
2014: 110).

Boylece bir olay farkl farkli kahramanlar tarafindan degerlendirilmis olur. Bu sayede “okuyucu tek bir
anlaticimin esiri olmaktan kurtulacaktir.” (Cetisli, 2014: 110).

Diinyaya ve hayata bakis agis1 yazdiklarim etkileyen, hatta kendisi de 6ykii kisileriyle birlikte hayatin
oznesi olma miicadelesi veren Sezer Ates Ayvaz tek anlaticili cogulcu bakis acisina sahip Oykiilerine
kendi bakis acisini da yerlestirerek asil cogulcu bakis acisin1 daha da zenginlestirir. Yazar, kirk adet tek
anlaticili oykiisiinden on sekiz tanesinde Cetisli'nin ifade ettigi, yukarida bahsedilen asil ¢ogulcu bakig
acisini yakalar.

Yazarin ilk kitab1 Aynalarda Yaz'da yer alan “Melusine ya da Cilgin Ask” éykiisiiniin biiyiik bir bolimii
tiglincii tekil sahis agzindan hakim bakis agisi ile anlatilir. Simdiki zaman ekiyle baglatilan ve i¢ monolog
teknigi kullanilan agagidaki boliimde birinci kisili anlatima gecilerek 6ykii, kahramanin bakis acisiyla
bir siire devam eder. Okuyucunun, kahramanin i¢ diinyasiyla karsi karsiya getirildigi bu boliimde
ticlincii kisi anlaticimin varhigr ortadan kalkar. Anlatict da 6ykiiye dahil olur. Anlaticinin sesiyle
karakterin kendi kendine konusmasi i¢ ice geger; anlatici, kahraman ve yazar birlesir (Tosun, 2001: 68).
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Ates Ayvaz ben ve o anlaticilarimi bir arada kullanarak Bay B.nin duygu coskunlugunu farkl kisiler
aracihigiyla farkh bakis acilarindan birkac kez odaga getirmeyi basarir:

“Gecelerini pencerenin éniindeki koltukta, gozlerini karsi evin iigiincii kat 1s1gina terk edip gegiriyor
Bay B. Ug kez daha gordii Melusine’i bu gece, simdiden iki kez gecti 151gin icinden. Telash gibi,
sekisinde bir acelecilik, daginiklik. Ah Melusine, icimin boyle titreyisi yoktu eskilerde, ellerimin
durduk yerde 1sinmasi, kor olmast gozlerimin. Ne sen ne sicacik isiklar sagan giizel basin, odayt
sekisin ugtan uca yok ediyor icimdeki korkuyu, iliklerime dek yayilan, ansizin o parlakhk i¢inde
yitiverecek, kaybolacakmissin korkusunu. Isik séndii iste, pencere dilsiz bir karanhkta simdi.
Disarwya m gikacak? Apartman kapisim gozledi, haywr, kimsecikler yok. Uykuya mi? Bu zamanda
yatamaz Melusine, uyuyamaz ¢iinkii. Yiiregine ansizin yayilweren bir seving gibi tekrar yand isik.
Golge pencereye yaklasti, durdu. Disarwya bakwyor Melusine. Nereye, buraya ni? Bana mi bakwyjor
yoksa? Pencereden kopsam, kagsam gerilere. Bosuna ¢aba olur, Melusine varhigumin ayiwrtina
varmus ¢oktan, buraya, bana israrl bakisindan belli. Boyle uzun bakmasin anlam ne? Bir ¢agri
olmasin? Bana gonderilen gizli bir ¢cagri? Pencereden uzaklasti Melusine, 1s1gin ardina, icerilere
¢ekildi. Birazdan 1s1g1 da sondiiriir, kaybolur karanhgi birakarak. Melusine... cekinme bilmezdim
onceleri, yiiregimin ardinda esrik... icimdeki ucart cosku alir gotiirtirdii beni, anlk bakslar,
duygular, asklar. Nasil da kolaycacik biterdi giin... Ama simdi, simdi kosamam, gelemem sana,
bakislarim bile ¢gtkaramam agiga, ozlemimi hig... inatgt bir komsu, pusuda bekleyen bir asik
olamam.” (Ates Ayvaz, 2008: 16-17).

I¢ice gecmis iki dykiiden olusan “Aynalarda Yaz” 6ykiisiinde Ates Ayvaz, birinci 6ykiide gecmisteki ortak
yasamlarini kaleme alan iki ayr1 kahraman anlatici olan oykii kisileri kadin ve yengenin ayni olaylar
karsisindaki bakis acgilarini yansitarak, okuyucuya daha genis, daha oOzgiir bir anlamlandirma ve
degerlendirme imkani sunar. Bu 6ykiide kahraman anlaticilarin hem birinci kisili hem de ticiincti kisili
anlatimlan goriiliir. fkinci ykiide ise yine ayni olaym hakim bakis acisiyla iiciincii kisi agzindan
nakledilmesi okurun anlamlandirma ve degerlendirme sinirlarint daha da genisletir. Olay orgiisiiniin
merkezinde olan kahramanlarin, olay1 hem yasadiklar1 andaki hislerinin hem de olayin iizerinden yillar
gectikten sonraki hislerinin sunulmasi okura ¢ogulcu, oldukga zengin bir bakis agis1 imkani saglar.

“Aynalarda Yaz” oykiistindeki gerceve dykiide geng kadin ve yengenin kentlesme sorunlari ve nostaljiyle
ilgili bakis acilar1 yer alir. Kahramanlar kentlesme sorunlaria duyarhdir. Ozellikle genc kadin meydana
kurularak orayi iyice kiiciilten Belediye Halk Pazarr’nin evleri ve agaclar1 kusatmasi, deniz kokusunun
duyulamaz olmas1 gibi degisimlerin yol ag¢tig1 dayatmalarin karsisinda hiiziinlii bir arayis icindedir.
Nostaljiyi sever ciinkii gelecek zamana dair bir umut besleyemez. Umudu gecmiste iiretmeye yonelir.
Ates Ayvaz'in biyografisi géz oniine alindiginda bakis acisinin yine 6ykii kahramanina sirayet ettigi
anlagilir:

“Oylesine dagittilar her seyi, degisiyor her yer, her yer cirkinlesiyor iistelik. Gittikce biraz daha
kaybediyorum denizin kokusunu, sesleri, yiizleri... gelmemek ¢ok daha iyi.” “Boylesi bir nostalji icin
¢ok gengsin.” “Nostalji i¢in yasin 6nemi yok.” “Cok bilmis sen de.” Coskuyla savuruyor kahkahasini,
ben de katiiyorum, dirseklerimizi masaya dayayip ellerimiz yiizlerimizde, giiliiyoruz birbirimize
bakarak. Son iki kahkaha arasinda, “Biliyor musun,” diyorum, “su halinle iyice i¢inden ¢ikilmaz
yapwyorsun oykiimii.” (Ates Ayvaz, 2008: 22).

Yeryiizii Taksim kitabinda birinci kisili anlatimla aktarilan “Kayip Biirosu”nda esyasini bulmak icgin
kayp biirosuna gelen ve orada kendisine verilen formdaki sorular: yol arkadaslar: olarak gordiigii diger
kadinlarla birlikte yanitlamaya baslayan bir bagkahraman vardir. Bagkahraman olan bu kadin 6ykiideki
tek anlaticidir. Bu tek anlatict hem kahraman anlatici bakis acisina hem hékim bakis acisina hem de
gozlemci bakis acisina sahip bir anlatici olmasiyla ¢ogulcu bakis agisinin Gykiiye yerlesmesini saglar.
Sorulara diger kadinlar tarafindan verilen cevaplarin da 6ykiiye dahil edilmesi 6ykiiyii asil cogulcu bakis
acis1 seviyesine ulagtirir. Zeynep isimli 6ykii kisisine kayip kategorisine sadece esyalarin ya da nesnelerin
dahil edilebilecegi kisik bir sesle s6yletilir. Bu kisik ses kadinin esyalasmasina, nesnelesmesine siddetle
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kars1 olan Sezer Ates Ayvaz'in 6ykiideki bakis agisinin gosterenidir. Yazar oykiiye kendi bakig agisin1 da
yerlestirmesi suretiyle asil ¢cogulcu bakis acisin1 daha da zenginlestirmis olur. Yazarlarin eserlerinde
kendi kisiligini yansittiklarin1 savunan sanatcgiya dontik elestiri kuramina gore sanatgi bunu isteyerek
yapabildigi gibi farkinda olmadan yahut istemeden de yansitabilir. (Moran, 1999: 133). Oykiilerinde
hayat1 daha giizel, daha yasanabilir bir hale getirmenin yollarim arayan, “yazmayi, keskin bir yasama
duygusu olarak hisseden” ve “doniismek i¢in 6nemli bir caba” olarak goren Ates Ayvaz'in kisiligi, hayata
bakis acis1 hem bir yazma refleksi hem de istemli bir yerlestirme seklinde eserlerine yansir (Oztop, 2008:
10).

Aymi kitapta i¢ ice gegmis iki oykii seklinde nakledilen “Kii¢iik Kumral Bir Zarf” Gykiistinde gergeve
oykiideki anlatici i¢ Oykiiniin yazar1 ve ayni zamanda yine anlaticisidir. Cerceve oykiide hem tiglincii
kisili anlatimi tercih ederek hakim bakis acis1 kullanan yazar hem de birinci kisili anlatimi tercih ederek
kahraman anlatic1 bakis acisim kullanir. I¢ dykiide iiciincii kisili anlatmla hakim bakis acis1 tercih
edilmistir. Oykiideki mekanlardan biri olan derenin akibeti ile ilgili bilgilerin verildigi boliim yazarin
varliginin en ¢ok hissedildigi yerdir: “Bogazin hir¢in genisliginin kiyisinda bu durgun akisin degerini
kim bilebilir? Cocuklar baska.” (Ates Ayvaz, 2000: 107).

Birinci ve tciincli kisili anlatima gore nadir kullanilan, Abramsin bir “virtiioz performansit”
gerektirdigini soyledigi ikinci kisili anlatimin bagarali olmasi yazarin ustaligina baghdir (1999: 234). Cok
alisilmamig olan ikinci kisi anlatic1 6ykiideki tematik giicii olustururken ayni1 zamanda estetik duyusun
korunmasi ustalik gerektirir. Yeryiizii Taksim kitabinda “Cingene Kiz1 Marya” oykiisiiniin anlaticisi olan
cocuk tarafindan hem birinci hem de ikinci kisili anlatimla nakledilen 6ykiide siirsellik yakalanirken
hem kahraman anlatici bakis acis1 hem de hakim bakis acis1 kullanilarak cocukluk temasi yogun bir
sekilde islenir. Boylelikle ikinci kisili anlatim ustalikla kullanilmig olur. Kitabin son 6ykiisii “Giinde”nin
ikinci kisisi Anjel teyzeye birinci kisi olarak eslik eden cocuk anlatici O6ykiiniin ¢ocukluk temasinin
gliclenmesini saglarken Anjel teyze dayatma temasini, ¢cocuk anlaticinin biiyiimiis hali olarak karsimiza
cikan kadin anlatic1 da hem dayatma hem de kadin temasini giiclendirir. Tematik giicili anlaticilarla iyice
artan Gykiide siirsellik ve cosku da yakalanarak Abrams’in gerekliligini vurguladig virtiioz performansi
sergilenmis olur. Yazarin son kitabinda yer alan 6ykiilerden biri olan “Zik Zak™in anlaticisi olan 6ykii
kisisi kadin da ayni fonksiyona sahiptir.

Tamiris’in Gecesucglar kitabinda yer alan, ti¢lincii kisi anlatici ile baglayan, araya yerlestirilen i¢ 6ykiide
birinci kisi anlaticinin tercih edildigi “Karar An1” ve akabinde birinci kisi anlatici ile baslayan ve bu sefer
araya yerlestirilen i¢ 6ykiide li¢lincii kisi anlaticinin tercih edildigi “Gecesuclar” oykiilerine bakildiginda
oykii kisileri olan ikinci kigilere karsilik gelen kadinlara seslenen hakim bakis acisina sahip anlaticinin
onlara yaradilislarinda, 6zlerinde var olan kolektif imgeleri, esas gercekliklerini gostermek istedigi
goriliir. Bellegini yitirmis, hayat tarafindan tutsak kilinmis, diinyay1 ve gelecegi géremeyen insanlara
sanat ve edebiyatla gercekleri gostermek isteyen bu ikinci kisi anlatici, Sezer Ates Ayvaz’in oykiilerdeki
temsilcisidir. Oykiilerinde metin ve konu ile arasmndaki mesafeyi kaldiran Ates Ayvaz 6ykiiniin hem
icinde hem digindadar.

Yazarin son kitabinda yer alan “Sacit icin Diinya” ykiisiinde hakim bakis acisina sahip tek bir anlatict
olmasina ragmen Arzu Apartmani sakinlerinin aldatan erkek Sacit Bey, aldatilan kadin Nigar Hanim ve
metres Mahinur ile ilgili diisiincelerinin tek tek yansitilmasi suretiyle 6ykiideki bakis acis1 cogullasir ve
zenginlesir. Arzu Apartmani sakinleri toplumun aldatma konusundaki sakatlanmis bakis agisinin
gosterenleridir. Kadina ve erkege yiiklenen tarihsel ve kiiltiirel kodlarin tasiyicisi olan apartman
sakinleri bozuk diizenin giiclii bir sekilde islemeye devam etmesine katkida bulunurlar. Biri metres
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olmay digeri ise aldatilmay1 kabullenen kadinlarin bakis agilar1 da sakatlanmigtir. Sacit Bey’in kiz1 Sema
babasinin metresiyle konusup goriiserek aldatma durumunu kaniksamasi, diger kizi Dilek ise bu yiizden
babasindan nefret etmesi ile bakis acilarim ortaya koymus olurlar. Uciincii kisi agzindan anlatilan
oykiide aldatma olay1 karsisinda biitlin 6ykii kisilerinin konuya bakis acisina sahit olan okur ti¢ilincii kisi
anlaticinin ve ayrica diinyaya/hayata bakis acis1 yazdiklarin etkileyen yazarin bir kadini kurtaran ama
metresi yapan, karisini ise terk etmeyen ama aldatan bir hukukc¢u olan Sacit Bey’e yonelttigi ironik bakig
acisina da taniklik etmis olur (Ates Ayvaz, 2015a: 61-72). Boylesine ¢ok sayida bakis acis1 gergeklerin
sezildigi ¢ok genis diisiinme alanlar1 acar ve okuyucu da farkindalikly, bilingli, ag¢ik ufuklu bir bakis agisi
kazanir.

6. Dil sapmalar1

Sapma; gerek sozciiklerin ses ve bicim o6zelliklerinde gerekse dilin sozdiziminde bilingli olarak
degisikliklere gitmeyi, dilde bulunmayan yeni s6zciik ve anlatim bigimlerini kullanma egilimini icerir.
Bu yoniiyle “edebiyatin ashnda ahsilmis, normal dilden uzaklasma sayilmast gerektigi” ilkesine
dayanan yapisalcilik kuraminin inceleme alanina girmektedir (Aytag, 2003: 159). “Devler iktidarinin
yapilarim yikamayacagi anlayan postyapisalcilik, dilin yapilarim altiist etmenin miimkiin
oldugunu” goriir (Eagleton, 2004: 117). Bu ylizden postyapisalcilikla diizene kars1 bagkaldir1 olusur.
Sanatc1 sapma egilimiyle dile yeni bir giic kazandirmayi, gostergeleri ses ve anlam agisindan daha etkili
kilmayi, okuyanin/dinleyenin zihninde yeni tasarimlar ve duygu degerleri olusturmay1 amaclar (Aksan,
2005: 9). Postmodernist oykiilerde “dilbilgisi kurallarina uyulmayan, alsilmis konvansiyonlarin
disinda kullanmilan daha anarsik” bir dil kullanilir (Emre, 2006: 111).

Sezer Ates Ayvaz’in Oykiilerinde dil sapmalari egiliminin sebebi erkek egemen kiiltiir, emperyalizm ve
kapitalizm tarafindan olusturulmus toplumsal ve medyatik imgelerle oriilii eril dili tahrif edip yeniden
diizenleyerek okuyanlarin zihninde yeni tasarimlar ve duygu degerleri olusturmak istenmesidir. Yazar
baz1 kelimelerinin yazimim bilingli olarak degistirdigi, climlelerinin s6zdizimini bozdugu dili adeta
yeniden iiretir.

Bu noktada katharsis ve pharmakon kavramlarimi agmak faydal olacaktir. “insanlarin kaderleri o
kadar siki bir sekilde birbirlerine bagladir ki, insanlar baskalariun hatalarindan aci ¢ekerler.” (Ross,
2011: 446). Bu nedenle insanlarin hatalarindan arinmasi gerekir. “Katharsis insamin parcalanmis
biitiinliigiiniin yeniden kurulmasidir, etik bir arinmadir, rasyonel akla davettir, ahlaksal iyiyi dogru
akilla bulmadir, kaderin rastlantisalligina ve hayatin bilinmeyenlerine karsi cesaretle savasmadir,
ozgiirlesmedir, yeniden deger ve kisilik yaratmadir.” (Can, 2006: 68). Katharsis Sezer Ates Ayvaz'in
tam olarak aradig1 seydir, onun diinyadaki koétiiliiklerin ortadan kalkmasini saglamak i¢in yazdig: recete
de iradenin 6zgiir kalmasini saglamak kosuluyla birebir aynidir.

Thamus’un yaziya bakisi yazinin bir devadan ¢ok mevcut durumu daha da kotii hale getirecek bir sey
oldugu yoniindedir:

“Yazimin mucidi olarak gegen zanaatlar tanrist Theuth donemin Misir tanrist Thamus’a buldugu
yenit sanatlarla beraber yazui da sunar. Theuth'e gore yeni buldugu bu sanat oyle bir seydi ki,
Msirhlar bununla hem daha bilgili insanlar olacaklar hem de ge¢mislerini kaydederek
yasamlarina hakim olacaklardi. [...] Yani yazi Theuth tarafindan bir deva olarak, olumlu bir
anlamda nitelenir. [...] Thamus, yazt hakkinda Theuth’le ayn fikirde olmaz. Thamus’a gére harfleri
kullananlar artik belleklerini isletmeyecektir. Ciinkii hatirlama isi artik diisiinenin degil yazinin
isidir. Insanlarin hatirlamay icsel siireclerle degil disaridan sembollerle yapacaklarim diisiiniir.
Artik ogrenciler girtlaklarina kadar, harfler sayesinde c¢oklasan samlarla dolacaklar asi
hakikatlerden uzak kalacaklardir.” (Ozden, 2015: 4-5).
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Bu iki farkli yorum pharmakon kelimesinin hem deva hem zehir anlamina gelen ikircikli bir yap:
olusturmasina sebep olur. S6z konusu deva-zehir ikircikliginin fark edilmesi ¢ok 6nemlidir. Yazi ne
devadir ne de bir zehirdir. Ama aynm1 zamanda o hem devadir hem de bir zehirdir. Sezer Ates Ayvaz’i
yazinin mucidi olarak bilinen zanaatlar tanris1 Teuth’la ayni safta tutmak miimkiindiir. S6zciikleri
diinyanin tim kapilarini acabilecek glicte goren, soziin biiylisiiyle diinyay1 degistirebilecegine inanan
Sezer Ates Ayvaz icin yazi bir devadir.

Ancak onun kastettigi yaz1 icinde yaganilan zamanin dayattig1 yaz1 degildir. Yazar giiniimiizde dayatilan
toplumsal ve medyatik imgeler yiiziinden insanoglunun yaradilisinda, 6ziinde var olan kolektif imgeleri
kaybedip esas gerceklikten koptugunu, daha da trajik olarak bagka bir gerceklige gectiginin ayirdinda
bile olmadigin1 diisiiniir. Bellegini yitirmis, hayat tarafindan tutsak kihinmis, diinyay1 ve gelecegi
goremeyen insanlara sanat ve edebiyatla gercekleri gostermek ister. Bu karmasik ve kaotik ortamda
insanlara esas gercekligi gosterebilecek sozciiklerin eril dilde olmadigini, feminist yaklagimiyla bu eril
dilin kadini da ikinci plana ittigini diisiinen Sezer Ates Ayvaz bir yandan biitiin zihinleri, bilincaltlarini
hatta riiyalar bile dolduran, erkek egemen-emperyalist-kapitalist diizence olusturulmus toplumsal ve
medyatik imgelerle savasirken bir yandan da sayisiz yeni imge kullanir. Eril dili tahrif edip yeniden
diizenleyerek okuyanlarin zihninde yeni tasarimlar ve duygu degerleri olusturmak ister (Oztop, 2006:
5). Hayatin halihazirdaki diizenegini, insam1 kimliksizlestiren modern hayat kurgusunu siklikla
elestirdigi, gelenek ve erkek egemen yapica sakatlastirilan varoluslari gozler oniine serdigi oykiilerinde
modernitenin degerlerine gore belirlenmis imajlardan hem kendini hem de 6ykii kisilerini kurtarmak
ister. Ona gore erkek egemen kapitalizmin bir enstriimani olan eril dille yazilan yaz bir zehirdir. Eril
dilin kurallarini1 bozup onu bagka anlatim sekillerine koymadikga, kelimelerin anlamlarini sabitliginden
kurtarirken ayni1 zamanda ciimlelerin soz dizimsel sabitligini de bozmadikga, yeni sayisiz ¢agrisim ve
imge bulmadikca yazi bir deva olamaz.

Eril dille olusturulmus ve biitiin zihinleri doldurmus toplumsal ve medyatik imgelerle savasan Sezer
Ates Ayvaz'in dort 6ykii kitabindaki toplam altmis beg 6ykiisiinde kendi alimlamamiza gore toplam yiiz
yirmi alt1 adet imgesel boyutta kullanilan kelime/kelime grubu belirlenmigtir. Yazar, alisilagelmisin
disinda farkli anlamlar yiikledigi bu kelimelerle erkek egemen ve emperyalist-kapitalist yapinin
dayattigi toplumsal ve medyatik imgeler yiiziinden yaralandigimi diisiindiigii toplum bilincini
iyilestirmeye, sakatlandigini diistindiigii insan varolusunu yeniden insa etmeye ¢alisir.

Dikkat c¢ekici bir 6rnek olmasi acisindan evlere asilan fotograf cercevelerinin yazarin 6ykii evreninde
hayat bulan imgesel boyutuna burada deginelim. Yazarin 6ykiilerinde fotograf gergeveleri kadinlar ve
cocuklar esaret duygusuyla, korkuyla, derin aciyla ¢evreleyen bir metafordur. “Sehpa” 6ykiisiinde evin
duvarindaki evlilik fotografi bulunan cerceve kadinin evlendikten sonra ev icindeki esaretinin
imleyicisidir. Kadin evlenirken fotograf cercevesi icine kapatilir. Evlendikten sonra fotograf cercevesi ev
olur ve kadin bu sefer de eve kapatilir. “Esik” oykiisiinde ise Cumhuriyet Anit1 6niinde cekilen aile
fotografinda anne 6nde cocuklariyla giilerek poz verirken belli belirsiz bir giiliimsemeyle yiiziinii
yumusatmaya caligsan baba ise arkada kollariyla hepsini icine alan bir yarim daire olusturmus olarak
betimlenir. Eve asilan fotograf cercevesinin i¢inde yansitilmaya c¢alisilan mutluluk tablosu ashinda ev
icinde yerini siddetli korkulara, derin acilara birakir. Boylelikle alisilagelmis imgesel anlamiyla
mutlulugu, tath hatiralar: ifade eden cerceve Ates Ayvaz'in Oykiilerinde tutsakligin, korkunun, acinin
imleyicisi olur.

Yazarin son kitabina adim1 da veren oykiisii “Kiillenmis Bir Kusu Yakalamak”taki anneyi kadinligindan,
kendi icindeki esas imgelerden, insanlhigin kolektif imgelerinden, esas gerceklikten koparan ataerkil-
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kapitalist kiiltiirel ve toplumsal yap1 6mriiniin sonuna kadar hep “konus-ma, inan-ma, séyle-me, sen
degilsin bu topraklarin dili, odalara, sandiklara saklan, ayisigin unut, geceye yayilan korkulara
kapil, soyle-me, unut isteklerini, kadinlar ¢iplak bedenlerini karanhklarda saklasin” diyerek onu
korkutur. Oykiide erkek egemen-emperyalist-kapitalist diizenin dayattign toplumsal ve medyatik
imgelerle oriili dil “yalanin sesi” olarak nitelendirilir. Bu ses emir Kkipi ile ¢ekimlenmis fiillerle
konustugu i¢in okurda dogal bir kars1 ¢ikma reaksiyonu geligir. Emir kipi ile ¢ekimlenmis fiillerden
bazilarina eklenen “-me, -ma” olumsuzluk ekleri erkek egemen-emperyalist-kapitalist diizenin kadina
hicbir yagsam alan1 birakmayan, onu her tiirli 6zgiirliigiinden alikoyan boguculuguna, yok ediciligine
kars1 okurda daha fazla bir farkindalik olusturur. Olagan yazim ve noktalama kurallarindan sapma
yazarin eril dili dolayisiyla da mevcut diinya diizenini degistirme istegini yansitir: “ “Kes sesini,” diyordu,
fisiltilarla, ilencle ilerleyen, karsisinda ne varsa ele gecirip kendine doniistiiren yalanin sest, “konus-
ma, inan-ma, soyle-me, sen degilsin bu topraklarin dili, odalara, sandiklara saklan, ayisigint unut,
geceye yayilan korkulara kapil” ” (Ates Ayvaz, 2015a: 10).

Ayni kitapta yer alan “Golgem Denizat1” 6ykiisiinde kendini bir denizati olarak hayal eden anlatici1 kadin
kahraman erkek bir denizatini izlemeye baslar. Cok su yuttugu halde kendini 6liimsiiz zannederek dip
akintilarina karisan doyumsuz erkek denizat1 denizin dibindeki milyonlarca kum tanesinde saklanmaig
anlamlara ulagsmak ister. Burada her kum tanesi ayr1 bir hayat anlamina gelir: Kabusa donmiis bir hayat;
yemyesil bir agki yasarken sonralari sar, git gide kararmis yosun rengi bir agkla yasanan hayat; aveilarin
vurdugu kanayan ayaklariyla yasayan bir ceylanin hayati; bir kabile reisince yakilan kisinin hayati;
kurumus, etleri cekilmis, catlak bir deri kalmig yash elleriyle gokyiiziine uzanmis bir kadinin hayati.
Hayata yiiklenen bu denli karmasik anlamlarin insani1 kor etmeye yettigini soyleyen anlatici/yazar kadin
ikinci vaka parcasinda denizati kimliginden siyrilarak bu sefer de bir hiithiit kusunun goériisiinden
yeryiizline bakar. Sakrak bir savas cephesi olarak gordiigii diinyada kadinlar odalardan ancak bahgelere
cikabilmeye, geceler boyunca ayin glimiis ¢iplakligina bakip i¢ ¢cekerek sevgilerini kalplerinde saklamay1
ogrenmeye mahkiimdurlar. Erkek denizatindaki doyumsuzlugun sebebi kendini var eden ve ondan hic
kopamadigl, avucunu siddet dolu dokunuslarla acan babasi; bedeninin biiyiiyecegi vakitlerde ona
yonelen soguk bakislar, glivensiz, inangsiz kilindig: giinler ve geceler; babasina sigindiginda yalmzlik,
korunmasizlik hissederek kederle ve umutsuzlukla gecen c¢ocuklugudur. Anlatici/yazar kadin da
caresizlikle denizi umutsuz agklara terk eder. Hayata yiiklenen bu kotii anlamlardan kurtulmanin yolu
olarak oykiide birdenbire beliren, gozleri aktan ibaret bilge bir insanogluna topragin suyla yikanarak
temizlenmesi gerektigi 6giidii verdirilir. “Kiillenmis Bir Kusu Yakalamak” oykiisiinde kelimelerin suyla
yikanmasi gerektigi mesajinin verilmesinden hareketle diyebiliriz ki Ates Ayvaz diinyanin sozciiklerle
degistirilebilecegine inanir. Bu nedenle “Golgem Denizat1” oykiisiine tek basina bir arastirma konusu
olacak yogunlukta hermeneutik imgeler yerlestirir. Bu imgelerdeki Ozgiinliigii anlam ve yazim
sapmalariyla kuvvetli bir sekilde destekler. Oykii, yazarin komutlu dilinin ve buyurgan, “muzrakh
seslerle donanmis bicemi™nin en ¢ok yansidigi oykiisiidiir (Biiylikdag, t.y.: 3- 5). Birinci kisili anlatimla
yazdig1 oykiisliniin igine serpistirdigi “diistiim, gordiim, dedim, ¢iktim, yiizdiim, agladim, seyrettim,
korkma dedim, sev dedim, arkana bakma git dedim, topraga c¢iktim” filleri bu tiirdendir:

“..DUSTUM!
Bir bas donmesiyle ayaga kalktim ve yerdeki golgemi gordiim.
...Denizde degil, topraklarda debelenen bir denizati olmustum birdenbire.
[..]
Oyle cok su yutuyordu ki ucurumlara siiriiklenirken.
Asagwya!
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DIBE!

En...

Atti kulaglarim.” (Ates Ayvaz, 2015a: 39-40).

“Durgun bir su-yun i¢inde a-yak-la-r1...” (Ates Ayvaz, 2015a: 53).

“Dur dediler, ma, me diye, konustular benimle. Giilme, sesini yiikselt-me, sevis-me, yakin-ma, cos-
ma! Kos-ma!” (Ates Ayvaz, 2015a: 132).

“Ah Sevilay; ah S harfi, iki yuvarlak ugruna yuvarlanan, don koseyi- Me- ma!.. Ama gomleginin
altinda saklanan pir-pir yiirekle ne kadar gidebilirsin uzaga. Korkularinla...?” (Ates Ayvaz, 2015a:
133).

Dil sapmalarina 6zgiin bir drnekle Tamiris’in Gecesuclar: kitabinda karsilasiir. Oykiilerde bazen
yazarin kendi sesi bazen anlaticinin sesi bazen de oykii kisisinin i¢ sesi olarak varlik gosteren; Bati
fallosantrizmi, gelenek ve erkek egemen yapica olugsmus eril dilin karsisina bir savasgi olarak c¢ikarilan
Tamiris metaforunda yer alan tamir’in, onun bozuk bir diizen ve bu diizence olusturulmus bozuk dili
tamir etmek misyonuna denk diistiigii seklinde bir yorum yapmak miimkiindiir. Kelimeye Tiirkcede
bulunmayan -is eki getirilir. Yazar olagan olmayan bir yazim sekli kullanarak okuru diisiindiiriir, sasirtir,
okurda sok etkisi yaratir, onu gercekleri yadsiyan, gerceklere meydan okuyan sanatinin icine geker.
Boylelikle dayatilan toplumsal ve medyatik imgeler yiiziinden yaradilisinda, 6ziinde var olan kolektif
imgeleri kaybedip esas gerceklikten koptugunun, daha da trajik olarak bagka bir gerceklige gectiginin
farkinda bile olmayan okura sanat ve edebiyatla gercekleri gostermek ister.

Oykiilerde olagan yazim kurallari ile ilgili sapmalardan biri de ashinda ayr1 yazilan iki kelimenin istemli
bir sekilde birlesik yazilmasidir. Gecesuclari, ciftdillilik, ketenhelvaci, birarada, oglesonrasi,
tavanarasi, sonesik, zik zak, ayisigi kelimelerinin yazimini bilingli olarak degistirilir. Bu kelimelerin
yazimindaki degisiklik ifade etikleri anlamlarin ya aksi istikamette degistirilmek istenmesinden ya da
tam tersi bu kelimelerin ifade ettigi anlamlara mevcut sartlarda bir tiirli ulagilamayacag: icin kelimler
iizerindeki dikkatin daha cok arttirllmak istenmesinden kaynaklanmir. Ornegin ciftdililik eril dille
konugmak istemeyen fakat eril dilin zihnine kazidig1 imgeleri de tam olarak zihninden kaziyamayan
kadinin durumuna dikkat ¢ekmek icin bilincli bir sekilde birlesik yazilan bir kelimedir. Ketenhelvaci ise
doganin yitirildigi, birbirine bakmayan ve birbirini gormeyen duygusuz, insanlarin iyice ¢ogaldig: biiyiik
kentlerde betonlagsmaya, mekaniklesmeye bir tepki olarak keten helvasi alarak mutlu olan ¢ocuklarin
dudaklarinin kenarindaki giiliictiglin yok olmamasi istegine vurgu yapmak amaciyla birlesik yazilir. K6k
ve ekleri yeni kokler ve eklerle birlestirerek gorevcil, kétiiciilliik, iisiimiisliik, yahtilmishk,
belirlenmislik, uyanmasiz, zamanhane gibi TDK sozliigline girmemis ve olagan dilde olmayan yeni
sozciikler kullanan yazar bu kelimelerle okurun konuya, soruna olan dikkatinin, farkindahigmin
artmasini saglar. Toplumda erkeklere atfedilen delikanhlik sifatin1 son kitabindaki “Kiillenmis Bir Kusu
Yakalamak” oykiisiinde “deri ceketli delikanlh” (Ates Ayvaz, 2015a: 9) ifadesiyle anne icin, “Acik Pembe
Ucgen” dykiisiinde “boynu biikiik delikanl” (Ates Ayvaz, 2015a: 54) ifadesiyle bir genc kiz olan Nisan
icin kullanarak toptanci anlayisi kirmak ister.

Yazarin i¢ ice gecmis iki 6ykii seklinde kaleme aldig1 6ykiilerinde 6ykiiniin birini italik olarak yazmazken
digerini italik olarak yazmasi da onu alisilmig bi¢cimsel kaliplarin disina tasir. Soz gelimi “Aynalarda Yaz”
oykiisiinde birinci oykiide simdi, italik yazilan diger dykiide gecmis anlatilir. Oykii kahramanlar1 olan
gen¢ kadin ve yengen iletisimsizliklerle, yalnizliklarla, iiziintiilerle gecen gecmislerini degistirmek
isterler. Ge¢misin anlatildig: italik yazilan 6ykii bu yaz1 bigimiyle diger 6ykiiniin yapisindan ayrstirilir.
Aymni sekilde “Sonesik” 6ykiisiinde de birinci 6ykiiniin igine serpistirilen Yusuf ile Ziileyha hikayesi hem
kalin hem de italik yazilarak birinci 6ykiiden belirgin bir sekilde ayristirilir. Birinci 6ykiide yash annesini
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yikamakta olan kadin annesinden Yusuf ile Ziileyha masalina, o masalda yaratilan kadin erkek algisina
inanmamasini ister. Bigimsel ayristirma, oykii yapisinin yikilmasi 6ykiide verilmek istenen mesaja,
Oykiiniin temasina hizmet eder.

Sonuc

Sezer Ates Ayvaz Tiirk edebiyatinda 1990’lardan sonra oykiilerinde postmodern anlayisin baskin oldugu
oykiiciiler arasinda one c¢ikan bir isimdir. Yazarin 1988 yilinda ¢ikan ilk 6ykii kitab1 Aynalarda Yaz
postmodern egilimlerin baskin olarak goriildiigii ilk kitaplardan olma 6zelligi tasir. Yazarin ilk kitabinda
gosterdigi bu tutum daha sonra cikardig: li¢ 6ykii kitab1 Yeryiizii Taksim, Tamirisin Gecesuclar: ve
Kiillenmis Bir Kusu Yakalamak kitaplarinda da goriiliir. Oykiiler nedensellik ve tarihsel gerceklik
bagindan hi¢ kopmamalariyla modern karakter tasirken modernizmin zitlastigi gecmise arkasinmi
donmeyen yazar bu tutumuyla postmodern ¢izgide yer alir. Bilin¢ akisi teknigi sayesinde biitiinde,
zaman ve mekanda saglanan kirllma ve parcalanma oykiilere postmodern anlatilarda goriilen sizofrenik
karakteri yerlestirir. Postmodern anlatilarda kullanilan iist kurmaca teknigi ile okura okudugu metnin
kurgusal oldugu kabul ettirilir ve metnin yazihs siireci okurla paylasilir. ironi teknigi ile parcalanmis
modern ¢ag insaninin trajik durumu bagarili bir sekilde yansitilirken teknigin anlatiya kattigi mizah
anlatimi renklendirir. Metinler arasilik yontemi kullanilarak 6ykii yapisina dahil edilen unsurlar igerigi
zenginlestirir, yeni anlam katmanlar1 olusturarak oykiilerde psikolojik, sosyolojik, felsefi derinlik
yaratir, yazarin farkh alanlardaki bilgi birikimini yansitir. Metinler arasilik yontemini kendi metinleri
arasinda da kullanan Sezer Ates Ayvaz i¢ ice gegmis, bir oykiiniin kendi icinde bagka bir 6ykiiyii erittigi
ve doniistiirdiigii oykiiler kaleme alir. Bakis acis1 ve anlatici gesitliligi sayesinde oykiiler postmodern
sanatin cogulculuk 6zelligini yakalar. Dil sapmalariyla tahrif edilip yeniden diizenlenen dil
modernitenin degerlerine gore olusan gergeklik anlayisin1 degistirerek okurun zihninde yeni tasarimlar
ve duygu degerleri olusturur.
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