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ikonografik ve ikonolojik Elestiri Yontemi Baglaminda Cadilar
Bayrami Oldiiriir Filminin Tiirsel Analizi

Genre Analysis of The Film Halloween Kills in The Context of Iconographic and
Iconological Critical Method

Pinar OZTARKAN OZYURT!
Gozde SUNAL?

0Z: ilk yillarinda kayit altina aldigi giindelik hayati gésteren sinema, zaman i¢inde kurmaca hikayelere de yer vermeye baslar.
Bu hikayelerde de gergek hayattan esinlenen sinemanin komedi, mizikal, korku gibi birgok tiirde Urettigi filmler Gretimin ger-
ceklestigi ortama bagl yansimalar tasir. Bu ¢alisma, korku sinemasinin alt tiiri olan slasher filmlerinin zaman iginde gecirdigi
donlstmleriinceleyerek degisen ekonomik, siyasal ve toplumsal degerlerin slasher filmlerinin ikonlarini nasil etkiledigini orta-
ya koymayi amaglar. Edebiyat eserlerinde benzer temalar ile olusan tirler sinemada da karsilik bulur. Tirleri olusturan igerikte
her tlrin sahip oldugu ikonografi ayirt edici 6zellik tasir. Ayni zamanda filmler, sinematografinin sagladigi imkanlar ile anlati-
nin vermek istedigi duyguyu izleyicisine yonetmenin istegi dogrultusunda aktarir. Bu aktarimin tasidigi mesaj ozellikle korku
filmleri baglaminda diizene, iktidara, sisteme, aileye, kisaca siyasal, ekonomik ve sosyal her alana dair elestirilerin rahatlkla
sunulmasi agisindan ikonografiye kolaylkla yansitilabilir. Bu nedenle galisma, dncelikle sinemada tiir kavramina yer vererek
korku trinin glinimiize kadar olan tarihine bakmayi hedeflemektedir. Ardindan galismada, 6rneklem olarak segilen Cadilar
Bayrami Oldiiriir (2021) filminin ikonografisi izerinden bir tiir analizi yapilacaktir. Calisma, ahlak sorgulayan ve geleneksellige
yonlendirme yapan ilk slasher ikonlarinin degisen politikalar nedeni ile farklilasmasini ve ideolojinin ikonografi tizerindeki
etkisini ortaya koymasi nedeni ile 6nem tasimaktadir.
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Extended Abstract: The moving image has been attracting people’s attention since the first day and made the cinema a social-
izing space with the start of the mass screening in the halls. Cinema, which conveys images from everyday life to the audience
as well as in its early years, begins to include fictional stories over time. In these stories, cinema inspired by real life also carries
reflections related to the social environment with the films it produces. With the discovery of new techniques such as fiction,
the narrative possibilities in cinema also develop, forming a film language over time.

Social culture, which has become differentiated after the industrial revolution, creates genres in literature with the
need to produce products according to increasing demands for profit in a commercial context. Genres formed with similar
themes in literary works also find a response in cinema, which is fed by literature. The similarity of the visual product and
the plot revealed by the cinematographic uses such as light, camera movements, space, decor, and layout that cinema allows
helps to diversify genre films in different genres such as comedy, musical, and horror. Thus, iconography, which is owned by
each genre in the content of films that respond to audience demands and make up genres, becomes a distinctive feature.
These uses, which differentiate the species, also contribute to the formation of subspecies belonging to each species. While
showing similarities with the main genre, subgenres that constantly address similar themes and orientations also continue to
exist as long as they meet the demands and expectations of the audience.

With the First World War, filmmakers experienced difficulties in Europe, while with the formation of star actors in
America, the growth of decor, the establishment of large studios and the development of film technique, American (Holly-
wood) cinema becomes a production and distribution industry. In this way, cinema, which can influence its audience through
cinematography, also allows American culture to spread to the world through films.

Using the opportunities provided by the cinema, the director also reflects his point of view on the political position
of society through cinematography in his films. Thus, films reflect the cultural values of the society in which they are pro-
duced, while also having traces in a critical context. Horror films that introduce and disturb their audience with obscurity in
genre films also provide the most appropriate iconography for the presentation of social, political and economic criticism. The
feeling of fear caused by obscurity and inexperience finds a place in films as a result of the desire for relaxation born when an
individual sitting in a comfortable chair knows that others will not be affected by watching the events they have experienced.
The sense of fear created by situations such as the state of chaos caused by war environments and the unknowability of to-
morrow, the industrial revolution and the pace of social changes has given direction to horror films in the history of cinema.
In these films, which present social problems, political situations and economic effects as a sub-message, different sub-genres
are formed over time with horror icons such as monsters, natural disasters, religious elements or killers. These films, which
can easily turn the element of criticism into a horror icon, also have the opportunity to influence and direct viewers through
these elements of symbolic criticism in the subgenres they are divided into.

This study aims to reveal how changing economic, political and social values affect the icons of slasher films by
examining the transformations that slasher films, a subgenre of horror cinema, have undergone over time. For this purpose,
the film Halloween Kills (2021), which deals with the theme of Halloween, which American culture is trying to introduce to
the World and adopt, was chosen as an example. In the study, information was also given about the previous films that were
released as Halloween series and genre analysis was performed on the iconography of the sample film. Based on the method
of iconographic and iconological criticism applied by art historian Erwin Panofsky to visual material, an attempt was made to
analyze the deep meaning that certain scenes carry. While Panofsky’s iconography method represents the meaning of the
image at first glance, the main meaning of the scene is tried to be explained by examining the social and political conditions
that were effective during the production of the film for the iconological method.

With the help of the study, it was seen that the first slasher icons who questioned the morality and directed to
traditionalism differed due to changing policies and moved towards a modern line. This situation reveals the influence of the
existing ideology on iconography.

Key Words: Horror Cinema, Slasher, Genre Analysis, Iconographic, Halloween Kills Film
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GIRIS

Sinema, resme hareket kazandirarak sundugu gorsellik nedeni ile baslangicindan beri insanlarda farkh etkiler
uyandirir. Bu etki gerek kamera hareketleri ile gerek i1sik teknigi ve cerceveleme gibi birgok sinematografik 6zellige
bagh olarak degisir. Perdeden yansiyan hikaye, anlatinin vermek istedigi duyguyu sinematografinin bu imkanlari
ile izleyicisine yonetmenin istegi dogrultusunda aktarir. Dolayisiyla sinemada bir ydonlendirme s6z konusudur. Bu
yonlendirme sadece duygusal etki saglamakla kalmaz, ydonetmenin de toplum iginde yasayan bir birey olmasi ne-
deni ile sinematografi yoluyla toplumun politik durusuna olan bakisini da yansitir (Ryan & Kellner, 2016, s. 384).
Zaman icinde filmlerin aktardigi duygu nitelikleri, anlati icerikleri gibi birtakim 6zellikler turleri ortaya ¢ikarir. Tar
filmlerinin ticari boyutunu seyirci tercihleri belirlediginden, beklentileri karsilayacak bir icerik benzerligi s6z konu-
sudur. Korku tlra de bu beklentilere gore sekillenmis olup, belirli bir ikonografiye sahiptir.

Korku trnin seyircisi film boyunca karakterin maruz kaldigi tehlike ve tehditlere sahit olurken, filmde
yasanan 6liimlere de uzaktan bakarak filmin bitiminde yasamda kalmaya devam eder (Oskay, 2014, s. 68). Dolayi-
siyla glindelik yasamin verdigi stresten uzaklasmak icin bir baskasinin yasadigi sorunlari gézetleme pozisyonunda
olmak izleyicide bir rahatlama duygusu yaratir. Korku filmleri temel anlatida, diizenli bir toplum yapisi gosterimi-
nin ardindan kaosu baslatacak 6geyi sunar. Bu bir katil, canavar, doga olayi olabilir ve korku durumu yaratan yani
tehlikeyi veren 8genin ardindan toplum tekrar belirli bir diizene kavusur (Odell & Blanc, 2011, s. 14-15). insan
psikolojisini etkileme 6zelligi olan korku sinemasi, toplumsal olaylarin aktariminda birtakim politik bakis agilarini
da yansitarak bunlarin insan zihninde olumlu ya da olumsuz degerlendirilmesine de olanak saglar (Sunal & Arkan,
2022, s. 23). Sinema tarihinde 6zellikle savas sonrasi yenilginin getirdigi sikintilar ile baslayan ekonomik, siyasi ve
toplumsal sorunlari metaforlar ile ele almaya olanak taniyan korku filmleri bu yoniyle genel diizeni de sorgular.

Korku sinemasinda kullanilan film ikonlari farkh kiltirlerde farkli sekillerde ortaya konsa da, Amerikan
kiltirunun diger kaltirlere yayllmasinda Hollywood sinemasinin etkisi dikkate degerdir. Bu konuda 6zellikle Ca-
dilar Bayrami geleneginin evrensel bir hale gelmesi ile korku filmlerinde kullanilan korku ikonlarindan cadilarin,
hayaletlerin ve sapik katillerin bu gelenegin referansi ile sinemaya kazandirilmasi 6rnek verilebilir (Yurdigiil &
Zinderen, 2015, s. 165). Bu kazanim sonucu Cadilar Bayrami (1978) ile baslayan film serisi ortaya ¢ikmistir. Serinin
glniimize kadar toplam on iki filmi bulunmakta olup, Michael Myers ana karakteri etrafinda gelisen hikaye kur-
gusal anlamda farkli gelismeler ile devam etmistir. Cadilar Bayrami (2018) ardindan gelen Cadilar Bayrami Oldiriir
(2021) filmi, zaman ve mekan agisindan ayni kurguyu izleyen bir devam filmi olarak ¢alismada 6rneklem olarak
secilmistir. Calismada, korku sinemasinda kullanilan cesitli ikonlar ile slasher 6rnegi olan filmin tirine iliskin ana-
liz yapilacaktr.

Sanayi devrimi sonrasi kentli nifusun artmasiyla degisen yasam tarzi ve tiiketim kiltlirt geleneksel anlat
bicimlerinde degisikligi gerekli kilarak basta edebiyat olmak (izere tim sanatlari etkiler (Abisel, 1999, s. 17). Bu
durum farkli anlatilar igin bir siniflandirma sunmasi bakimindan tir kavraminin 6nemini ortaya ¢ikarir. Fransizca
genre sozcliglinln karsihg olarak kullanilan tir kavrami edebiyat alaninda benzer 6zellikler gosteren yapitlarin
bir araya toplanarak siniflandiriimasi anlamini tasir (Ozarslan , 2016, s. 51). Sinema s6z konusu oldugunda ise tiir
filmleri benzer anlati gizgisi ile belirli bir yapida ortaya konan filmleri ifade eder.

Sinemada Hollywood’un ticari kaygisi nedeni ile ortaya ¢ikan tir filmleri, Thomas Schatz’a gore, izleyici
beklentilerine karsilik vermek icin ydonetmen ve yapimcilar tarafindan karlilik Gzerinden belirlenir. Begeniler tek-
rarlanarak benzer yapimlar kar getirdigi siirece uretildiginden yénetmenler de kisitlanmis olur (Schatz, 1981’den
akt. Buker & Topgu, 2019, s. 310-311). Turlerin yaraticiigi kisitlamasi gérisiine edebiyatta cagdas kuramcilar bu-
nun aksini savunarak yanit verir. Gledhill'e gbre, yazarlarin okuyucu beklentilerini bilmeleri yaratici bir gerilim
yaratir ve tlrln ozelliklerini bilerek talep eden okuyucu sayisi ayni zamanda ticari gliveni de olusturur (Gledhill,
1985’den akt. Chandler, 2018, s. 30-31). Turi{ ortaya gikaran sosyal, siyasi ve ekonomik kosullar tirlerin popiler-
ligini, devamini ve yok olmasini da etkiler. Dolayisiyla talep edilen popliler tiirler zaman iginde talep edilmez hale
gelebilir veya bazi degisiklikler ile zamana uygun hale getirilerek kabul gérmesi saglanabilir.

Tur filmlerinde zaman iginde degisim ve donlisim yasanmasi konusunda kuramcilar farkl gérislere sa-

hiptir. Thomas Schatz, belirlenen tiir 6zelliklerinin degismezligini savunurken Bordwell ve Thompson ise filmlerde
ikonografinin yani arketiplesmis karakter, kostlim, mekan, 1sik ve ses gibi faktorlerin degisimi ile tiirlerde doni-
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siimlerin olabilecegini belirtir (Bordwell & Thompson, 2009’dan akt. Tugan, 2017, s. 703).

Sinema agisindan film tirlerinin belirleyici 6zellikleri vardir. Filmin gectigi mekan, mizik secimleri, karak-
terlerin gorinds, hikayenin icerigi gibi belirtiler filmin tirt hakkinda bilgi verir. Bilindik sembollerle okunabilen
filmler yaninda bazi tirlerin birbirine gecirgenligi de s6z konusu olmaktadir. Bu durum tdrlerin ayrimini zorlastirir
ve bir arada disinulerek etkilesim yapan tirlerin 6zellikleri bakimindan incelenmesi icin daha genis bir cerce-
veden bakma geregi dogurur. Tir analizi yapilan filmler tlrin genel kaliplasmis 6zelliklerine ve tiirin yine genel
ikonlarina gore degerlendirilir.

Benzer oOzellikler tasiyan, toplumun benzer disa vurumlarini yansitan mekan ve karakterleri bakimindan
kolaylikla tespit edilebilen popiiler ve ticari filmler tiirsel analize konu olur (Ozden, 2004, s. 211). Bu analizde fil-
min gorsel anlatisi, ses dlizenlemesi, karakter yapisi, konuyu ele aldigi catisma bicimi ayrintili olarak incelenir. Tur
olusturan genel kodlarda dénisiim olmasi halinde ortaya ¢ikan degisimlerin nedenleri ve anlamlari da ¢oziimlenir
(Akbulut, 2010, s. 365).

Film tdrlerinin olusmasinda etkili olan auteur yani yaratici yonetmen olgusu, auteur yénetmenin filmle-
rinde ikonografinin benzerligi ile dikkat ¢eker. Auteur yénetmenin kendine has tarzi tekrarlamasi gibi ikonografi
de ayni tema ve desenin tekrarindan olusur (Biiker & Topgu, 2019, s. 312). ikonografi belli stereotiplerde karakter
kullanimi, mekan, dekor ve olay 6rgisiiniin benzerligi gibi tur filmlerinin goriinti malzemesini olusturarak tdr
filmlerinin seyirci agisindan rahatlikla tespit edilmesine olanak tanir (Abisel, 1999, s. 61). Tur filmlerinde yer alan
bu 6zellikler filmin ikonlari olarak ele alinir. Calismada, érneklem olarak segilen Cadilar Bayrami Oldiiriir filmi
korku sinemasinin slasher alt tiri olarak ikonlari Gzerinden tir analizi baglaminda ele alinacaktir. Bu analizle,
filmdeki bazi sahnelerden yola ¢ikilarak sanat tarihgisi Erwin Panofsky’nin ikonografik ve ikonolojik elestirisi kulla-
nilarak sahnelerdeki dogal anlam yaninda derinde yatan anlamin incelenmesini iceren esas anlatiya ulasma amaci
guddalur.

Sanat eserlerinin goérsel bigcimi yaninda tasidiklari anlamla da ilgilenen ikonografi konusunda sanat ta-
rihgisi Panofsky, bicim ve anlamin farkhligi Gizerinde durur. Bunu bir 6rnek izerinden anlatan Panofsky sapkasini
cikararak selam veren birinin bu davranisini ilk bakista sadece sapka ¢ikarma hareketi olarak algiladigimizi fakat bu
hareketin Bati dlinyasinda selam oldugunu bilen bir kisi icin uzlasimsal bir anlam icerdigini belirtir. Bunun yaninda
bu kisiyi gbzlemleyerek onun kiiltiriine, milliyetine ve sinifsal 6zelliklerine birtakim bilgileri kullanarak ulasabile-
cegimizi ifade eder (Panofsky, 2012, s. 25-27).

Erwin Panofsky’nin ikonografik ve ikonolojik elestirisi (ic asamaya yer vererek sanat eserlerindeki bu
ikonlari inceler. On-ikonografik inceleme, ilk bakista gériilen dogal anlami ifade ederken; ikonografik inceleme
ise, dogal anlamda kapali kalan igerige, esas nedene ulasmayi saglayan ikinci asamadir (Comert, 2010, s. 15-
16). Anlasmali anlam adi verilen bu asama, filmlerde yonetmen tarafindan bilingli bir sekilde kullanilan ve gesitli
kaynaklar ile bag kurularak ¢éziilebilen anlamlari igerir. Ugiincii asama olan ikonolojik analiz ise eserin yer aldig
toplumun politik, ekonomik ve sosyal durumunu bulundugu zaman ve kosullari ¢cergevesinde degerlendirerek asil
yani icsel anlamina ulasma amaci tasir (Cémert, 2010, s. 18). Calismada, film Gzerinden tirsel bir ¢éziimleme yon-
temi uygulanacaktir. Ozellikle secilen (¢ sahne iizerinden Panofsky’nin ikonografik ve ikonolojik analiziyle slasher
tdr ikonlarinin degisimindeki asil nedene ulasiimasi hedeflenmektedir. Boylece slasher alt tiriinde zaman iginde
olusan ikonografi dénisiimlerinin ortaya konmasi amaglanmaktadir.

1. Korku Sinemasi Tarihine Bakis

Sinemanin baslangicinda yarathgi etki daha en bastan korku duygusunu besleyen bir etki gosterir. Lumiére Kar-
desler’in 1895 yilinda gercgeklestirdikleri ilk sinema gosteriminde sunduklari filmler arasinda olan Tren’in Gara
Girisi salonda oturan izleyicilerin kendilerine dogru gelen trenden ezilme tehlikesi yasadiklarini diistinerek kag-
maya calismalarina neden olur. Bunu takiben Edwin S. Porter’ in Biiyiik Tren Soygunu (1903) filminin sonunda
oyuncunun elinde silahla kameraya dogru ates etmesi de yine salonda panige neden olur.

Sinemanin ilk doneminde silahin ateslenmesi, trenin hareketi gibi sahneler, korku tiirine has 6zellik tasi-
madigi halde izleyicinin film izleme konusundaki tecribesizligi nedeni ile korku duymasina neden olur. Dolayisiyla
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insan bilmediginden korkar. Bu bilinmezlik bircok alanda da yasanmakta oldugundan korku filmlerinde gerek di-
zene, iktidara, sisteme, aileye, kisaca siyasal, ekonomik ve sosyal her alana dair elestirilerin, endiselerin ve korku-
larin ele alinabilmesine olanak tanir. Dolayisiyla sinemanin olanaklarinin gelismesiyle birlikte korku filminde isle-
nen temalar farkhlasirken bu konular hakkinda altta yatan bir mesaji da barindirir (Aytekin, 2013, s. 65). Ornegin,
Birinci Dunya Savasi’'nin etkisiyle Almanya’da yasanan siyasi durum ve baskilanmis sosyal ortam ekspresyonizm/
disavurumculuk akimini ortaya cikarir. Sinemayi da etkileyen bu akim g¢arpitilmis dekorlar, golgeli isiklandirma ve
asiri makyajli abartil oyunculuklar ile dikkat ceker. Robert Wiene’in Dr. Caligari’ nin Muayenehanesi (1920) adh
filmi bu akima yonelik olarak siyasi ortama ve karmasaya 6zgii gondermeleri bulunan ve psikolojisi bozuk cift kisi-
likli bir doktoru anlatan hikayesi ile korku niteligi tasiyan bir yapimdir.

Yaratici sinemanin babasi kabul edilen George Mélies’in korku turiinde edebi eserlerden etkilenerek
cektigi Seytanin Satosu (1896) adli filmi tarihteki ilk korku filmi kabul edilir (Oztiirk & Sariman Ozen, 2021, s. 569).
Fried Wilhelm Murnau ise Nosferatu (1922) filminde Bram Stoker’in Dracula adli kitabindan uyarlamasiyla sinema
tarihindeki ilk Drakula 6rnegini verir (Aytekin, 2006, s. 164). Edebi uyarlamalar 1930’lu yillar boyunca da korku
filmlerinin Gretimine katkida bulunur. Tod Browning’in Drakula (1931) filmi de Bram Stoker’in ayni adli kitabinin
resmi uyarlamasi olarak sinemada kendini gosterir. Ayni yil James Whale’in Frankenstein filmiyine Mary Shelley’in
ayni adli romanindan uyarlanarak sinemada yerini alir.

Drakula’nin gisede yakaladigi basari, 1930’larda korku filmlerine yatirimin artmasina neden olur. Univer-
sal basta olmak Uzere Warner Bross ve diger bliyik film sirketleri yaninda kugcik film sirketleri de korku filmleri
icin biitce hazirlar (Aytekin, 2006, s. 54). 1929 yilindaki Bliyik Buhran’in etkileri, Amerikan halkini kagis etkisi olus-
turan bu filmlere yoénlendirir. 1930’lu yillarin ilk yarisi hareketlenen korku sinemasi edebiyat etkilerini sunarken
30’larin ikinci yarisindan itibaren bu filmlerde yer alan siddet ve cinsellik unsurlari kiliseyi rahatsiz eder. Bunun
sonucu gelen sansirler korku filmini etkilese de sesin bu yillarda sinemada kullanilmaya baslamasi edebi uyar-
lamalarin tekrar ve devam filmleri ile Avrupa ve Amerika’da etkileyici olarak izlenmelerine olanak tanir (Aytekin,
2006, s. 56-58). ikinci Diinya Savasi ile birlikte Amerika’nin savasa girmesi sinemada durulmaya neden olur.

Toplumsal sorunlarin, siyasi durumlarin ve ekonomik etkilerin bir alt mesaj ile ele alinmasina olanak
taniyan korku filmlerinde, sanayi devrimi sonrasinda ortaya ¢ikan Frankenstein ve Drakula filmleri kapitalist sim-
geler olarak kabul edilir (Yurdigiil & Zinderen, 2015, s. 570). ikinci Diinya Savasi sonrasi atom bombasiyla yasanan
vahset ve 6luimlerin diinyayi sarsmasi da Japon sinemasinda niikleer testlerin uyandirdigi Godzilla (1956) ile korku
filmlerinde yerini alir. Japon sinemasi dénemin toplumsal psikolojisini yansitmak icin yaratik filmleri disinda ha-
yalet 6ykdleri ve tekinsiz evlerin kullanildigi mekanlar ile de 6n plana gikar. Franco’nun diktator rejiminin etkisiyle
ispanyol Sinemasinda vampirler, kér ve 6lii sdvalyeler gibi 6limsiiz canavarlarin yer aldigi korku filmleri ortaya
gikar (Odell & Blanc, 2011, s. 68). italya’daki ekonomik ferahlama ise 1950’li yillarda siddet ve cinselligin ici ice
gectigi korku filmlerinin Gretilmesine neden olur.

Amerikan korku sinemasinda Alfred Hitchcock Sapik (1960) filmi ile alisilagelmis korku ikonlarinin disina
cikarak siradan bir bireyin de dehsetin merkezi olabilecegini gosterir. Ana kahramanin isledigi cinayete odakla-
nan ve gercekgei bir atmosferde cekilen film sinematografik gerilim yaratarak korku filmi algisinda degisim yaratir.
Ardindan Kuslar (1963) filmiyle de yine herhangi bir canlinin korkunun merkezine yerlestirilebilecegini baska bir
canavara ihtiya¢ olmadigini kanitlar (Abisel, 1999, s. 142-143). 70’li yillar kapitalizmin yasadigi krizlerle degisen
ekonomi politikalari sonucu iktidar elestirilerinin arttigl, sistemlerin elestirildigi zamanlar olarak insanlari gliven-
sizlige surtkler. Bu givensizlik aile gibi temel kurumlari, dini inanislari ve gelenekleri irdeleyen filmleri meydana
getirir. Roman Polansky’nin, Rosemary’nin Bebegi (1968) ile ilk sinyalini veren seytan filmleri, inang eksikligi ile
farkl mistik alanlara cekilen ilgiye istinaden yeni yapimlar olusturur. William Friedkin’in yonettigi Seytan (1973)
ise donemin en dikkat gekici filmi olur (Aytekin, 2006, s. 73-74).

1980’lere gelindiginde ise genglerin geleneksellige bagl kalmalarini destekleyen politikalar sonucu bir-
kac¢ gencin mahsur kaldiklari bir mekanda 6ldirildiaga slasher olarak adlandirilan tir dogar. EIm Sokagi Kabusu,
13. Cuma, Cadilar Bayrami bu filmlerin bashcalaridir. ilgi gdren bu tir, ilerleyen 1990’1 yillarda da devam filmleri-
nin seri halinde cekilmesine neden olur. 2001’de yasanan 11 Eylil saldirilari ardindan ortaya gikan karmasa orta-
minda yine dogadistl korkular ve Japon korku sinemasindan uyarlamalar korku tirinde yer bulur. Glinimizdeki

Intermedia | 44



Pinar Oztarkan Ozyurt, Gézde Sunal

teknolojik gelismelerin sorgulandigi Cevapsiz Arama (2003) gibi filmler ile insanin iletisim araglarini ve yabanci-
lasmayi sorgulamasi saglanir. Bunun disinda izleyiciyi tedirgin ederken diisiindiiren K&y (2004) ve isaretler (2002)
gibi sinematografik 6gelere 6nem vererek gekilen filmlerle korku sinemasina yeni bir perspektif kazandirilmaya
cahisihr (Aytekin, 2010, s. 136).

2. Korku Sinemasinda Alt Tiir Olarak Slasher

Korku, insanin biyolojisinde yer alan bir faktor olarak 6ziinde de tecribeler ile olusan bir yapiya sahip olmasi
nedeniyle evrensel hale gelmeye musaittir. Bu nedenle de farkl kiltirlerde birbirine benzer canavarlar korkunun
ikonlarini olusturur (Atayman & Cetinkaya, 2016, s. 369-370). Korku filmlerinde korku unsurunu yaratan ikon,
korkunun alt tlrlerindeki cesitliligi de ortaya gikarir. Bu anlamda alt tlri belirleyen ikonlar bir kaynak olarak kulla-
nilsa da her yeni film ile yapilan yeni eklemler o alt tiriin gelismesine de katki saglar (Yurdigiil & Zinderen, 2015,
s. 166).

Sinematografi cercevelemeden, dekora, renklerden simgelere kadar her 6gesi ile bir yonlendirmede bu-
lunur. Bu anlamda egemen olan Hollywood sinemasi da filmsel iceriklerde Amerikan politikalarina yer verir. Bu
iceriklerin olusmasi bu politikalarin yéninde gerceklestiginden tir ve alt turleri de etkiler. Calismada, yer verilen
slasher tiri de 1960’h yillarda Amerika’da kiirtaj serbestligi, hippilerin ortaya cikisi ve seri katil vakalari sonrasi
gencleri konu alan, siddet iceren bir alt tiir olarak sinemada yer bulur (Simsek, 2013, s. 277). Genglerin sirayla
oldiraldugi bir tir olarak dogan bu filmler kan ve siddet agirliklidir. Filmlerin dogdugu temelde daha ¢ok gelenek-
selligi reddeden kisiler hedef olur. Katil, insanisti bir glice sahip gibi gésterilerek diizene uymayanlarin cezalandi-
rilacag izlenimiyle bliyik guclere atif yapar. Filmlerde genelde maske kullanan katilin kim oldugu, kimlerin hangi
sira ile 6lecegi izleyicinin merak ve ilgisini canh tutar. Tirln séylemi, dini alana yonelmenin bireyleri tehlikelerden
koruyacagina doniik bir anlatim sergileyerek geleneksellikten uzaklasan toplumun tekrar eski gizgisine kavusarak
kurtulabilecegini vurgular.

Teknolojinin gelisen imkanlari sayesinde steadicam kullanilarak yapilan ¢cekimlerde katilin géziinden kur-
banin takibi saglanir. Cinsellige iliskin muhafazakarligi savunan bu filmlerde, hedef genelde ahlaki bulunmayan
davranis sergileyen genc kadinlardir. Bu filmlerin 6ziinde ahlak adi altinda kadin siddeti onaylanmakta ve feminiz-
me dogrudan bir saldiriile eril topluma dair bir diizen insasi talep edilmektedir. Tiirlin ilk 6rnegi, John Carpenter’in
Cadilar Bayrami (1978) filmidir (Ryan & Kellner, 2016, s. 273-275).

3. Cadilar Bayrami Oldiiriir Filminin Tematik Yapisi

2021 yilinda vizyona giren Cadilar Bayrami Oldiiriir filmi, 2018 tarihli Cadilar Bayrami filminin ve 1978'de baslayan
Cadilar Bayrami film serisinin devamidir. Yonetmeni David Gordon Green olan filmin senaryosunu Scott Teems,
Danny McBride ve David Gordon Green yazmistir. Cadilar Bayrami (2018) filminde Michael Myers'in 1978 vyili
Cadilar Bayrami’nda ilk cinayetlerini islemesinin izerinden kirk yil ge¢mistir. Laurie Strode ise kendisini de 6ldur-
meye calisan Michael’dan intikam almak icin hazirliklar yapmaktadir. Michael’in kapatildigi akil hastanesinden
kagmasi sonucu Laurie intikam planini devreye sokar. Cadilar Bayrami Oldiiriir (2021) ile kaldigi yerden devam
eden filmde, Laurie Strode’un Michael Myers’i evin bodrumunda tuzaga diistrerek evi yakmasina ragmen kurtu-
lan Michael eski mahallesine giderek cinayet islemeye devam eder. Laurie yaral olarak kizi Karen ve torunu Ally-
son yardimiyla hastaneye ulastiginda Michael’in yine kurtuldugunu 6grenir. Yillar stiren bu kabustan kurtulmak
isteyen tiim kasaba halki ayaklanarak Michael’i 6ldirmek icin harekete ge¢se de Michael hedefine yavas ama
emin adimlarla yaklagsmaktadir.

Cadilar Bayrami gelenegi iki bin yil kadar 6nce Keltler tarafindan kutlanan Samhain adli hasat déneminin
sonu ve kisin baslangici anlamindaki hasat festivaline dayanir. Keltler, 1 Kasim itibari ile kutladiklari yeni yil 6ncesi,
31 Ekim tarihinde olllerin diinyaya geri geldigine inanir. Bu nedenle onlari evlerinden uzak tutmak igin kosttiimler
giyerek ates yakarlar (Ozel, 2019, s. 80). Hristiyan kiiltiiriinde ise inanglari ugruna 6len kisileri anmak igin 1 Kasim
Azizleri Anma GUlinl olarak kutlanir. Azizler GUn{ 6ncesi olan 31 Ekim “kutsallar gecesi” (all hallow even) iken
zamanla “halloween” olarak dénusir. Goglerle birlikte farkli kiltiirlerin kesismesi sonucu pagan kaynakli bu rittel
dini kodlarla birleserek Hristiyan gelenegine evrilir (Santino, 1996’dan akt. Coskun & Z6hre, 2014, s. 501).

Serinin ilk filminin yénetmeni olan John Carpenter’a Cadilar Bayrami konusunda senaryo fikri bir 6nceki
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filminin dagitimcisindan gelir. 13. Bélgeye Saldiri (1976) filminin dagiimcisi olan Irwin Yablans Cadilar Bayrami’n-
da kasabadaki geng kizlarin pesinde olan bir katil hikayesini anlatan korku filmi &nerisi yapar (Ozkaracalar, 2007, s.
176). Cadilar Bayrami’'nin kullanimi korku temasi icin cazip gelince hikaye yazilir ve ortaya yillarca siirecek bir film
serisi ¢ikar. 1978 tarihli film, Cadilar Bayrami temasini ele alan ilk uzun metraj korku filmi olma 6zelligini de tasir.

Halloween (Cadilar Bayrami) adiyla 1978 yilinda gosterime giren film cok disiik bir biitce ile gekilir. Oyle
ki Cadilar Bayrami’nin sonbahar atmosferi icin satin alinarak sariya boyanan yapraklar bitge kisintisindan dolayi
rlizgarda savruldukga yeni sahneler icin geri toplanir. Basroldeki Michael Myers karakterinin énemli bir ikon olan
maskesi ise Uzay Yolu (Star Trek) dizisindeki Kaptan Kirk maskesinin beyaza boyanip goz oyuklarinin genisletiimesi
ile cok ucuza mal edilir. Vizyona girmesiyle bircok olumsuz elestiri alan film saygin kabul edilen The Village Voice
gazetesi elestirmeninin 6vgilleri ile dikkat ¢ceker. Boylece 1978 tarihli ilk Halloween filmi ticari agidan en basarili
diisiik bitgeli film olarak 1990’a kadar bu unvanini korur (Ozkaracalar, 2007, s. 177).

Serinin 2018 yilinda vizyona giren ve David Gordon Green tarafindan yonetilen Hallowen (Cadilar Bay-
rami) filmi, slasher tlrQ agisindan gisedeki en biiylik hasilat rekorunu elinde bulundurur. Hallowen film serisi gise
getirisi olarak bakildiginda, tim slasher serilerinin en karli film serisidir. Bu durum da seri filmlerde bulunan katil-
ler arasinda Michael Myers’ | zirveye tasir (Carpenter, 2018). Serinin gliniimiize kadar yayinlanan son filmi Cadilar
Bayrami Oldiiriir vizyona girdigi ilk ic giin icinde en iyi ¢ikisi yapan film olarak yapim masrafinin ¢ok iistiinde gelir
elde eder. Filmde serinin basindan beri, Laurie Strode roliinde Jamie Lee Curtis ve Michael Myers roliinde ise Nick
Castle yer alir. Serinin devam filmleri senaryo anlaminda farkliliklar gésterse de 2018 ve 2021 tarihli David Gordon
Green yapimi filmler birbirinin devami niteliginde olup ilk filme atiflarda bulunarak ilerleyen bir hikdyeye sahip-
tir. Ayrica basrolde yer alan Laurie karakterinin Michael Myers’in hedefi olarak gii¢siiz bir durumdayken, zaman
icinde onun Michael’i hedef haline getirecek kadar gliclenmesi bir karakter donlisimu sunarak filmin ikonografik
kodlarinin okunmasi bakimindan degisimi simgelemesiyle 6nem tasir.

4. Cadilar Bayrami Oldiiriir Filminin Tiir Analizi ve ikonografisi

Cadilar Bayrami Oldiiriir filmi tiire 6zgii karakter, mekan, kostiim, miizik ve ikonografi agisindan genel kodlari
itibariyle slasher alt tirinin genel 6zelliklerini gosterir. Filmin agilis sahnesinde 6ldirilen kurbanin izleyiciye
sunulmasi ve yaral serif tarafindan ortada dolasan katilin vurgulanmasi slasher tiri filmlerde yapilan ilk sahne
tanitimina uygundur. Flashback ile geriye déniste Lonnie’nin ¢ocuklugundaki Cadilar Bayrami gecesi tekinsiz bir
ortam sunarken, buna eslik eden zorba arkadaslarin séylem ve kahkahalari korku filmi temasina ait net detaylari
verir. Bu flashback dahilinde Lonnie’nin maskeli katil ile karsilasmasi, beklenen seyirci heyecanini artirsa da katil
slasher filmlerde ¢ocuklara dokunmaz. iki polisin Myers ailesine ait eve girmesi ile miizik kullanimi ve terkedilmis
ev imaji heyecani tekrar tazeler. Polislerden biri, tiiriin beklentileri dogrultusunda siddet uygulanarak katledilirken
digerinin atesledigi silaha ragmen maskeli katilin 6lmemesi ona atfedilen insandsti bir glice vurgu yapar. Glin(-
miize yani filme gore 2018 yilinin Cadilar Bayrami’na donildigiinde barda toplanan bir grubun sézcisi konusma
yapar. Cocuklugunda maskeli katil Michael’dan kurtulan bu kisi ondan Haddonfield 6ctsi olarak bahseder ve
katilin gegcmis hikayesini seyirciye tanitir. Slasher tiiriinde genelde gecmisteki bir olay ya da travmaya bagh sebep-
lerle cinayetler islenir. Turde ilk cinayetin ardindan bu ge¢mis olayla baglanti kurularak dikkatin genelde maske
kullanan katile ¢ekilmesi esastir. Slasher filmlerinde katilin kimligi son ana kadar gizli kalsa da Cadilar Bayrami
serisinde kisinin kimligi bellidir. Fakat onun insanisti bir giice sahip olmasi betimlenerek disarida oldugunda
kolaylikla yakalanamamasi Gzerine hikaye kurulur.

Laurie’nin kizi Karen’in annesinin kani ile kapli ellerini yikarken gorilen nikdh yiizigl ve buna eslik eden
mizik 6nceki filmde Michael tarafindan katledilen esini hatirlatir. Slasher tirlindeki filmlerde sevgilisini veya arka-
dasini kaybeden kisiler bu aciy1 yasayamadan kendi hayatlari icin kaygilanmaya baslayarak 6limdn verdigi drama-
tik ruh durumunu yansitmaz. Bu anlamda Karen’in esinin ardindan aglamasi buzlu cam ardindan verilerek kizinin
yanina gittiginde de kizinin ““Babam 6ldi.”” s6zU ardina onun hep yanlarinda olacagini séylemesiyle duygu durumu
kesilir. Bu filmlerde siradan insanlar hayatlari ile imtihan edilir ve i¢lerindeki zarar verme dirtisi ortaya gikar. Ka-
tile duyulan kin ile onu 6ldiirme istegi slasher turtinde, EIm Sokaginda Kébus filminin masum kizi Nancy’yi oldugu
gibi Ciglik filminde Sidney Prescott’ | da etkiler. Dolayisiyla gayet kendi halinde ve masum olan torun Allyson ve
annesi Karen, katili 6ldirme amaci ile onu diri diri yakmak ister ve bunun gerceklesmedigini 6grenmeleri onlari
daha da sinirli bir hale getirir. Bu duruma babasinin 6limiine verdigi tepkiden daha biylik duygusal tepki gbsteren
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Allyson katili 6ldirmek icin ataga gecer.

Michael Myers’in yanan eve miidahale eden itfaiyecileri ve onun eski mahallesindeki bir evde yasayan
yasli kari kocayi katletmesi slasher filmlerinde katilin yoluna gikanlari vahsice 6ldiirmesi anlaminda tiire uygundur.
Fakat eski mahallesindeki kisilerin 6ldirilmesi onun gegmisine dair bir hedef olabilse de itfaiyecilerin katledilmesi
bir amag glitmek yerine sadece onun siddet egilimini vurguladigindan slasher yapisi icin cok uygun degildir. Slas-
her filmler siddeti de belirli bir amag nedeni ile gergeklestirir. Fakat Michael karakteri itfaiyecilere zarar vermeden
de hedefi olan Laurie ve eski mahallesine gidebilecek durumda oldugundan bu katliam tiirde farkl bir durumun
oldugunu gosterir. Amagsiz gériinen bu siddetin altinda yatan mesaj ikonolojik analiz ile okunur.

Gorsel 1: Yangin sahnesinde katledilen itfaiyeciler

ikonografik analiz (Goérsel 1): Yangina miidahale eden itfaiyecilerin Michael tarafindan éldiiriilmesi olan
dogal anlam incelendiginde, Michael tarafindan kullanilan cinayet aletlerinin itfaiyecilere ait oldugu gorular. Mic-
hael tuzaga distligli bodrumda hapis durumdayken bir itfaiyecinin agirhgi ile ¢coken tavan sayesinde evden ¢ikma
sansi bulur. Fakat bu sahnede, bodruma disen itfaiyeciyi ona ait ¢ekicle 6ldiirmesi ardindan da ona elini uzatan
bir diger itfaiye mensubunu da asagi cekmesi ondaki saf kotiligu ele verir. Evden gikan Michael elinde itfaiyecile-
re ait uzun gekig ile gériindiigiinde verdigi tekinsizlik adamlari ona karsi koymaya ydnlendirir. itfaiyecilerin hepsi
kendilerine ait silahlarla tek tek katledilirken Michael’in insanisti glicline de vurgu yapilir.

ikonolojik analiz (Gorsel 1): Filmin bu sahnesinde, silahsiz olan Michael’in baskasina ait silahlara kolayca
ulasarak katliam gerceklestirmesinin derinine bakmak igin Glkenin ilgili yillardaki siyasal, kiltiirel ve ekonomik
durumu incelenir. 2020 yilinda silah satisinda egemen olan Amerika’da ayni yil itibari ile cinayetlerde de artis soz
konusudur. Amerika’da bireysel silahlanmanin artmasina olan tepkiler ele alindiginda bu sahnenin 6nemi 6ne ¢i-
kar. Silahlanmadaki artis sonrasi her bireyin tehlikede oldugunu belirten sahne, masum insanlarin hedef alinmasi
ile daha da etkileyici hale gelir. Amaci sadece isini yapmak olan birey, birine iyi niyetle yardimci olmak isteyen
kisi, tehlikeyi sezdigi icin kendini korumaya ¢alisan silahli insan gibi herkes bu durumdan kéti anlamda etkilenir.
Silahlarin korunma amacindan gok tehlike unsuru tizerinde duran sahne bireysel silahlanma konusundaki tepkisini
ileten net bir okuma sunar.

Kaza yapan aragta bulunan akil hastalarindan biri hastaneye girdiginde Michael’in maske kullanmasi ne-
deni ile yGzini bilmeyenler onu katil diye oldiirmeye ¢alisir. Yakinlarini kaybedenler, kasaba sakinleri ve ortada
bir katil oldugunu diisiinen hasta yakinlari hep birlikte bu adamin pesine diiser. Tum bireylerin saldirgan bir sekil-
de adami kovalamasi, slasher filmlerin oyunculari siddete yoneltmesi olarak tiriin 6zelligine vurgu yapar. Fakat
Ciglik film serisinde siklikla karsilasildigi gibi katil sanilan kisi aslinda katil degildir. Bu durum slasher tlrinin katil
konusunda seyirciyi aldatma seklidir. Bu anlamda film, slasher tiiri olarak aldatma o6zelligini tasir gibi goriinse de
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kisinin hareketlerinin farkliligi ve 6zellikle Laurie tarafindan benzerligin reddedilmesi onun Michael olmadigini net
olarak ele verir. Boylece sahnenin klasik bir aldatmaca olmak yerine baska bir anlam tasidigi anlasilir. Bu sahne de
derin anlamini belirlemek icin ikonografi analizine tabi tutulur.

Gorsel 2: Hastanedeki toplulugun katile karsi ayaklanmasi

O
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ikonografik analiz (Gérsel 2): Michael'in yasadigini 6grenen Laurie onu éldiirmeye kararli oldugundan,
kizini bu duruma ikna etmeye galisir. Bu esnada hastaneye gelen akil hastasi bir adam orada bulunanlar tarafindan
Michael olarak algilanir ve sahnede onu 6ldiirmeye kararl insanlarin tepkileri dogal anlami olusturur. Anlagmal
anlam agisindan sahne incelendiginde ise, Laurie’nin kizi Karen’in sakin ve kabullenmis yapisi ile geleneksel bir
karakteri yansittigi gorilur. Karen, katili yakalama konusunda kendilerinin yetersiz kalacagini ve bunun polisin
gorevi oldugunu belirtirken Laurie, geleneksele karsi bir durus sergileyerek harekete geger. Topluma bakildiginda
ise, onlari etkileyen veya tehdit eden bir durum oldugunda hemen etki altina girdikleri gérilir. Michael sandiklari
kisinin o olmadigi sdylenmesine ragmen pesini birakmamalari ve o 6lene kadar karsilarina ¢ikan herkese zarar
vermeleri toplumun yonlendirmeye ne kadar agik oldugunu vurgular. Cogunlugun yanhs bilgi veren yiksek sesi
birkag kisinin kisik ama dogru sesine baskin gelir.

ikonolojik analiz (Gérsel 2): Hastaneye art arda yaralilarin gelmesi, insanlarin yakinlarinin éliim haberini
almasi ve serif gibi etkili dnderlerin sdylemleri ile bireyler katili 6ldirmeye gudilenir. Bu 6fke Amerika tarihine
bakildiginda 11 Eylil saldirilari sonrasini yansitir. Kayiplar, yaralilar ve tehlikenin devam ettigine dair séylemlerin
olusumu ile kontrol altina alinan toplulugun gosterimi yapilir. Etki altina giren halk nasil benzer temalar niteliginde
masum insanlari da diisman olarak gordiiyse bu sahnede de masum olan bir birey tehlikenin temel aktori olarak
kabul edilir. Bu adamin masumlugunu dile getiren sadece birkag kisi gibi ilgili donemde de saldiriyi gergeklestiren
bireylerin Ulkesindeki masum insanlar icin de az sayida hak gbzeten ses gikar. Masum olan adam korku iginde
kendini bosluga birakarak 6fkeli kalabaliktan kurtulmak isterken 6lir. Ancak onun 6limu sonrasi masumlugunu
anlayan kalabalik tam bir sessizlige buriinir. Bu 6limin 6ncesinde Laurie’nin diizeni savunan kizina karsi ¢ikis
ve diizenin basarisizligini vurgulamasi Amerikan yénetimine bir tepki gondermesidir. Korku politikasi ile insanlari
tehlike uyarilari kullanarak yonlendiren diizenin halki hataya siriikledigi ve sadece karmasa ortami sundugu vur-
gulanir. Artik degisim zamaninin geldigi konusunda bir uyarim yapar.

Michael Myers’in eski oturdugu eve giderek evde bulunanlari éldiirmesi, slasher film tirinde katilin
amaci olarak algilansa da kurbanlarin escinsel olmasi ve 6lii bedenlerinin poz verir sekilde diizenlenmesi bir alt
mesaj icerir. Michael, Cadilar Bayrami’nda oldlrdigu kisilere bu geceyi temsil eden maskeler takmayi tercih eder-
ken bu iki adamda maske yoktur. Bunun yerine, sahnede bir ask sarkisi ¢alar ve biri digerinin kucagina yatiriimig
halde durur. Ayrica devam filmi olarak dnceki filme bakildiginda ayni gece Cadilar Bayrami partisine katilan Allyson
ve erkek arkadasinin Amerikali kanun kagaklari Bonnie ve Clyde kostiimu giydikleri goriilur. Fakat cinsiyetleri farkli
olarak Allyson erkek, sevgilisi ise kadin kostiumun giyer. Dolayisiyla zamanin dinamiklerinin etkisi ile geleneksel-
lige vurgu yapan ve ahlak adi altinda kadinlari hedef alan eski slasher ikonlarinin dénuistigu gorulir. Bu nedenle
ikonografi incelemesi yapilir.

Intermedia | 48



Gorsel 3: Michael Myers’in eski evinde katledilen ev sahipleri
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ikonografik analiz (Gérsel 3): Michael Myers’in eski evine girerek evin yeni sahibi iki escinsel bireyi &l-
dirmesi sahnenin dogal anlamini verir. Fakat anlasmali anlam agisindan evin yeni sahibi olan bu LGBT cift bir-
cok insanin sadece hikayesinden bile etkilendigi bu evde yasamaya devam ederek alt metinde toplumdan farkli
disinduklerini ortaya koyar. Bu durum eve seker istemek icin gelen ¢ocuklari Michael’in hikayesi ile korkutarak
kacirmalarinda agikga verilir. Michael tarafindan éldirilmelerinden sonra viicutlarinin sahnelenme sekli de diger
cinayetlerden farklilik gésterir. Yasamlari esnasinda cektirdikleri ¢ergeveli bir fotografin altinda viicutlari bu res-
min gorselini sunar. Fakat viicutlarin sergilenmesinde resimde yatan kisi oturur, oturan kisi de yatar konumdadir.
Dolayisiyla bu degisim LGBT durumuna vurgu yapar. Ayrica Michael’in pikapta bir ask sarkisini ¢alar konumda
birakmasi bu konuda farkindalik yaratma baglaminda etkili olur.

ikonolojik analiz (Gérsel 3): Michael'in eski evindeki cinayetin derin anlami ise yine Amerika’nin ilgili
donemdeki siyasal ve kultlrel durumu ile iliskili olarak anlam kazanir. Buna bagli olarak 2020 tarihinde baskan
olan Joe Biden’in izledigi siyaset incelenir. Boylece Biden’in LGBT karsitlarina istinaden birtakim micadele poli-
tikalari ortaya ¢ikar. Biden, bu miicadele kararlarinda sadece Amerika’yi degil diger Ulkeleri de hedef alarak bu
programa dahil eder. Programda LGBT haklarini koruma yéniinde olumlu politika Gstlenmeyen ulkeler igin ekono-
mik yaptirimlar da s6z konusu olur. Bu sahnede, slasher dogasina gore oldirilen ev sahiplerinin fotograflarinin
altina poz verir gibi konumlandiriimasi ve fonda yer alan ask sarkisi ile alt mesaj, onlarin secimlerini onaylamis
olur. Bu durum bir anlamda toplumsal cinsiyet rollerinin asilmasi anlamina gelir. Artik insanlar arasinda ayrimcilik
yapanlara karsi gikilmasi ve bireysel kimliklerin cinsiyetlerin 6niine gegmesi s6z konusudur. Boylece eski eril iktidar
soylemlerinin devamiicin geleneksellige vurgu yapan ve ahlak adi altinda uyguladigi siddet ile kadinlari baskilayan
slasher tirlinin degisimi sergilenir.

Filmde Michael’in isledigi cinayetler yakin gcekimler olarak gosterilir. Yakin plan yapilan gekimler, oyuncu-
nun ruhsal durumu konusunda seyirciyi aydinlatirken ayni zamanda onunla bag kurmasina da katki saglar. Slasher
filmlerdeyse, kurbanlar yakin ¢ekim ile katledilirken izleyiciyi tam bir rontgenci yaparak katilin géziinden olaylara
bakisi saglanir. Kasabalilarin Michael’l tuzaga dusirerek onu silahla vurmasi, bigaklamalari ve arka arkaya darp
etmeleri yakin ¢ekim ile verilirken bu sefer tam ters etki ile katilin cezalandiriimasi izleyicide rahatlama duygusu
olusturur. Ardindan tekrar saldiran Michael ile kamera tekrar konum degistirerek kurbanlara déner. Sahne, Mic-
hael’in insanisti glicline vurgu yaparken bu gii¢ hakkinda konusan Laurie ses koprisu ile sahneye anlam yiikler.
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Bu anlama gore Michael et ve kemikten ibaret olmayan st bir gli¢ olarak her daim tirlu kayiplara ve degisimlere
gebe olabilen politik bir sisteme atfedilir. Slasher tiiri agisindan katilin maskesini ancak onu 6ldiren kisi ¢ikarir.
Fakat film finalinde halkin 6niine maskesi olmadan ¢ikan Michael herkes onu gordiikten sonra maskeyi yerden
alarak takar. Boylece artik bir degisim oldugu ve hicbir seyin gizli kalmadigi da vurgulanmis olur. Bu degisime ana
karakter olan Laurie de dahil olup kagan zavalli bir birey olmak yerine giiclii ve kendinden emin bir kadin olarak
varligini korur. Slasher filmlerde ahlakli kadinlarin hayatta kalmasi kurali bu filmde bozulur. Tiirde alkol kullanan
ve Ozgir cinsel hayati olan kadinlar kurban secilirken bu filmde bagimsiz ve giiclii karakter olan Laurie yasadikla-
rindan dolayi alkol problemi bulunmasina ragmen hayatta kalir. Buna ragmen slasher turtinde kurtulan masum
kadinlara ragmen kizi Karen tim gelenekselligine ve uyumlu yapisina ragmen 6lir.

Finalde, Laurie’nin kizi Karen’in Michael tarafindan defalarca bigaklanarak oldirildiigu sahnede Alfred
Hitchcock tarafindan yonetilen 1960 yapimi Sapik filmine gonderme yapilir. Sapik filminin sonradan seri halinde
cekilen birgok slasher tiirline esin kaynagi analizinde okunan kodlar konusunda filmin slasher alt tird aidiyetine
olumlu bir yanit verir.

SONUC

Tur filmleri icerikleri, cekim teknikleri gibi bircok alanda sinematografik 6zellikler bakimindan birbirine benzer
olup bu konuda seyircileri tarafindan da kolaylikla ayirt edilir. Dolayisiyla belirli temalari tercih eden izleyici igin
secim yapmak tir ayrimi ile oldukga kolaylasir. Hatta ayni tire ait filmlerde farkh ikonlarin 6ne ¢ikmasi ile tire
bagh alt tiirlerde olusur. Bunun yaninda tim benzerliklerine ragmen tir filmlerinde bazi yapilar zamanla degisime
ugrar. Bu degisim, genel yapi 6zelliklerini sarsmasa bile bazi beklentilerin degisimine neden olarak tiirin glincel
kodlara uyumunu saglar. Gincel kodlarin degisiminde zaman ve uzam 6nemliyse de 6ne ¢ikan asil etken politik
faktorlerdir. Toplumlarin siyasal, kiiltiirel ve ekonomik durusu hayatin bir anlamda yansimasini olusturan sine-
mada da kendini gosterir. Bu anlamda tir filmlerinde ve alt tlrlerde onlari belirli bir tlre ait yapan ikonlardaki
dontsumler de bu durusa gore incelenir.

Calismada, tiir analizine tabi tutulan Cadilar Bayrami Oldiiriir filmi slasher tiiriine uygun olarak maskeli
bir katilin insanlara uyguladigi siddeti icerir. Fakat slasher filmlerinde geleneksel yapinin korunmasi agisindan ma-
sum kadinlar hayatta kalarak édillendirilirken bu filmle bu yapinin degistigi gorilir. Geleneksel ve uyumlu olmak
yerine karsi cikislari olan ve giicla bir kadin karakteri canlandiran Laurie hayatta kalirken onun uyumlu ve gelenek-
sel kizi Karen 6lir. Ayrica cinsiyet kimligi izerinden LGBT bireylerin ele alinmasi da bu degisimi gdsteren baska bir
ornek teskil eder. Bu durum slasher igin ikonografik bir degisim meydana getirir.

Slasher tiirQ, bir grup bireyin katil tarafindan tek tek éldirilmesini ele alirken, bu érneklemde ise kala-
balik bir grup olusturan insanlarda hastanede bir 6liime neden olur. Slasher tirinin gruptan ayrilan 6lir seklinde
verdigi mesaj bu filmde yanlis yonlendirilen bir grubun tehlikeli olabilecegi durumuna evrilir. Boylece insanlarin
uymasi icin diretilen diizen yerine sorgulamasi gerekliligi 6ne ¢ikar. Genel slasher tiiriine uygun olarak katil Mic-
hael Myers tek tek insanlari 6ldirmekte iken ayni zamanda sistemin yonlendirmesinin her zaman dogru olmamasi
sonucu bu durumun insanlari Michael Myers konumuna getirmesinin alti gizilir. Boylece topluluga uyma lzerine
verilen slasher film sdyleminde farkh diisinmenin ve sorgulamanin daha dogru olduguna yonelik bir degisimin
ortaya ¢iktig1 gordlir.

Michael karakterinin, insanlari ellerinde tasidiklari materyaller ile 6ldirmesi bireysel silahlanmanin ko-
runma saglamaktan daha farkli yonlerine dikkat ¢ekerken, halkin tehlike aninda durdurulamaz isyani incelendi-
ginde tim bunlarin altinda yatan politik nedenlere ulasilarak donlsiimiin ve degisimin nedenleri ortaya konur.
Politikalarin insanlari yonlendirme tarzinin hayati etkilemesi gibi hayatta filmlerde benzer sekilde gorsellestigin-
den tirlerin bu ikonlarinin etkilenmesi de kaginilmaz olur. Bu etki sonucu slasher tiirii siddet iceren kanli sahneler
sunmaya devam etse de degisen politikalar nedeni ile masum kadinlarin yasamasina izin veren iceriginden uzak-
lasarak geleneksel olandan daha modern tarafa dogru bir gegis sergiler.
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