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Ozgiin Makale
Notre-Dame ve Hayal Giicii: Gargoyle'
Notre-Dame and Imagination: Gargoyle

Niliifer ONDIN?2

Oz

Mimari bir eleman olarak Gargoyle, ¢atida biriken sular tahliye etmek icin kullanilan ¢ortendir
ki yagmur suyu sirtindaki oluktan akarak acik agzindan disariya dokiiliir. Gargoyleler genellikle
fantastik varliklar, dragonlar, insan-hayvan karisimi olarak tasarlanmistir. Orta Cag’da Gargoyle-
ler yalnizca yagmur suyunu tahliyeye hizmet etmemis, dini nedenlerle de tercih edilmistir. Dini
nedenler baglaminda bazen kotiiniin bazen de kétii olan1 kutsal mekanlardan uzaklastirmanin
simgesi olarak bircok katedralde yer almistir, Paris Notre-Dame Katedrali’nde oldugu gibi. Is-
levsel veya simgesel olsun, Paris Notre-Dame Katedrali'nin ve diger katedrallerin Gargoyleleri
sinirsiz hayal giiciiniin imgeleri olarak cephelere gorsel zenginlik katmuistir.

Anahtar Kelimeler: Orta Cag, Paris Notre-Dame Katedrali, Gargoyle, Kotii, Hayal giicii.

Abstract

As an architectural element, a Gargoyle is a spout designed to convey water from a roof so that
the rainwater flows through a trough which is cut in the back of the Gargoyle and exits from its
open mouth. Gargoyles are usually depicted as fantastical beings, dragons, combinations of real
animals and people. In the medieval age, Gargoyles were not only used as spouts for rainwater
but were also preferred for religious reasons. Sometimes being the symbol of evil or sometimes
being the symbol of banishing the evil from sacred places, Gargoyles were located on catedral
facades such as Cathedral of Notre-Dame de Paris. Whether functional or symbolic, the Gargoy-
les of Notre Dame de Paris and the other cathedrals enriched the facades as being the artworks
of endless imagination.
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Sadece Paris’in degil tiim Fransa’nin spritiiel merkezi olarak bilinen Notre-Dame hayal gii-
cliniin sonsuzlugunun gostergesi olan Gargoyle ad1 verilen heykellerin de yer aldig1 Gotik ka-
tedrallerden biridir. Victor Hugo’nun “tasin biiyiik senfonisi” (Ward-Jackson, 2009, s.814) olarak
nitelendirdigi Notre-Dame, 1885’lerde noroloji doktoru Jean-Martin Charcot’un seminerlerine
katilan Freud’u da cok etkiler. Parislilerin, Victor Hugo'nun Notre-Dame romanini yazdigindan
beri hi¢ degismedigini gdzlemleyen Freud, hocasinin derslerini Notre-Dame’a benzetir: “Onun
derslerinden sanki Notre-Dame’dan cikiyormus gibi cikiyorum, miikemmellikle ilgili yeni fikirlerle
dopdolu olarak” (Cambor, 2009, s. 178).
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Resim 1: Notre-Dame Katedrali, 12-14. yiizy1l, Paris (https://upload.
wikimedia.org/wikipedia/commons/a/a8/Notre_Dame_dalla_Senna.

jpg; 15.04.2020)

Resim 2: Aziz Romain ve La Gargouille, y.14. yiizyil, vitray,
Rouen Katedrali

(https://www.rouentourisme.com/agenda/et-patati-et-patrimoine-

saint-romain-sur-la-piste-de-la-gargouille-5920/; 18.04.2020)

Notre-Dame gibi diger katedrallerin cep-
helerine konumlandirilan fantastik hey-
keller genellikle Gargoyle olarak taninir.
Notre-Dame’in Gargoyleleri adli eserin ya-
zart Michael Camille, bu heykelleri Yunan
mitolojisinde, agzindan ates piiskiirten yara-
tik olan “Kimera” olarak da adlandirmaistir.
Gargoyle, eski Fransizca’daki “gargouille”
sozciigiinden gelir ki gargouillenin kayna-
81 da Latince girtlak, bogaz, gecit anlamina
gelen “gurgula” kelimesidir (Varner, 2008,
s. 19). Notre-Dame’da yer alan Gargoylelerin
bircogu da ¢orten islevini gérmiis, es deyisle,
yagmur suyunun catidan veya duvar kosele-
rinden atilmasi icin cephelere konumlandi-
rilmistir.

Gargoyleler, Orta Cag’in La Gargouille ef-
sanesi ile de iliskilendirilmistir. Seine Nehri
yakinlarinda bir magarada yasadigina ina-
nilan uzun, kivrik boyunlu, ince dudakli ve
kanatli La Gargouille, agzindan su fiskirta-
rak tufana veya ates sacan nefesiyle yangin-
lara sebep olmasiyla cevresine korku salan
bir dragondur. Efsaneye gore, 7. yiizyilda,
Seine Nehri’nin tasan sular1 Rouen kentini
tehdit edince, paganlarla olan miicadelesi
ile bilinen piskopos Aziz Romain sularn sa-
Kinlestirir ve cekilmesini saglar. Ancak ce-
kilen sularin biraktig1 bal¢ik ve camurdan
tehlikeli bir canavar dogar: La Gargouille.
Rouen halki dragonun yikiciligini her yil in-
san kurban ederek 6nlemeye calisir. Tehlike
bertaraf edilemeyince, Aziz Romain devreye
girer ve bir katilin de yardimiyla dragonu 61-
diirmeyi basarir. Aziz Romain’in dragon kar-
sisinda elde ettigi zaferden itibaren Fransiz
Devrimi’ne kadar Rouen Katedrali meclisine
6lime mahk{im edilen suclular bagislama
ayricaligl taninir. Aziz Romain’in hayat 0y-
kiisii de katedralin vitraylarinda betimlenir
(Clement, 1994, s. 267).

Gargoyleler ile ilgili bir diger efsane de, bu heykellerin birbirinden farkli olmasina aciklik
getirir. Fransa’nin kuzeybatisinda bulunan Jos’de gecen efsaneye gore, bir azize yapilan Gargoyle
heykelini begenmeyince, bir gece heykeli bulundugu binadan alarak, heykeltirasin evinin duva-
rina monte eder (Gibson, 1893, s. 5). 19. yiizyilda etkin olan mimar Louis Henry Gibson’a gére bu
anekdot, Gargoylelerin onlar yapan heykeltiraslar tarafindan tasarimlandiginin kanitidir. Islev-
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sel acidan yapiy1 biriken yagmur sularindan
arindirmak icin kullanilan bu ¢ortenler farkli
heykeltiraglarin hayal giiciiniin devreye gir-
mesiyle degisik formlar kazanmistir. Hayal
giicli birbirinin aynis1 olmayan imgelerle
cephelere sira dis1 ve fantastik goriintiiler
kazandirmistir. Fantastik goriintiilerin hayal
giicliniin bir sonucu oldugunu John Ruskin
de soyle ifade eder: “Gotik mimariye asina
olan her okur ne demek istedigimi anlyordur
ve inamyorum ki, yiicelikten oldugu kadar sac-
ma ve fantastik goriintiilerden de zevk alma
egiliminin, Gotik diis giiciiniin evrensel bir ic-
giidiisii oldugunu kabul etmekte hicbir tered-
diit gostermeyeceklerdir” (Ruskin, 2015, s. 66).

Orta Cag’daki Gargoylelere de gardiyanlik
atfedilen goriisler mevcuttur. Kilisenin, Gar-
goyleleri Hristiyan inancinin giinahlan yok
etmesinin ve iblisleri korkutmasinin meta-
foru olarak kullandigini O6ne siirenler de ol-
mustur. Buna goriise gore, kilise dragonlari, Resim 3: (https://commons.wikimedia.org/w/index.php?search
demonlari Hristiyanhgln olaganﬁstﬁ giicﬁyle =Gargoyles+0f+notre+Dame+paris&title=Special%3ASearch&go

=G0o&nso=1&ns6=1&ns12=1&ns14=1&ns100=1&ns106=1#/media/
baglamak ve etkisiz hale getirmeyi hedefini  Fjie:Notre-Dame_RzygaczeJPG; 18.04.2020)
kendi imgeleri iizerinden gerceklestirmek is-
temistir (Varner, 2008, s. 23).

1000’li yillarda Apokrif Incillerden kaynaklanan diinyanin sonunun geldigine dair olan inan-
cin imanlilar arasinda korku ve kaygi yaratmasiyla, Gargoyleler Orta Cag’in figiiratif heykel re-
pertuvarina yerlesmeye baslar. Apokrif Incillerin iceriginin gorsellestirilmesi korkunc imgelerle
ortaya konur. Ancak diinyanin sonunun gelmedigi goriiliince Gargoyleler daha degisik form al-
maya baslar. Gargoyleler, 13. yiizyildan itibaren genellikle drenaj icin tercih edilir ve heykelti-
raslar icin sinirsiz hayal giiciiniin gostergelerine doniisiir, Notre-Dame’da oldugu gibi. Acidan
gerilmis yiizleri, sakatlanmis gibi bedenleri, akrobasi yapar gibi hareketleri, korkunc ifadeleri ile
Notre-Dame’in Gargoyleleri yapiyi ¢irkinin estetigi ile bulusturur.

Cirkinin estetiginin gostergesi olan Gargoylelerin spritiiel korkuluk olduklari inancina karsi
olanlar da mevcuttur. Miimkiin oldugu kadar cirkin yapilmalarinin nedeni bizzat kotiiyii temsil
etmeleridir. Bu nedenle imanli, kétiiniin dis cephelere takilip kaldigini gordiikce kilisenin icin-
de kendisini daha giivende hisseder. iblisler, demonlar, dragonlar kétiiniin simgesi oldugu icin
azizler onlarla miicadele edip ve Hristiyanligin zaferini ilan etmislerdir, Aziz Romain, Aziz Geor-
ge gibi. Clairvauxlu Aziz Bernard ise Hristiyanligin kutsal mekanlari ile Gargoyle’leri bagdastira-
maz, kendi ifadesiyle; “Bu fantastik canavarlar manastirlarda okuyan biraderlerimizin gbzlerinin
ontinde ne yapiyor? Bu kirli maymunlann, vahsi aslanlanin ve yaratiklann anlami nedir? Bu yan
insan yan hayvan canavarlar buraya hangi amacla konulmustur?” (Alston, 1978, s. 33).
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Resim 4: Gargoyle, 12-14. yiizyll, Notre-Dame, Paris (https://commons.wikimedia.org/w/index.php?title=Special:Search&limit=2
o&offset=120&profile=default&search=Gargoyles+of+notre+Dame+paris&advancedSearch-current={}&nso=1&ns6=1&ns12=1&ns-
14=1&ns100=1&ns106=1#/media/File:Gargoyle_2,_Notre-Dame_de_Paris,_June_2014.jpg; 18.04.2020)

Resim 5: Gargoyleler, 12-14. yiizy1l, Notre-Dame, Paris (https://commons.wikimedia.org/w/index.php?search=Gargoyles+of+notre+Da
me-+paris&title=Special%3ASearch&go=Go&nso=1&ns6=1&ns12=1&ns14=1&ns100=1&ns106=1#/media/File:Notre-dame-s-jurii-18.jpg;
18.04.2020)
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Resim 6: Eugéne-Emmanuel Viollet-le Duc, Gargoyle, 19. yiizy1l, Notre-Dame, Paris
(https://commons.wikimedia.org/w/index.php?search=Gargoyles+of+notre+Dame+paris&title=Special%3ASearch&go=Go&nso=1&ns6=
1&ns12=1&ns14=1&ns100=1&ns106=1#/media/File:Chimera_of_Notre-Dame_de_Paris.jpg; 17.04.2020)

18.04.2020)
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Notre-Dame’in fantastik Gargoyleleri, 19. yiizyi1lda Quasimodo ile tekrardan giindeme gelir.
Cirkin, kambur, sagir, sakat olan Quasimodo Esmerelda’ya sempati duymaya baslayinca ici hii-
ziinle dolar ve Notre-Dame’in Gargoylelerine su soruyu sorar: “Neden senin gibi tastan degilim?”
(Stephens, 2019, s. 65). Victor Hugo’'nun Notre-Dame’in Kamburu (1831) adli romaninin ardindan,
katedralin restorasyonu soz konusu olur. 1843-1864 yillar1 arasinda mimar Eugéne-Emmanuel
Viollet-le Duc ve Jean Baptiste Lassus tarafindan restore edilen yapinin kuzey kulesinde bulunan
Gargoyle, bizzat Eugéne-Emmanuel Viollet-le Duc tarafindan yapilir. Le Stryge olarak da bilinen
Gargoyle yukaridan Paris’i seyretmektedir. Ellerini cenesine dayamais, dilini de ¢ikartmistir. Dre-
naj misyonu olmasa da Orta Cag’daki drnekleri ile bire bir uyum icindedir. Derin diisiincelere
dalmis, gozleri sonsuzluga bakar gibidir (Camille, 2008, s. 12).

Gargoylelerin en genel olan atribiileri boynuzlarn ve catal ayaklaridir. Cogu sivri kulaklidir,
kanatlidir, yar1 insan yar1 hayvan gibidirler. Tuhaf, {irkiitiicii, korkung, kaygi verici olduklar1 ka-
dar gizemli bir goriiniime de sahiptirler. Cok cesitlilikleri ile hayal giiciiniin varligini hissettirir-
ler. André Breton’un “Sevgili hayal giicii, senin en cok sevdigim tarafin eli acik mizacin” (Breton,
2003, s. 16) demesi gibi, Gargoyleler de Orta Cag sanatcisina sinirsiz olanaklar sunmustur.
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