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YIKICI FILM: MEDYA ESTETIGINDE

ANAHTAR SOZCUKLER
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Robert Stam, Richard Porton ve Leo Goldsmith tarafindan yazilan Yikici
Film: Medya Estetiginde Anahtar Sézctikler radikal medya ve film teoris-
yenlerini ilgilendirecek ansiklopedik bilgiler sunuyor. Yazarlar; Bakhtin,
Deleuze, Ranciere, Brecht ve Jameson gibi teorisyenlerden esinlenerek
radikal estetige dair keyifli ve 6gretici bir okuma saghyorlar. Kitap hem
radikal filmlerin stratejilerini ele aliyor hem de alanla ilgili kavramlara
ulagabilecegimiz bir sézlitk olugturuyor. Stam, Porton ve Goldsmith'e
gore kitabin yaklasimi pan-sanatsaldir, yani kitap, sinemanin diger sanat-
larla da iligkisini géz éninde bulundurarak diger sanatlara da deginiyor.
Yazarlar, kitabin yaklasiminin ayni zamanda pan-medyatik oldugunu ve
genis bir medya yelpazesinden yararlanacagini vurgularlar. Bu nedenle
kitabin medya alanina katkisini ve yenilik¢i durusunu gérmek mimkin
olmaktadir.
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REVIEW OF THE KEYWORDS IN
SUBVERSIVE FILM/MEDIA AESTHETICS

Abstract

Written by Robert Stam, Richard Porton, and Leo Goldsmith, Keywords in Sub-
versive Film/Media Aesthetics offers encyclopedic information that will interest
radical media and film theorists. Writers; Inspired by theorists such as Bakhtin,
Deleuze, Ranciere, Brecht, and Jameson, they provide an enjoyable and instruc-
tive read on radical aesthetics. The book both deals with the strategies of radical
films and creates a glossary where we can reach concepts related to the field. Ac-
cording to Stam, Porton and Goldsmith, the approach of the book is pan-artistic,
that is, the book also touches on other arts while considering the relationship of
cinema with other arts. The authors emphasize that the approach of the book is
also pan-mediatic and will benefit from a wide range of media. For this reason,
it is possible to see the contribution of the book to the media field and its inno-
vative stance.

Keywords: Subversive film, radical media, media criticism, film aesthetics
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Yikici Film
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Ayrinti Yayinlari, Istanbul, 2021, 336 s.

Radikal medya tizerine gokga yazilmis olmasina ragmen radikal/yikici
film tizerine yazilan ¢ok az eser vardir. Ozellikle yeni medya teknolojileri-
nin hayatimiza girmesi ve gittikge sayilarinin artmasiyla birgok yazarin
bu yeni medyanin nasil kullanilabilecedi hakkinda teoriler iretmesine
sebep olmustur. Radical Media Ethics: A Global Approach (2015), Radical
Media: Rebellious Communication and Social Movements (2001), Hybrid
Media Activism: Ecologies, Imaginaries, Algorithms (2019) bunlar: ele alan
kitaplardan birkagidir. Arap Bahari gibi sosyal medyay: etkin kullanan
olaylardan sonra, bu mecralarin gici daha gok konusulur hale gelmis-
tir. Ginumuzde ise travma galismalarinin sinema aragtirmalarinda etkin
hale gelmesiyle birlikte “yikici film"” kavrami 6nemli bir yere yerlesmistir.
The Aesthetics of Antifascist Film (2013), Film as a Radical Pedagogic Tool
(2018) ve Left of Hollywood: Cinema, Modernism, and the Emergence of U.S.
Radical Film Culture (2010) gibi kitaplarsa radikal film pratikleri izerine
yogunlagmistir. Kullanici dostu bu kitap ise yikici filmin pratiklerini ve
kavramlarini okuyucuya agiklamaktadir. Bunu yaparken Dziga Vertov,
Jean-Luc Godard, Harun Farocki, John Greyson, Agnes Varda, Chris Mar-
ker, Ken Loach, Glauber Rocha, Craig Baldwin ve Stanley Kubrick gibi
onemli yonetmenlerden bahseder.

Downing (2001) kitabina “Iletisim medyasina yénelik ortak yak-
lasimlar, kesinlikle radikal alternatif medyanin tarihsel kaliciligini ve
cografi yayginlhigini ciddiye almay: reddettikleri igin gilginca orantisiz”
diyerek baslar (s. V). Ona gore gogu yaklagim, radikal medyanin yaygin-
ig1 ve kalicilig tizerine fazla dlisinmemektedir. Downing'e gore radikal
medya “toplumsal hareketler igindeki insanlarin bunlari ve diger i¢go-
rileri birbirlerine iletmesini saglayabilir” (2001, s. 32). Radikal medya,
kamusal alan ve sosyal hareketlerle yakindan ilgilidir. Radikal alterna-
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tif medyanin en 6nemli basarilarindan ikisi, kamusal alani genigletmek
ve sosyal hareketlere ses kazandirmaktir. Sosyal hareketler yeni medya
teknolojileri sayesinde hem seslerini duyurabilmekte hem de hareketin
kendi iginde iletigim kurabilmektedir. Downing kitabinda tipk: Stam,
Porton ve Goldsmith gibi Bakhtin'e de yer vermektedir. “"Bakhtin'in ro-
man (ya da pembe dizi) igindeki bu ses diyaloguna yaptid: vurgu, popiiler
kiltir iginde diyalojik, demokratik bir kamusal alan olarak radikal med-
yaya da uygulanabilir” (Downing, 2001, s. 47). Bu nedenle Downing'e gore
radikal medyada duygu ve hayalgiicinlin ehemmiyeti biaytktir. Yazar,
radikal film ve videodan da bahsetmektedir. Bu teknolojilerle birlikte her
seyin degistigi soylense de oyle olmadigini vurgular: “Ucuz mikro-video
kameralar ve VCR'ler gorsel medya yapimina erigsimi muazzam o6lgiide
genisletmis olsa da, erisimin 6nciileri, fotograf ve 16mm ve 8mm film-
lerdeki radikal medya aktivistleriydi ve iletisim giicint halkin ellerine
teslim etme firsatini goriip bu firsat: yakaladilar” (Downing, 2001, s. 193).

Downing'in kitabina hakim olan umut dolu hava Stam, Porton ve
Goldsmith tarafindan da devam ettirilerek direnisgi sanatin olasilik-
lar1 gozler 6ntine seriliyor. Bununla beraber, yazarlar politik sanat icra
edenlerin karsilagtiklari sorunlara da deginiyorlar. Bunlardan belki de en
onemlisi fikri milkiyet. Fikri mulkiyet o6zellikle yeni medya teknolojileri
s6z konusu oldugunda su anda ¢ok korumasiz bir alan olarak géze garpi-
yor. Pandemi sirasinda TikTok gibi mecralarin popilarite kazanmasi ile
birlikte bu tartigsmalar gogalmistir. Bu konuda birgok yazi kaleme alinds,
konusmalar yapildi. Yazarlar da bu hassas duruma kayitsiz kalmamaistir.
Yeni medya teknolojileri ve fikri milkiyet izerine diizenlemeler yapilma-
s1 gerektigi agikardir. Bu, yikic filmin gelecedi igin 6nem arz etmektedir.

Yikici film ne anlama geliyor? Robert Stam, Richard Porton ve Leo
Goldsmith, Yikict Film: Medya Estetiginde Anahtar Sozctikler kitabinda bu
soruya cevap aramaktadir. Bunu, yaklasgik bin adet kavrami ve anlamla-
rini esere eklemleyerek yapmaya galisirlar. Radikal medya s6z konusu ol-
dugunda etik de bagka bir sorundur. Ward'a gére (2015):

Benim goérisiime gore yeni sarabimiz var ve yeni siselere ihtiyacimiz
var. “Temellere geri donmek” ve eski fikirleri yeniden onaylamak
yok. Eski fikirleri yeniden insa etmemiz ve yeni fikirler icat etmemiz
gerekiyor. Radikal reform olmadan medya etigi, hem profesyonel
gazeteciligin gergek medya pratigi hem de artan sayida profesyonel
olmayan uygulayici ile giderek daha fazla ilgisiz hale gelecektir (s. 102).

Ward'un da bahsettigi gibi radikal medya varsa radikal bir reform
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da olmalidir. Eski fikirlere dénmek artik iglevini yitirmistir. Yikici film,
alternatif estetigin kaynaklarina odaklanir ve radikal mizahi savunur.
Yazarlar kitab:r “tutkulu bir manifesto hem de dik kafali bir sézluk" (s.
42) olarak tanimliyor. Onlara gore yikic: film, reform yaratacak bir giice
sahip goérunmektedir.

Yazarlardan Robert Stam, New York Universitesi'nde profesérdiir.
15'ten fazla kitabin yazari ya da ortak yazaridir (Tisch, 2021). Richard
Porton ise Cineaste'de editordiir, gesitli iniversitelerde film galismalar:
dersleri vermistir (Verso, 2021). Leo Goldsmith ise deneysel medya, bel-
gesel film, medya ekolojileri ve dijital kiiltirtin kesisiminde ¢alisan bir bi-
lim insanidir (NYU, 2021). Ilk taslag hazirlayan ve yeni béliimliik tasariy:
planlayan Stam, daha sonra Porton ve Goldsmith'in yardimlari ile kitab:
tamamlamay1 bagsarmistir. Ancak goz ardi edilmemelidir ki kitabin bii-
yuk bir kismi, Robert Stam tarafindan kaleme alinmistir. Yikici Film: Med-
ya Estetiginde Anahtar S6zctkler kitabi ilk olarak 2015 yilinda Wiley-Bla-
ckwell tarafindan Amerika'da basilmis ve Ekim 2021'de Tirkge'ye gevrilip
Ayrint1 yayinlar: tarafindan yayinlanmistir. Bu agidan bakildiginda kitap
¢ok yenidir.

Ug yuz otuz dért sayfalik kitap, bir tesekkiir yazisi ile baghyor
ve kitabin nasil ve kimler tarafindan hazirlandigi, hangi bélimlerde
kimlerin emegi gectigi belirtiliyor. Yedi bélimden olusan kitapta yikici
estetik agisindan birgok mecra ele alimiyor. Tesekktr bolimini Giris
bolimi takip ediyor, burada da kitabin konusu, deginmeye caligtiklar:
kisaca agiklaniyor ve bolimler hakkinda bilgi veriliyor. Yazarlara gore
bu kitap:

Muhtelif tiirden kavram ve terimleri birlegtiriyor: (1) Sinemaya iligkin

halihazirda oldukga kutsanmig terimler (Brechtgi uzaklagtirma,

sitilasyonist saptirma); (2) sinemayla iligkili, daha yaygin dolasimi

hak eden ve daha az bilinen terimler (sinematrix, siirrealizmo); (3)

diger sanatlardan, disiplinlerden ve hareketlerden alinmis terimler

(odyotopya, antropofaji) ve son olarak (4) bizim kendi candomble
feminizmi ve potlag stratejisi terimlerimiz gibi azimsanmayacak

miktarda yeni s6zciik ve neolojizmler (2021, s. 14).

Aslinda yazarlarin bu sdzleri kitabin sadece mevcut durumla ilgili
teoriler meydana getirmedikleri, ayni zamanda literatiire yeni kelimeler
de kazandirdiklarini gésteriyor. Stam, Porton ve Goldsmith, kitabin “ra-
dikal sanat analiziyle ve hatta pratigiyle ilgili stratejiler igin teorik bir
alet takimi saglamay1” hedefledigini séylerler (s. 14). Akademik literatiir-
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de boyle bir kitap igin yer bulunmaktadir. Stam, Porton ve Goldsmith ki-

tabi incelemek icin beg yaklasim 6nerir:
(1) Daha genig bir argimani geligtiren anlatisal bir makale olarak bastan
sona okunabilir; (2) her biri belirli bir radikal estetik akima hasredilmis
bolumler segilerek okunabilir; (3) alt bagliklar: belirli temalara
yonelik yon tabelalar: olarak kullanarak daha odaklanilmig bir tarzda
okunabilir; (4) bir kilavuz olarak terimler diziniyle birlikte bir kavramlar
s6zligh olarak gézden gegirilebilir; ya da (5) Dr. Strangelove or: How I
Stopped Worrying and Learned To Love The Bomb (1964) [Dr. Garipagk ya
da: Endiselenmeyi Birakip Bombay: Sevmeyi Nasil Ogrendim), Les stances a
Sophie (1971), Even the Rain (2010) [Yagmuru Bile], Offside (2006) [Ofsayt],
Shortbus (2006), Nostalgia for the Light (Nostalgia de la Luz, 2010) [Isija
Ozlem)|, The Act of Killing (2012) [Oldiirme Eylemi] ve benzeri filmlerin
daha derinlemesine analizleri igin 6rnek olarak alinabilir. Okur metnin
icine girip ¢tkmaya, kavramdan kavrama gegmeye, kendi entelektiiel
sigramalarini ve piruetlerini yapmaya tegvik edilir (s.14-15).

Yazarlar okundugu tizere okuru daha aktif bir konum almasi igin
cesaretlendirmektedir. Ayrica kitabin genis yelpazesini gozler 6niine
sermektedirler. Daha 6nce de bahsedildigi gibi radikal medya tizerine
yazilmig bazi eserler bulunmaktadir; ancak yikici estetige dedinen boy-
lesine kapsaml bir eserin eksikligi hissedilmektedir, kitap bu boslugu
doldurmaktadir. Tek eksigi géruntilerin ve bibliyografinin olmamasidir
(Marchetti, 2016, s. 78).

Stam, Porton ve Goldsmith'e gore bu kitabin baglh oldugu bazi
temel ilkeler vardir. Bunlari eserin pan-sanatsal olmasi (s.15), pan-med-
yatik olmasi (s.15), estetik ve politika iligkine dair teorilerin tarihine odak-
lanmasa (s. 16), eski olanin yeni tarafindan dolayimlandigini géstermesi
(s.16), tartigmay1 disiplinlerarasi bir platforma tagimasi (s. 17), tartigmay:
cografi ve kiltiirel anlamda tek bir alana bagli olmaktan gikarmasi (s. 17)
olarak siralarlar.

Trere (2019), "Dijital medya, protesto hareketlerinin Orgiitsel
omurgast olarak hareket eder, ancak ayni zamanda anlamlarinin bir ara-
ya getirildigi ve iletildigi, kimliklerinin miizakere edildigi ve stirdruldi-
gu, tahayyullerinin dévaldaga ve ilerletildigi ekolojileri de temsil eder” (s.
204) demektedir. Yikict Film kitab1 ise bu direnis siirecinin neleri kapsa-
yabilecedine dair detayli bir analiz sunmaktadir. Radikal filmler tizerine
yazilan kitaplar da farkl yaklagimlar sergilemektedir. Barker (2013) kita-
binda antifasist film estetidi ve radikal yansitmadan bahsederken O'Neill
(2018) filmin gocuklarin geligimi agisindan radikal bir arag olarak kulla-
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nilabilecedini savunur. Robe ise (2010) sinema, modernizm ve Amerikan
radikal film kaltirinin ortaya ¢ikisini anlatirken Tom Brandon'dan s6z
eder ve su cumleleri kurar: "Gorev stiresi boyunca, lig ABD)de radikal film
yapimciliginin 6n saflarini temsil etti ve tilke ¢capinda ateslenmekte olan
toplumsal protesto flaglarini parlak bir sekilde aydinlatan kendi montaj-
etkilenmis belgeselleriyle ticari haber filmlerinin gerici konusuna ve
bigimine kars: gikti ancak ana ekranlarindan yasaklandi” (s. 1). Belki de
radikal medya pratikleriyle ilgili en bliytik sorun, ana akimin ulasabilecegi
kadar alana ulagamamalaridir.

Stam, Porton ve Goldsmith yikici film estetigini agiklarken sadece
Avrupali bir bakig agisindan bakiyor olsalar da vizyonlarinm gelistirmeye
ve baska kitalardan s6z agmaya ¢aligirlar. Béylece hem sinefiller hem de
akademisyenler i¢in daha derinlikli ve yenilik¢i bir eser ortaya koyarlar.
Kitap boyunca birgok nitelikli soru sorarlar: "Film teknigi ve toplumsal
yonelimsellik arasindaki iligki nedir? Belirli ideolojiler agik estetik bagin-
tililiklarina sahip midirler?” (s. 25) ya da "Etnografik bir filmde yapilan bir
optik kaydirma gekimi ille de yagmaci ve rontgenci midir? Fagizm, Susan
Sontag'in 6ne strdiugl gibi Busby Berkeley miizikallerindeki bedenlerin
militarize edilmig koreografilerinin ardinda m1 gizlenmektedir?” (s. 25).
Yazarlara gore bu kitabin odak noktas1 “sanatsal cesaretin ve toplumsal
kesfin karsilikli olarak uyarici kargilagmalari“dir (s. 25). Kitap, okuyucu-
lar1 daha elestirel bakmaya tesvik eder ve radikal mizahi sonuna kadar
savunur. Yazarlara gore “yikici sinema, bir tiir olmaktan daha gok potan-
siyel olarak tim tirlere niifuz eden bir enerji alanidir” (s. 29).

Stam, Porton ve Goldsmith, yikic film estetigini anlatirken kitab:
yedi bolim seklinde yapilandirirlar. Her bolim ayri bir teorik akimi kul-
lanir. "Bir Miisterekler Estetigi” adli birinci bélimde, auteur'lik, sahiplik,
fikri mulkiyet ve mustereklik kavramlari ele alinmaktadir. Bunu yaparken
de toprak sahipligini metaforik olarak kullanir. Bu bélimde yerli medyas:
fenomeninden bahsedilir. Kizilderili halklarin sinemasindan ve Dordin-
cl Sinema teriminden soz edilir. Yazarlara gore: “"Yerli medya uireticileri
Ginsburg'un "Faustgu agmaz” olarak adlandirdidi seyle yuiz ytze gelirler:
Bir taraftan, kltiirel benlik davas: igin yeni teknolojiler kullanirlar;
diger taraftan, en nihayetinde kendi ¢oziilmelerini besleyebilecek bir
teknolojiyiyayarlar” (2021, s.50). Bubodlimde, yerli elestirisinin "genellikle
yerlesimci kolonyal ulus devlet dahilindeki igerilmeden daha ¢ok onun
disindaki ya da yanindaki egemenlikle ilgili” (s. 57) oldugunu savunulur.
Yerli elestirmenler, "entelektiiel egemenlik”, "gorsel egemenlik” ve
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"egemenlik sinemast” (s. 57) gibi kavramlar Gizerinden yeni bir egemenlik
tahayyil ederler. Yazarlar, bu bélimde Bakhtin'den de s6z ederler. Ona
gore her ¢ag, eski eserleri kendi stilinde vurgulamaktadir (s. 71). Kitabin
bu boélimiinde post-kolonyal uyarlamalarin dnemine deginilir. “Yerli
musgterekler, dijital mustereklerle bir araya” gelmektedir (s. 82).

"Karnavalesk'in Bag Asagi Dinyas1” baglikh ikinci bolim ise “miza-
hin devrimeci potansiyelini ve karnavalin yikici glicint vurgular” (Marc-
hetti, 2016, s. 77). Yazarlar, Bakhtin'in "karnavalesk” ve Lefebvrenin “festi-
val” kavramlarini kullanirlar. Stam, Porton ve Goldsmith'e gére bu boélim,
"elestirel Gtopyalari inceliyor” (s. 40). Bu bélim Yunan Dionysusgu festi-
vallere kadar geri giderek karnavalesk'i agiklamaya galigir. Karnaval, "ka-
nonik karsiti estetik” barindirir (s. 84). Yazarlara gore "birgok yikici film,
stratejik kutsal olana sévme olarak adlandirilabilecek seyi kullanir” (s.
87). Ayrica "bazi karnavalesk filmler tarihsel tersine gevirme tizerinden
dinyay: bas asag: gevirir” (s. 117).

"Politik Modernizm ve Hosnutsuzluklar1” ad: verilen tigincti bolim
ise politik modernizmi agiklamaya galisir ve elestiriye maruz birakir.
Bunu yaparken Brecht'ten ve gorsel haz teorilerinden yararlanmaktadir.
Yazarlara gore: "Brecht'in estetidi igin en énemli olan, bir tarafta burju-
va tiyatrosunun sulu géz duygusallig: tarafindan yaratilmig narkoleptik
'yasayan Oliiler'e, diger tarafta da Nazi gosterisinin akil dis1 cogkunlukla-
rina karsit elegtirel izleyicinin gergeklegtirilmesiydi” (s. 127). Bu bolimde
Brecht'in 6zgil teknikleri ele alinir, Peter Wollen'in “karsi-sinemasi’ndan
bahsedilir.

"Negatifin Bigim Degistirmesi” isimli dérdinci bélim, yaratici
miulkiyeti yikici kullanimini agiklamaya girisir. Bolum “estetik ile gtizel-
lik arasindaki baglantiy1 koparan bilhassa coskulu bir akimi inceliyor”
(s. 40). Yazarlar, negatifin bigim deistirmesinin izlerini Rabelais'e kadar
strerler. Bu bolimde sanatin ¢épii, atilani ve hatalar: nasil kullandign
gozler ontine serilir. Bu bolim, caz ile yeni sinema hareketler arasinda
ba§ kurar. Ayrica “Ugiincii Sinema"” konusunu ele alir. Yazarlar “taze ve
yasanabilir alternatifler yaratmak igin egemenin igine sizmali, egemeni
asindirmali, egemeni dontstirmeli, egemeni alikoymali ve zaman zaman
da basitge egemeni 6nemsememeliyiz” demektedirler.

Besinci béliim olan “Bir Belgesel Temas: Uzerine Melez Varyas-
yonlar“da “sahte belgeseller, melez mielliflik ve ortamlararasilik” (s. 40)
odaga alinir. Bu bolimde, belgesel film ile imgesel filmin “melezlenme-
sinin radikal bir estetik kaynak olarak harekete gecirildigi yollar” hak-
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kinda konugulur (s. 204). Yazarlar, deneme filme deginmeden gegmezler.
Yazarlarin deyimiyle bu bolimde bahsi gegen filmler, “iki filmsel séylem
diizenini ayiran aligilagelmis kutsal sinirlar: yikar” (s. 243).

"Hollywood Aristotelesciligi, Kirilmig Kronotop ve Sinemanin Mii-
zikallegtirilmesi” baglikli altinci bolimde ise caz ve siir ile Hollywood
Aristotelesciligine direnmekten bahsedilir. Yazarlar, bunu yaparken or-
todoks kronotop'u elestirirler ve alternatif sinemasal bigimleri ele alirlar
(s. 244). Propp ve “12 hikaye anlaticili:i sart1” bu bélim igerisinde konu-
sulur (s. 246). Bakhtin ve Menippusgu hiciv geleneginin sz agilir (s. 256).
Irk meselesine gelindiginde yazarlar, Dave Chapelle gibi komedyenlerin
skeclerinden bahsederek "bu degisimsel filmler, sayisiz bigim almalarina
ragmen, tamami yapisal olarak irk¢i toplumlarda irk ve kimligin degise-
bilirligine isaret eder” ctimlesini kurarlar (s. 290).

Son bolim olan yedinci bolimde, yani "Dijital Cagda Estetik/Po-
litik Yenilik" bolimiinde kitaptaki kavramlar: yeni sosyal medya ¢agina
kadar getirilir (s. 41). Dijital interaktivite ve radikal elestirinin gelecegi
bu bélimin odak noktasidir. Yeni medyanin aslinda o kadar da "yeni”
olmadigini savunan yazarlar, kullanicilar ve yapimcilar arasindaki yeni
iligkiler aina dikkat gekerler (s. 298). Sonug olarak, kirilmig kronotopla-
rin ve dijital stratejilerin hem eski hem yeni oldugunu soéylerler (s. 315).
Coklu-tur radikalizmi ¢agrisinda bulunurlar (s. 316). Yazarlara gore "bu
kitap, sadece goruniigte tezat olusturan hedefe —bir gogunlukgu avan-
gart'a- ulasmanin umuduyla, estetik duyguyu radikallestirme girigimi”
olmustur (s. 317).

Pratikler ile kavramlar arasinda giizel bir gegislilik saglayan Stam,
Porton ve Goldsmith'in Yikict Film: Medya Estetiginde Anahtar S6zciikler
kitaby, yikic film estetigini birgok agidan ele alir. Dekolonizasyonun aka-
demide daha ¢ok yer bulmaya basgladig: bu dénemde, kitabin ¢oklu pers-
pektifi gok yerinde bir karardir.
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