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Ozet

Turkiye'de sanat piyasasinin olusum siireci Avrupa’dakine benzer bir yol izler. Osmanli imparatorlugu
icerisinde padisahin ve devlet erkanindan kisilerin hamiliginde ilerleyen sanatgilar, Batililagsma hamlelerinin
uzantisi olarak kurulmaya baslanan sanat piyasasi gevresinde Uretim gosterirler. imparatorluk igerisinde
yagsayan Rum, Yahudi ve Levantenlerin kurulmasinda 6n ayak oldugu sanat piyasasi, mize ve sergilerle
birlikte Osmanli’'nin son doneminde daha genis kitlelere ulasir. Bu dénemde Avrupa’dakine benzer sekilde bir
sanat piyasasinin olusmasiyla birlikte yeni sanatgilar da eserlerini sergileyebilecekleri bir ortama sahip olurlar.
Cumbhuriyet’in ilani ile birlikte ise devlet sanatin baslica hamisi konumuna gelir. Basta Mustafa Kemal Atattrk
ve yaverlerinin tegvikleriyle birlikte ¢esitli devlet kurumlari da sanat eserlerini satin alarak sanatcilarin ayakta
kalabilmesine ve dzgiin isler Uretebilmesine imkan tanir. ikinci Diinya Savasi sonrasinda ise yeni kurulan
muzeler, sanat galerileri ve sanatgcilarin bir araya geldigi mekanlarla birlikte sanat alaninda bir kurumsallagsma
siireci yasanir. Bu siirecin bir uzantisi olarak Tiirkiye’de sanat sinemasi da ikinci Diinya Savasi sonrasinda
Atilla Tokatl’nin Denize inen Sokak (1960) filmi ile ilk 6rnegini verir. ikinci Diinya Savasi sonrasinda sinema
derneklerinin, cemiyetlerin ve film kulUplerinin kurulmasi ile baslayan sinema sanatinin kurumsallagsma sureci,
1960l yillarda Tirkiye'deki sanat sinemasinin olusum ve gelisim surecine de etki eder. Bu ¢alismada Turki-
ye’de sanat sinemasi olusumu Uzerinde etkisi olan dinamiklerin olasi kiltlrel sonuglari tartismaya acilarak
sanat sinemasi Uretimi merkezinde tarihsel kosullarin ve olugumlarin izi strtlecektir.

Anahtar Sozciikler: Sanat piyasasi, sanatta hamilik, patrona;j iligkisi, sanat sinemasi, sinema kulUpleri

Abstract

The formation process of the art market in Turkey follows a similar path to the one that happened in Europe.
Artists, who proceeded under the patronage of the Sultan and state officials in the Ottoman State, make
productions in the art market, which was initiated to be established as an extension of the westernization
movements. The art market, which was pioneered initially by Greek, Jewish, and Levantine citizens who
lived in the State, reached wider masses in the last period of the Ottoman State along with museums and
exhibitions. In this period, after the formation of an art market that was similar to the one in Europe, new
artists also had an environment where they could exhibit their works. After the proclamation of the Repubilic,
the state became the main patron of the arts. Various state institutions also allowed artists to survive and
produce original works by purchasing works of art with the encouragement of Mustafa Kemal Atatirk and
his aides. An institutionalization process was experienced after the Second World Warin the field of art with
newly established museums, art galleries, and places where artists came together. As an extension of this
process, art cinema gave its first example in Turkey after the Second World War with Atilla Tokatli’s film
Denize Inen Sokak (1960). The institutionalization process of art, which was initiated with the establishment
of cinema associations, societies, and film clubs after the Second World War, also affected the formation
and development process of art cinema in Turkey in the 1960s. In the present study, possible cultural conse-
quences of the dynamics that hadeffects on the formation of art cinema in Turkey will be discussed, and
historical conditions and formations will be traced withthe art cinema production in the center.

Keywords: Yasar Kemal, Turkish cinema, folk-literature, archetype
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Giris

Sanatin 6zerklesme ve kurumsallasma sireci modern metropol yasami ile paralel gelisir. 19. ylzyilda
artan sanayilesmenin etkisiyle birlikte metropol yasaminda da hizli bir degisim goralir. Walter Benjamin
bu dénemde gergeklesen belli basli gelismeleri ifade ederken, demir ve geligin bina yapiminda kullanil-
masinin daha buyuk ve goérkemli yapilarin insa edilmesini, kentlerin blylyerek genislemesini olanakl
kildigini belirtir (2011, s. 88-89). Sehringenislemesi, yeni teknolojilerle donatiimasi ve ulasim aginin
yeralti, yerylzi ve gokyUzu seklinde bir hiyerarsiye kavusmasi sehir yagsamina ydnelik biyuk bir albeni
yaratir. Bu donemde caddeler genisler, bulvarlar blyr. Yeni ve steril mahalleler ortaya ¢ikar. Ortagcag
kentlerinde i¢ ice yasayan yoksul semtlerdeki mahalleler kentin ¢eperlerine itilir. Mimariyle birlikte sinif-
sal bir hiyerarsi de insa edilir. Sehirler biylk bir hizla blyuyip genislerken bireyler de bilim ve rasyo-
nalite temelinde yasanan ilerlemenin hazzini hissetmekte; blylk gokdelenler, apartmanlar, tramvaylar,
zeplinler metropolleri cazibe merkezleri haline getirmektedir (Cakir, 2002, s. 147). Metropol yasaminin
kapitalizm ile ilgili kavramlarla disunidlmesi bize baska bir boyut saglar. Hizli bir bigcimde nufusu
biiyliyen metropolde iiretim, pazar icin yapilir. Uretilen Griiniin ayni boyutta, ayni icerikte ve seri bicimde
uretilmesi istenir. Uretim fazlasi s6z konusudur. Pazar igin Uretilen eserde ylizylize iletisim, tUreten ve
tiketen arasindaki denge, urliniin anlik ihtiyagtan ¢ok ihtiyag fazlasina déniismesi gibi bir dizi degisim
yasanir (Simmel, 2009, s. 319). Pazar ve piyasa kavramlari kapitalist sehirde 6n plana ¢ikar. Buttin bu
degisim bireyin kendisiyle ve ¢evresiyle kurdugu iligskiyi de derinden etkiler. Kapitalist kent ekonomisi
icerisinde yasayan birey bu yaniyla kendisine ve cevresine yabancilagirken, varolugsal olarak da
kendisini anlamlandirmakta ve aidiyet iligkisi kurmakta zorlanir (Artun, 1999, s. 19). Bunun iki tarafli bir
sure¢ oldugu unutulmamalidir: Metropol yasami bireyi varolussal travmaya surukleyen, onu etrafindaki
herkesle ve her seyle ayni olmaya zorlayan, nesnelestiren ve edilgen kilan bir streci ifade eder. Ancak
diger yaniyla da metropoller sinirsiz 6zgurliklerin, imkanlarin ve hazzin igerisinde barindigi cezbedici
bir merkezdir (Simmel, 2009, 324-325). Metropol yasaminin getirdiklerini sanata etkisi Uzerinden
yorumlamak igin Jirgen Habermas’a basvurulabilir. Habermas burjuva toplumunda yasananlarin ayni
zamanda sanatin islevlerinde énemli ve kokli degisimlere neden oldugundan s6z eder. Habermas’a
gbre “dogayla mimetik iliski’, “digerleriyle dayanisma halinde yasama” ve “aragsal rasyonalitenin
buyruklarindan bagimsiz hayal giciine de serbestlik taniyan iletisim tecriibesi” gibi metropol yagsamin-
da neredeyse “illegal” héle gelen birtakim ihtiyaglar ancak sanat yoluyla yasanabilir (aktaran Birger,
2017, s. 64). EnduUstri toplumunun bireyi yutan ve aynilastiran cenderesi igerisinde daralan, kendi
kimligini 6zgun bir sekilde ifade etmek isteyen sanatgilar bu ddnemde modern toplumsal yasama olan
tepkilerini ylzyil boyunca siregelen yerlesik sanat anlayisina karsi ¢ikiglariyla birlestirir. Kapitalist ve
burjuva degerler sistemine karsi duyulan 6fke ve tiksinti, sanatcilari toplumsal ve sanatsal kurumlara
yabancilastirir. Mukadder Cakir’in ifadesiyle sanat artik yasanani ve gorileni ifade etmek igin yeter-
sizdir; “yasamin acik secikligi” parcalanmigstir (2002, s. 153). Matei Calinescu’ya gére kendi yasadigi
gaga yabancilasan ve fragmanlara ayrilmis bir gliindelik yasam deneyimine maruz kalan sanatgl,
zamanla Rénesans’in romantik himanizminden de burjuva merkantalizminden de uzaklasir. Sanatgi,
glzellik idealini yikmak ve burjuvazinin 6rgutledigi sanat algisini sarsmayi hedefler (2017, s. 51).
Anlagilacagdi Uzere modern metropol yasaminin bireyi kisisel bir yasama zorlamasi, yasamin agik
secikliginin pargalanmasiyla birlikte kisisel ifadenin 6ne ¢ikmasi sanati da besleyen bir durumdur. 19.
yuzyilin ilk yarisi yeni kapitalist is bigimlerinin kent yasaminda yayginlasmasiyla birlikte kisilerin
yasadiklari diinyayla kurdugu bagi da sorgulamalarina, ¢ogu zaman igerisinde bulunduklari diinyaya
isyan etme istegiyle kendi durumlarini 6rtik bir bicimde ifade etmeye ydneltir. Yavas yavas geleneksel
kurumlarin giiciina yitirmesiyle birlikte kapitalist sisteme ve metropol yasamina yonelik isyan duygusu
diger alanlarda da hizli bir sekilde yayilr.

Sanatsal Uretim ile sanatgi ve dinyasi arasindaki iliski Gzerinde durulmasi gereken dnemli bir tartisma
alanidir. Bir sanatgl, sanatini ortaya koyarken yasadigi zamanin kosullari tarafindan tarihsel ve
psikolojik anlamda dolayli olarak da olsa bir ¢ergeve ile kusatilir (Holly, 2012, s. 30). Pierre Bourdieu
bu gerceveyi tanimlarken “habitus” kavramini kullanir. Bourdieu’ya gére habitus, “bir eyleyicinin
pratiklerinin timunU, hem 6zdes kaliplarin uygulanmasinin bir Grini olmasindan dolayi sistemli kilan,
hem de ayni zamanda bagka bir yagsam tarzini olusturan pratiklerden belli bir sisteme gére ayri kilan
sey”dir (2021, s. 226). Bourdieu, kisinin igerisinde bulundugu varolus kosullarini tanimlamak igin habi-
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tus kavramini kullanir. Habitusu tanimlamak igin bir semadan yararlanir. Bu semaya goére en Ust
kiimede varolus kosullari vardir. O kosullar kisinin igerisinde bulundugu habitusu belirler. Habitus ise
kisinin yasama pratiklerini, onlar da yasam tarzini ve glindelik hayattaki kararlarini etkiler (2021, s.
228). Bireyler, habitus tarafindan kusatiimistir ve begenileri habitusun dolayimi ile varolur. Habitus ayni
zamanda belirli tirde yer ve kosullardaki toplumsal deneyimlerimizin bir sonucu olmasinin yaninda,
zihnimizde tasidigimiz dil, etnisite vb. soyut kavramlardan olusan kisinin egilimlerini de ifade eder (Pal-
abiyik, 2020, s. 9). Dolayisiyla bu perspektiften degerlendirildiginde bir kisi igerisinde bulundugu
g¢agdan, ortamdan, siniftan ve sosyal gevreden bagimsiz hareket edemez. Yapip ettikleri gevresindeki
habitus tarafindan 6nceden belirlenmistir. Bir eserin ortaya ¢ikmasini saglayan kuilttrel habitus bu
anlamda 6nem tasir. 19. ylzyillda sanatta yasanan hareketlenme ile birlikte bu dénemde yeni bir
kdlturel habitus tanimlanir. Akademiden ayrilarak eserlerini mizelerde, sanat galerilerinde ve cesitli
sanatsal ortamlarda sergileyen sanatgilar bir sanat piyasasinin olusmasini saglar. Bu piyasanin etrafin-
da Bourdieu’nun tanimi ile “kaltrel sermaye” olusur. Toplumda ylUksek oldugu dusinudlen degerler
hakkinda bilgi sahibi olmanin bir karsilhigi olan kiltiirel sermaye, toplumda statlii kazanma ve egitim
Uzerinden firsat esitsizliginin mesru bir zemin kazandigi bir durum yaratir (Palabiyik, 2020, s. 15). Turki-
ye’de de sanat piyasasinin olusum sirecini tanimlarken, gegmisten gliniimiize sanat piyasasinin nasil
olustugu ve Ozerklestigini aktarmak icin dncelikle sanat piyasasinin nasil bir habitusa sahip oldugunu
ve bu piyasanin etrafinda nasil bir kiltirel sermayenin olustugunu kavramak anlamhidir. Osmanli
imparatorlugu'nda ve Cumbhuriyet'in erken déneminde sanat, sanatgi ve sanat hamiligi gibi kavramlari
ele almadan 6nce sanat piyasasinin olusum ve gelisim evrelerini ortaya koymak anlamli olacaktir.
Tarkiye’deki sanatsal dUretimi anlamamiza yarayacak kirilma noktalari tarihsel surecle birlikte deger-
lendirilmelidir. Tahmin edilecedi Uzere degisen tarihsel, siyasal, ekonomik, toplumsal, teknolojik ve
fiziksel kosullarla birlikte déniigsen kimi zaman devlet eliyle, kurumsal ya da bireysel kaynak ve (ulusal/u-
luslararasi) desteklerle hayat bulup gliglenen sanat piyasasinin ardindan sinemasal ortamin da
yasanan kiltirel ve ekonomik (olumlu/olumsuz) etki ve midahaleler sonucu ¢atismali bir gelisim
g6sterebilir. Bu nedenle Osmanli imparatorlugu siirecinde ve Cumhuriyet sonrasi dénemde sanatsal
Uretim, sanat piyasasi, hamilik ve destekleme yaklasimlarinin ana hatlariyla izini sirmek anlamhdir.

1. Osmanli Dénemi’nde Sanat Piyasasinin Olusum ve Gelisim Siireci

Osmanli imparatorlugu déneminde sanatgilarin var olabilmesi igin hiikiimdarin ve devlet adamlarinin
sanatta hamilik yapmalarina ihtiya¢ duyulur. Tarihgi Halil inalcik'a gére Osmanli imparatorlugu gibi
“patrimonyal” tirdeki toplumlarda sosyal onur, statti ve mertebeler ancak hikimdar tarafindan belirlenir
(2018, s. 7). Dolayisiyla her alanda mertebenin en Ustlindekiler sarayin himayesinde olur. Saraydaki
Sultan, etrafindakileri onurlandirirken onun onurlandirdigi sanatgilar ve zanaatgilar da sarayin seviyesi-
ni yiikseltir (inalcik, 2008, s. 8). Hanedanlar arasindaki rekabette, saraylarin gésterisi yaninda himaye
edilen sanatcilarin varligive imparatorlugun hamiligi de 6nem tasir (Lileci, 2015, s. 88). Egemen yone-
tim kavrayisina goére hikimdar, sinirlar igerisindeki topraklara ve mulklere sahip oldugu kadar o
cografyada yasayan insanlara da sahiptir. Dolayisiyla bir sanatcinin tek basina istedigi sekilde sanatini
icra etmesi ve gegimini bundan saglayabilmesi miimkiin degildir. iktidar, sanatgilar ve sanatsal (iretim
arasindaki karsilikli etkile(n)me iligkisinin ekonomik ve kiltiirel yéniini sairler ve yoneticiler arasindaki
iliskiden takip etmek olasidir. Osmanli’'nin kurulus ve gelisme donemlerinde seferlerden, savaslardan
ya da 6nemli olaylardan sonra g6z énundeki sairler yazdiklar siirleri devlet erkani Gzerinden padisaha
iletmeye calisirlar. Cogu zaman dogrudan padisaha ithafen sairler siirlerini ve kasidelerini yazarlar:
Yasuf Has Hacib'in Kutadgu Bilig eseri Tabga¢ Bugra Han’a, Edib Ahmed Yukneki’'nin
Atabeti’l-Hakayik eseri Muhammed Dad Sipehsalar Beg'e; Kasgarli Mahmud’'un Divanu Lugati't-Tark
eseri Halife Ebu’l-Kasim Abdulldh’a sunulmustur (Kalkisim, t.y., s. 105). Sairlerin padisahlar igin
yazdiklari kasidelerde éte yandan lirizm yerine tasannu' esastir. Bu yaklasim da yazilan kasidelerin
incelikli bir sembolizm icermesine neden olur. Kasideler ancak saray kiltirine sahip kigilerce anlasilir.
Dolayisiyla bu tarz tasannu i¢ceren kasideler sanatin ne olup ne olmadigi konusundaki tartismalara yol
acar. Karacaoglan’in halk dilinde yazdidi siirler sanat olarak kabul edilmezken, tasannu igeren padisah
dvglsl kasideler sanatin en yiiksegi olarak kabul gérirler (inalcik, 2018, s. 34). Patronaj sistemi,
Ortagag’da kilisenin egemen oldugu dénemdeki sanat, sanatgli ve sanat eseri kavramlarinin net ve
dogmatik tanimlari gibi Osmanli’da da bu kavramlarin padisah tarafindan tanimlanmasina yol agar.

1Tasannu kelimesi yapmacik ve suni hareket anlamina gelir. Zorla bir seyi daha iyi géstermeye galismak anlaminda kullanilir. (tdk.gov.tr)
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Osmanli’'da mutlak otorite olan padisahin varligi bu anlamda Osmanli sanatinin da bu otorite etrafinda
sekillenmesini gerektirir (Durmus, 2009, s. 15).

Bilim ve sanat erbabinin tesvik edilmesi Fatih Sultan Mehmed (1451-1481), Yavuz Sultan Selim
(1512-1520) ve Kanuni Sultan Stileyman (1520-1566) dénemlerinde yayginlasir (Kalkisim, t.y., s. 106).
Sairler, eserlerini hikiimdarlara sunarken eserleri karsiliginda bir Ucret talebinde bulunurlar. 16. ytzyil-
da yasayan Divan Edebiyati sairlerinden Zati, padisaha her yil G¢ kaside verdigini ve iki bin akce ve
bayramlarda kiymetli elbiseler aldigini belirtir (isen, 1994, s. 216-217). Yavuz Sultan Selim’e bir gazel
takdim eden Hafiz Acem, gazeli karsihginda istanbul’daki Ali Pasa Medresesi’nin miiderrisiligine atanir
(Kinahzade, 1989, s.277). Yavuz Sultan Selim’in Caldiran ve Misir seferlerini yazan Sukri, seksen bin
akge tutarinda timar alir (isen, 1994, s. 234). Kanuni'ye kasideler sunan Hayali ise énce ulufeye
baglanir, sonra da timara layik gortiliir (ipekten, 1996, s. 95). Dolayisiyla sairler padisahlara sunduklari
kaside ve gazeller karsiliginda akge, timar, ulufe ya da degerli hediyeler alarak bir patronaj iligkisi
icerisinde sanatlarini icra ederler. inalcik’a gére Bat’'da Rénesans ile birlikte baglayan ticaretle ilgilenen
burjuvazinin yukselisi gibi bir sire¢c o dénemlerde Osmanli’da gelismediginden dolayi “burjuva sinifi
feodal-patrimonyal efendiler” Osmanli’da sanat hamiligine soyunamaz. Dogu’daki merkeziyetgi patri-
monyal devlet yapisi bilginleri ve sanatkarlari saray ve devlet adamlarina bagimli kilar (2018, s. 12). Bu
bagimhlik iliskisinden dolayi sanatin mekani daha ¢ok saraylar, pasa ve bey konaklari olur. Bu mekan-
lar hem birer sanat mekani hem de korunma alani olarak 6ne ¢ikarlar (Durmus, 2009, s. 16-17).

18. ylizyila gelindiginde ise Osmanl’'nin Batili toplumlarla iliskileri siklagir. Matbaanin kurulmasi, geviri
faaliyetlerinin artmasi, seyyahlarin Dogu’ya yonelik meraklari Aydinlanma dustncesinin Osmanli’'nin
dislnce ve kiltir dinyasinda da fikri anlamda bir zenginlesme yaratir. Bu dénemde gayrimislim
ndfustan gesitli tliccarlar da Osmanli igerisinde bir sanat piyasasinin olusmasina katki saglar (Rastgel-
di, 2019, s. 26). 19. ylzyilin ortalarinda elgiler, seyyahlar, ressamlar ve diger sanatgilar Osmanli toprak-
larini siklikla ziyaret ederken, eserlerinin bir kismini da padisaha sunarlar.” Ozellikle Dogu’yu resmeden
ressamlarin resimleri bu dénemde saray tarafindan satin alinir ve sarayda énemli dlgiide Oryantalist
resim koleksiyonunun olustugu gortlir (Rastgeldi, 2019, s. 27). Batil anlamda resim geleneginin
Osmanli’'da baslamasi ise askeriye 6grencilerinin haritalama ve gravir becerisi kazanmasi igin 1793
yilinda kurulan Mihendishane-i Berr-i Himayun ile gergeklesir. Sonrasinda buradan mezun olan asker
ressamlarin’ yapti§i manzara resimleri ile Osmanli’da Batili tarzda resim sanati baglar (Bagkan, 1991,
s. 1). 1883’te Bat’'daki Gulizel Sanatlar Akademileri’nin bir benzeri olarak Sanayi-i Nefise Mektebi kuru-
lur (Tansug, 1996, s. 110). Osman Hamdi Bey’in gayretleriyle agilan mektepte akademik anlamda bir
egitim verilmesinin yani sira resim atolyeleri de agilir. Bu sekilde Batili tarzda resim sanatini 6grenen ilk
sivil 6grenciler yetisir (Yilmaz, 2010, s. 177). Bu dénemde ayrica yurt diginda egitim alan sanatkarlarin
Ulkeye donusu ile mektepten mezun olanlarla birlikte gayrimislim nifusun yogun olarak yasadigi Pera
onemli bir sanat merkezi haline gelir (Uslu, 2010, s. 12). Bu dénem, resim sanatinda “Pera Dénemi”
olarak da anilir. Bu dénemde gayrimuslim tlccarlarin sanata olan ilgisinin yani sira Osmanli blrokratlari
arasinda da sanata yonelik bir ilgiden s6z edilebilir (Duben, 1990, s. 197). Kapitlilasyonlarla birlikte
ekonomik anlamda gliglenen gayrimuslim tiiccarlar bu dénemde Osmanl topraklari igerisinde ilk guglu
sanat koleksiyonlarini da olugturmaya baslar. Bunlardan ilki Uskiidar dogumlu Kalust Giilbenkyan’in
koleksiyonudur. Kalust Gllbenkyan, Osmanli-Tirk eserlerinin yani sira resim, ¢ini, mobilya ve Mezo-
potamya uygarhigindan pek ¢ok parganin dahil oldugu énemli bir koleksiyona sahiptir. istanbul kékenli
Camondo ailesinin koleksiyonu da Gllbenkyan’in koleksiyonu kadar guglidir. Camondo ailesi de uzun
sure sanatin hamisi olarak Pera’da nam salar. Ailenin koleksiyonlari icerisinde Monet ve Degas gibi pek
cok dnemli izlenimci ressamin tablosu vardir. Osmanli’da ise sarayin disinda ilk ve en gok bilinen kolek-
siyon Halil Serif Pasa’ya aittir. Halil Pasa’nin koleksiyonunda izlenimcileri etkileyen Courbet ve Delac-
roix gibi 6nemli ressamlarin yani sira pek ¢ok farkli ressamin resmi de bulunur (Rastgeldi, 2019, s.
29-30). Avrupa’da Roénesans doneminde sanatin hamiligine soyunan burjuvazi gibi Osmanl’'nin son
doéneminde de benzer bir slire¢ yasanir. Basta Pera ve Galata olmak Uzere gayrimislimlerin yogun
olarak yasadiklari bdlgelerde sanata hamilik yapan ailelerle birlikte toplum igerisinde sanat eserlerinin
dolasimi saglanarak bir sanat piyasasi da olusmaya baslar.

2 Bu dénemde sosyal ve killtirel alanda Osmanli  Imparatorlugu’'nun Bati ile iliskileri de hizlanir. Celebi Mehmet Efendi 1720-1722 yillari arasinda Paris’e génderilir ve Paris
Sefaretnamesi isimli eseri yazar. Moskova ve Viyana'ya elgi heyetleri génderilir. imparatorlugu gok sayida Batili seyyah, tiiccar ve elgi heyeti ziyaret eder. Bunlar Bati ile iligkilerin
gelismesini ve sanat alaninda faaliyet gosterecek insanlarin da Osmanli'da artmasina imkan saglar (Rastgeldi, 2019, s. 27).

3 Osmanli imparatorlugu igerisinde Batili sanat dallarinin ortaya gikmasi ve genis kitlelere ulasmasinda askeriye 6nemli bir yer tutar. Batili resim geleneginin olusmasinda
askeriyenin 6ncii olmasinin yani sira yerli sinemacilik faaliyetlerinin baglamasi ve gelismesi konusunda da askeriye 6nct bir rol oynar.
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Sanat piyasasinin olusmasini saglayan etkenlerden biri de sergilerdir. Yerli ressamlarin katilimi ile
acllan ilk sergi 1873 yilinda agilan Sanayi Mektebi Sergisi’dir. Bu sergi kapsaminda Tibbiye ve Sanayi-i
Nefise Mektebi dgrencilerinin yani sira buralarda ders veren resim 6gretmenlerinin de eserleri sergilenir
(Yaman, 2012, s. 101). Bu sergiyi 1875 ve 1877 yillarinda agilan sergiler takip eder. Bu sergilerde Seker
Ahmed Pasa, Bedri Halil Pasa, Osman Hamdi Bey ve Nuri Bey'in de resimleri sergilenir. Bu isimler,
Sanayi-i Nefise Mektebi’'nin ilk égrencileri arasindadir ve “Primitifler” olarak da anilirlar. izlenimci
ressamlarin etkisi altinda kalirlar. Umut Gérmec, bu dénemin ressamlarinin resimlerinde saray ve kdsk
gorintilerine yogunlasmalarinin, padisahin gezintiye c¢iktigi, dinlendigi dogayi, bahgeleri betimleyen
yapitlarin fazla olmasinin patronaj iliskisiyle agiklanabilecegini iddia eder (2018, s. 1365). Dikkat gekici
bir bicimde ilk 6zglin ressamlarin resimleri sadece resimlerin alicilarina yoneliktir. Bilindigi tzere ilk
acllan sergilerde Sultan Abdulaziz begendigi ressamlara 6dul dagitir (Rastgeldi, 2019, s. 28). Stamboul
gazetesi yazari RegisDelbeuf resimlerin bir kismi sergide satilsa da halkin resim satin alma aligkan-
liginin hentiz gelismediginden ve bir resim piyasasinin tam olarak olugsmadigindan yakinir (aktaran
Rastgeldi, 2019, s. 33). Piyasayi olusturacak unsurlar yavas yavas sekillenmeye baslasa da 19. ylzyil-
da gayrimUslim ticcarlarin varhdinin etkisi haricinde saray ile sanatgilar arasindaki patronaj iligkisi
devam etmektedir.

Ulkemizde sanat alaninda bu tiirden dinamikler s6z konusu iken 1851 yilinda bir baska gelisme dikkat
ceker. 1851°de Londra’da ilki diizenlenen Diinya Fuari sanatin kiresellesmesini ve Osmanlrnin da
kiresellesen sanatin bir pargasi olmasini saglar. Diinya Fuarlari sanatin kiresellesmesi yolunda atilan
ilk 6nemli adimlardan biri olur (Erguney ve Pilehvarian, 2015, s. 227). Londra’daki ilk fuarda katilimci
Ulkeler geleneksel el sanatlarini, tarim Grtnlerini ve hammaddelerini sergilerler. 1867 yilinda Paris’te
acilan ikinci fuarda ise katihmci Ulkeler genel kaidelerden badimsiz kendi istekleri ¢ercevesinde
pavyonlar olusturur. Bilindigi (zere Osmanl imparatorluju bu fuarda Yesil Camii, Hiirrem Sultan
Hamami ve Cinili Késk’in replikasini sergiler. Bunun yani sira Osmanli’y! fuarda temsil edecegi
distnulen halilar, altin kaph kumaslar, gimus islemeli ipek kiyafetler, ks mobilyalar, ham ve islenmis
ipekler, karkler, cdmlekler, fayans ve giniler, mizik aletleri, silahlar, eyer, kundura, kozmetik ve ilag
endustrisine ait eski objeler de sergilenir (Ergliney ve Plehvarian, 2015, s. 231). EndUstri Devrimi’'nin bir
uzantisi olarak agilan pavyonlarla birlikte Osmanli imparatorlugu da kiiresellesen sanat piyasasinin bir
parcasi olmaya baglar.

Turkiye’deki sanatsal olusumun ntivelerini olusturan bir bagka kultirel etkilenme/iligkiienme olgusu da
Avrupa’ya resim sanatini gelistirmek i¢in giden ressamlar araciligiyla yasanir. 1900’lerin basinda San-
ayi-i Nefise Mektebi'nden mezun olduktan sonra Fransa'ya giden ve Fransiz izlenimci ressamlardan
etkilenerek Ulkeye donen yeni bir ressam kusagi vardir (Tansug, 1995, s. 161). Bu kusaga “1914
Kusagr” ismi verilir. 1914 Kusagd, resimlerinde asiri gergekgilige ve natiralist etkilere karsi izlenimci 1s1k
ve renk kullanimiyla resim sanatina bir tazelik getirir (Turani, 1981, s. 93). Ressamlar ilk sergilerini 1916
yilinda Galatasaraylilar Yurdu'nda agarlar. Toplamda kirk dokuz sanatginin yiz doksan eseriyle katildigi
sergiyi, kendisi de bir ressam olan Veliaht Abdilmecit Efendi destekler (Gérmeg, 2018, s. 1376). 1933
yilinda ise Avrupa’da 19. ylzyilda ortaya ¢ikan akademiye “baskaldiran sanatgilar’a benzer sekilde
Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Cemal Tollu, Elif Naci, Abidin Dino, Fikret Adil ve Esref Uren gibi ressamlar
D Grubu ismini verdikleri bir hareket baglatir (Arseven, 1967, s. 238). Hareketin i¢erisindeki ressamlar
Turk resim sanatinin Avrupa’daki modern resim akimlarinin gerisinde kaldigina inanmaktadir (Givemli,
1987, s. 248). Ancak akim ortaya ¢iktiktan sonra pek ¢ok ressam Glizel Sanatlar Akademisi Resim
BAIUmU’'nln basina getirilen Fransiz ressam Leopold Levy’nin istedi ile bu kurumda c¢alismaya baslar.
Boylece akademinin disinda Uretim yapmak igin bir araya gelen grup, akademinin igerisinde Uretim
yapan ressamlarin ayrilmasiyla gii¢ kaybeder (indirkas, 2001, s. 30).

Osmanlr'da sarayin hamiliginde baslayan ve gelisen sanat galismalari 19. ytzyilda gergeklesen siyasi,
ekonomik ve toplumsal olaylarla birlikte gayrimUslimlerin de sanat alaninda s6z sahibi olmasini saglar.
Ozellikle Pera ve Galata gibi bélgelerde sanat hamiligi yapan gayrimslim aileler ve buna paralel bigim-
de sanatin akademide 6gretilen bir zanaata donlismesiyle birlikte bir sanat piyasasi da olusmaya
baslar. Cumhuriyet donemine gelindiginde ise sanatin hamiligini yapan sarayin yerini devlet alir.

4 |l Abdiilmecid, Osmanli hanedanhiginda son Islam halifesidir. 1918 yilinda tahta gikar ve saltanatiigin kaldirildigi 1922 yilina kadar tahtta kalir. Ayni zamanda resim ve miizikle de
ilgilenmektedir. Bkz. Emile Tarin, ilklerin Padisahi Sultan Abdiilmecit (istanbul: Pargémen Yayinlari, 2011).
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Cumhuriyet déneminde sanatgilarin egitimi, yurt disina génderilmesi, sergiler ve yarismalar agilarak
eserlerinin halka ulastiriimasi, muzelerin artmasi ve sanat yapitlarinin satin alinmasi igin kurumlar
aracihigiyla tesvik programlarinin yapilmasi devlet eliyle sanat piyasasinin olusturulmasini da bera-
berinde getirir.

2. Cumhuriyet Donemi ve Sonrasinda Sanat Piyasasinin Olusum ve Gelisim Siireci

Birinci DUinya Savasi, Osmanli’daki sanata hamilik yapan secgkinlerin ve énemli gayrimislim ailelerin de
zayiflamasina neden olur. Patronaj iliskisinde sanata hamilik yapan saray, sarayin etrafindaki secgkinler
ve gayrimuslim tlccarlar ile kurulan sanat piyasasi Cumhuriyet ile birlikte yeniden dizayn edilir. Cum-
huriyet’in ilk yillarinda Mustafa Kemal Atatlirk’iin cagdaslasma ideali gercevesinde kokll bir dontisim
yasanir. Bu dénemde Halkevleri, Galatasaray Sergileri, Glizel Sanatlar Birligi, Devlet Resim ve Heykel
Sergileri olmak tzere ¢esitli etkinliklerde kamu kurum ve kuruluslarinin esersatin almalari devlet tarafin-
dan tesvik edilir (Yaman, 2012). Atatlirk, bakanliklarin ve énemli kurumlarin sanati ve sanatgiyi
destekledigini gostermek ve devletin sanata tesvikini pekistirmek adina acilan sergilerden sanat eser-
lerinin satin alinmasini saglar (Yilmaz, 2010, s. 180). 1923 yilinda Ankara’daki Turk Ocagi’'nda ilk kez
Tuark ressamlarin yaptigi resimler Anadolu’da sergilenir. Sergideki resimlerin tamami satin alinir. Atatiirk
ve Latife Hanim da sergiden ¢ok sayida resim almis, Ust dizey burokratlarin da resim satin almasini
saglamistir (Yaman, 2012, s. 146). Ataturk’dn bireysel gabalari 1926’da Bakanlar Kurulu karari ile
¢ikarilan bir karar ile resmilesir. Karara gore sanatgilara maddi destek verilmesi ve eser satin alinarak
koleksiyon olusturulmasi saglanir. Boylece basta Turkiye Buyuk Millet Meclisi (TBMM) olmak lzere
devlet kurumlari da resim satin alarak sanati tesvik edecektir (Ustiinipek, 1998, s. 75). 1933’te mimar,
sanatgl ve bilim insanlarindan olusan iki yiizden fazla Alman, Avusturya ve Isvicre vatandasi Adolf
Hitler'in Almanya’da iktidara gelmesi sonrasinda Tiirkiye'ye gelir. istanbul ve Ankara’da tniversitelerde
farkli bolimlerin agilmasi ve sanata yatirim yapilmasi yoninde bu isimlerin de énemli ¢abalari bulunur
(Gzdogan, 2002, s. 86). Bu dénemde faaliyette olan Halkevleri de Cumhuriyet ideolojisinin yaygin-
lastiriimasinda ve sanat hamiligi anlaminda édnemli bir role sahiptir. Buralarda dizenlenen kultirel etkin-
likler; sonrasinda muize, kitaplik ve derslik gibi kurumsal yapilarin olusturulmasina da zemin hazirlar ve
buralarda pek ¢ok sanatgi yetisir (Turan, 2006, s. 123-130). Remzi Yilmaz, bu dénemde devletin sanat
piyasasi olusturma gabalarini Osmanli’dan ayristirir. Yilmaz’'a gére Cumhuriyet donemindeki ana hedef
“Batili olmak degil, Bat’'nin gittigi yoldan giderek bilim, sanat ve felsefede gelismek” ve “kendin
olmak™tir (2010, s. 174). Bu anlamiyla Cumhuriyet déneminde devlet eli ve tesvikleriyle bir sanat piya-
sasl olusturulmaya c¢alisiilmasinin yani sira sanata verilen dnemle birlikte yeni sanatgilarin yetismesine
de zemin hazirlanir.

ilk cabalardan sonra devletin bu alanda kurumsallasma isteginin bir uzantisi olarak bankalar devreye
girer. 1940l yillarda devletin ve burokratlarin sanat hamiligi sonrasinda yeni kurulan Turkiye Ziraat
Bankasi ve Turkiye Is Bankasi araciligiyla sanat alani desteklenir. Demokrat Parti hitkiimeti ile birlikte
devletin dogrudan sanata olan destegi azalirken, bu dénemden itibaren bankalarin sanat alanina
yatirimlari artmaya baslar (Rastgeldi, 2019, s. 45). 1944 yilinda kurulan Yapi Kredi Bankasi sinema,
resim, edebiyat olmak lzere sanatin pek ¢cok dalinda sponsorluk faaliyetleriyle dogrudan sanata destek
olmaya calisir. Dizenli yarigmalar ve sergiler dizenler. Bu dénemde Kazim Taskent bankanin sanat
alanina destegini agiklarken banka igin bunun “toplumsal gérev” oldugunun da altini gizer (Rastgeldi,
2019, s. 45). 1950’li yillar bu anlamda devlet desteginin yani sira gesitli kurum ve kuruluslarin destegiyle
birlikte bir sanat piyasasinin olusmaya basladigi bir dénem olur. Sergileme olanaklarinin arttiriimasi igin
Ozel galeriler kurulur. Yapi ve Kredi Bankasi'nin yarigsmali sergisi basta olmak lzere bankalar sanat
alanindaki etkinliklerini arttirir ve koleksiyonlarini genisletirler. Bu durumda Demokrat Parti’nin politika-
lari da etkilidir. Bu dénemde uygulanan serbest piyasa ekonomisine yonelik politikalar devletin ve ona
bagli kurumlarin da geri plana itimesine neden olur. Halkevleri’'nin kapatiimasi, orada dizenlenen
sergilerde alimlarin yapilmasini ve yeni sanatgilarin yetismesini kesintiye ugratir. Ancak 6zel girisimler
ve O0zel sermaye bu donemde aktiflesmeye baslar. Baylan, Elit, Lebon, Markiz ve Nisuaz gibi pastaneler
bu dénemde sanatgilarin toplanma ve bulusma mekanlarina dénusur. 1950 yilinda Sabahattin Eylibog-
lu ve Orhan Veli'nin destegiyle Adalet Cimcoz'un kurdugu Maya Sanat Galerisi de bu hareketliligin bir
sonucudur.
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Maya Sanat Galerisi, ilk defa bahsi gegen toplanma alanlarinda konusulan bir proje olarak dogar
(Savas, 2008, s. 17). Galeri, ylizde yirmi bes komisyon alarak sanatgilarin resimlerini sergiler ve
profesyonel anlamda galericilik faaliyeti yurGtilmesini saglar. Ayni zamanda galeri, entelektteller ile
sanatgilari bulusturan bir platform olma 6zelligine de sahiptir (Rastgeldi, 2019, s. 46). Bunun yani sira
Cimcoz, galerinin acilmasindaki baslica amaglarindan birinin “halk ile sanatkéarlar arasinda bir kodpra
kurma” ihtiyaci oldugunu dile getirir (S6gut, 2000, s. 65). Galeri, 1950-1955 yillari arasinda kisa bir sire
icin faaliyet gOsterse de Turkiye’de bir sanat ¢evresinin olusum ve gelisiminde 6nemli katkida bulunur.

27 Mayis 1960 Darbesi’nden sonra ise farkli fikir hareketlerinin gogaldigi, geviri faaliyetlerinin yogun-
lastigr ve 6zgun kultir sanat igerigi tasiyan dergilerin arttigi bir donem yasanir. 1961 Anayasasi ile
birlikte kisisel hak ve 6zgurliklerin genis bir skala icerisinde tanimlanmasi ve anayasa ile glivence
altina alinmasi Turkiye’'de siyasal hayatin da zenginlesmesine, yeni patrtilerin, yeni ideolojik ve fikri
tartigmalarin dogmasina neden olur. Universitelerin islerlik kazanmasi, diinyadaki gelismelerin yakin-
dan takip edilmesi ve yeni kiresel dinya dizeniyle birlikte geviri faaliyetlerinde de bir artis yasanir.
Sukran Kuyucak Esen bu donemde hukuki bir dayanak bulan 6zgurliklerle birlikte dinya edebiyatindan
klasiklerin de ideolojik ayrim yapilmaksizin gevrildigini ifade eder (2010, s. 69). Sanatin alaninin
genislemesiyle pek cok kesim tarafindan Milli Egitim Bakanhdrndan ayri tek basina bir Kaltir Bakan-
hgr'nin kurulmasi gerektigine yonelik tartismalar baslar. Afig, tasarim, resim, heykel, edebiyat, siir,
tiyatro ve sinema alanlarinda Uretimin artmasiyla daha teorik ve kuramsal tartismalarin da yasandigi
gorulir. Devrim Erbil, 1964’te Arkitekt dergisinde “Tlrk Resiminin Ulusal Niteligi” baslikh bir makale
kaleme alir. Bu makalede Erbil, Tlrk sanatinda Batililasma ve geleneksel temalarin kullanimini tartigir.
Halk sanatinin kaynaklarina, nakislara, minyatire ve folklora ydnelenlerin bir sonuca varamadigini ve
bu unsurlarla resmin ulusal olamayacagini savunur (1964, s. 11-12). Yerel bir dil Gzerinden sanatgilarin
dinyaya agilmasi gerekliliginin giindeme geldigi bu yillarda, yerel sanati yurt disinda tanitmak igin
cesitli sergiler diizenlenir. 1963-1964 yillarinda Paris, Bruksel, Berlin ve Viyana’da dizenlenen Cagdas
Turk Sanati sergileri bunlara drnek gosterilebilir (Rastgeldi, 2019, s. 49). Bunlarin yani sira dénemin
gazete ve dergilerinde sanatcilarin devlet tarafindan desteklenmesi gerektigine, sanatin himaye altina
alinmasina ve sanatgilarin gorinurliginin artmasina dair tartismalar yasanir (Gurdas, 2008, s. 15).
Bu tartismalarin bir sonucu olarak 1971 yilinda Milli Egitim Bakanhgi icerisinde bulunan kultdr igleri ayr
bir bakanliga donusir. Bu anlamda, 1960-1970 yillari arasindaki donem sanat piyasasinin gelisimi igin
bir “hazirlik dénemi” olarak da degerlendirilebilir (Ustiinipek, 1998, s.154). Bu dénemdeki en dnemli
farklihk devletin dogrudan sanat hamiligini Ustlenmek yerine kendisini geriye ¢cekerek 6zel kurum ve
kuruluslarin alanda faaliyet gostermesini saglamaktir. Boylece Osmanli’da saray ve saray gevresinin,
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda da devlet eliyle kurulan sanat piyasasi 6zerklesme asamasina girer. Banka-
larin sergileri, cagdas sanat galeri ve sanatcilarin yurt disi ile iliski kurmasi iceride de bir
profesyonellesmenin 6ndnl agar. Sanat piyasasinin olusum ve gelisim slreci, bu alandaki
profesyonellesme ve kurumsallasma girisimleri diger yandan sinemada da ticari sinemanin disarisinda
kalan sanat sinemasinin da kurumsallasmasina fayda saglar. Sanat camiasi igerisinde orgutlenme
sinemacilar agisindan da gesitli sanat mekanlari ve sinema kulUpleri icerisinde érgitlenerek sanat sine-
masi ornekleri Gretmelerine 6nayak oldugu goruldr.

3. Turkiye’de Sanat Sinemasinin Olugsum ve Geligim Siireci

Bu boélimde Turkiye’de sinemanin seyrini kronolojik olarak aktarirken, bununla birlikte Turk sine-
masinin kronolojik seyri igerisinde sanat sinemasinin’ kurumsallagsmasini saglayan faktorler ve etkileri
irdelenecektir. Bunu yaparken ana odagimiz sanat sinemasi piyasasinin olusum ve gelisim sureci
oldugundan siyasi, ekonomik ve toplumsal gelismeleri geri plana atarak odagimizi sanat sinemasinin
gelisimi ile sinirlamak yerinde olacaktir. Bu amagla Osmanli'da, Cumhuriyet'in erken déneminde, ikinci
Dinya Savasi 6ncesi ve sonrasinda sinemanin ana hatlariyla gelisimine yer verirken, bu periyotlarda
sanat sinemasi tartismalarina deginerek bu alani tanimlama girisiminde bulunulacaktir. Bu yéntem,
benzer tarihlerde Avrupa’da yasanan tartismalar ve gelisen surec ile Turkiye’deki sinema alaninda
gerceklesen degisimleri birlikte ele alarak karsilikli anlama girisimi olarak kabul edilebilir.

5 Sanat sinemasi farkli yaklasimlara gére pek gok farkli tanimlama igceren bir kavramdir. David Bordwell, sanat sinemasini “film yapma pratiginin bir kipi” olarak gorir (2010, s. 71-83). Steve Neale’a gore tarihsel bir
gelisim cizgisi olan “kurumsal bir yapi”dir (2010, s. 83-113). Barbara Wilinsky, belirli dénemlerde ortaya ¢ikan filmleri tanimlamak igin yararlanilan “bigimsel bir unsur” oldugunu soyler (2001). Blandford, Grant ve Hillier
sanat sinemasinin anlati ve bigim unsurlarinin yani sira politik tarafiyla da ana akimdan ayirt edilebilecegini belirtir (2004, s. 14). Sanat sinemasi tanimlari farkli donemlerde farkl bigimlerde ele alinmis olsa da, makale
icerisinde Rosalind Galt ve Karl Schoonver’in sinirlarini ¢izdigi tanimlamadan faydalaniimistir: “Sanat sinemasi, yaygin kullanim igerisinde, ana akim sinemanin sinirlarinda, tamamen deneysel olan filmlerle asiri ticari
yapimlar arasinda bir noktada duran uzun metraj kurgu filmleri tanimliyor. Genelde (ama zorunlu olmayarak) eserlerin kapsaminda yabanci yapimlar, estetikle yogun bir bagdasma, bastiriimamis bigimcilik ve haz
vermesine karsin klasik yapilardan saliveriimis ve onun sunumlarindan uzaklastiriimis anlatilar vardir” (2018, s. 38).
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3. Tiirkiye’de Sanat Sinemasinin Olusum ve Geligim Siireci

Bu boélumde Turkiye’de sinemanin seyrini kronolojik olarak aktarirken, bununla birlikte Turk sine-
masinin kronolojik seyri igerisinde sanat sinemasinin kurumsallagsmasini saglayan faktorler ve etkileri
irdelenecektir. Bunu yaparken ana odadimiz sanat sinemasli piyasasinin olusum ve gelisim sureci
oldugundan siyasi, ekonomik ve toplumsal gelismeleri geri plana atarak odagimizi sanat sinemasinin
gelisimi ile sinirlamak yerinde olacaktir. Bu amagla Osmanli’'da, Cumhuriyet’in erken déneminde, ikinci
Diinya Savasi 6ncesi ve sonrasinda sinemanin ana hatlariyla gelisimine yer verirken, bu periyotlarda
sanat sinemasi tartismalarina deginerek bu alani tanimlama girisiminde bulunulacaktir. Bu yontem,
benzer tarihlerde Avrupa’da yasanan tartismalar ve gelisen streg ile Turkiye’deki sinema alaninda
gerceklesen degisimleri birlikte ele alarak karsilikli anlama girisimi olarak kabul edilebilir.

3.1. Osmanl Donemi’nde Sinema (1896-1923)

Onceki bdliimlerde Osmanli imparatorlugu’nun son déneminde resim sanati iizerinden bir sanat piya-
sasinin olusumu agirlikli olarak resim sanati lizerinden ortaya konulmustu. Tarihsel olarak Osmanli’'nin
son donemine dahil olan ve basli basina yeni bir baska bulus/eglence/sanat alanina dontisecek olan
sinematograf aygiti Saray’a getirilir. Ardindan elitlere ve halka gesitli gosterimler yapilir ve yerli film
dretimi baslar. 19. ylzyilda Osmanli’da bir sanat piyasasi yavas yavas olusurken, sinematografin
onclllu olarak kabul edilebilecek Diorama, Blyulli Fener ve Kinetoskop gibi aygitlar da sanat piyasa-
sinin olustugu Beyoglu’'nda seyircilerin bedenisine sunulur (Scognamillo, 2008, s. 3). Dlizenli gésterim-
lerle birlikte Osmanlrda hareketli goriintii de yayginlagsmaya baglar. ilk sinematograf gésterimi ise |I.
Abdiilhamid’in huzurunda Fransiz vatandasi Bertrand tarafindan Yildiz Sarayrnda gergeklestirilir. ilk
gosterimle ilgili olarak Il. Abdilhamid’in kizlarindan Ayse Osmanoglu sunlari sdyler: “Bertrand taklid ve
hokkabazlik yapar, her sene babamdan izin istiyerek Fransa’ya gider, birtakim yeni seyler 6grenip gelir-
di. Saraya sinemay! bu getirmistir. O zamanki sinemalar simdiki gibi degildi. Perde biyuk firgalarla iyi
islatihr, kiiguk pargalar gosterilirdi. Bu parcgalar pek karanlik gordldr, filmler bir dakikada biterdi. Bununla
beraber ¢ok yeni bir sey oldugundan hosumuza giderdi” (1986, s. 75). Sarayda yapilan gésterimden
sonra ilk halka agik bilet karsiliginda yapilan sinematograf gésterimi ise Fransiz ressam Henri Dela-
vallée tarafindan Beyoglu’'ndaki Sponeck Salonu’nda yapilir (a.y., 12 Aralik 1896). Bu gdsterimi Beyog-
lu ve Tepebasi’ndaki ¢esitli mekanlarda yapilan gosterimler izler. Resim ve tiyatroda oldugu gibi sine-
manin da yayginlasmasinda kapitilasyonlar ve fermanlarla birlikte varlik kazanan gayrimuslim azin-
liklarin sanat piyasasini gergeklestirmesi icin olusturduklari ag etkilidir. Bu ddnemde Beyoglu’nda sine-
manin ana musterisi “Pera musterisi’dir ve kisa surede elgiliklerde, saraylarda, konaklarda ve gegici
mekanlarda yapilan gosterilerin ¢cagdas ve sik salonlarda yapilmasi da bu musterilerin istekleriyle
gergeklesir (Scognamillo, 2008, s. 13). Bu donemde Petrakis Raftopulos’un yonettigi Odeon Tiyatrosu,
Psihuli Kardesler’'in Tepebasi’'ndaki Mnimatakia Tiyatrosu (Théatre Des Petit-Champs), Andreas
Livadas ile Andreas Ksenatos’un islettigi Concordia Tiyatrosu 6nce tiyatroya sonralarinda da sine-
matograf gosterimlerine ev sahipligi yapar (Bozis, 2014, s. 17). Beyoglu ve Tepebasi, sinematografin
ortaya ¢iktigi yillarda “tiyatroya, operaya, konserlere, balelere, varyete ve caffe chantant’lara” alisiktir
(Scognamillo, 2008, s. 13). Nijat Ozdn’e gére daha cok Rumlarin ve Levantenlerin oturdugu, azinliklarin
yogun olarak yasadigi Beyoglu “llke dis1” ayricaliklara sahip bir yerdir (1995, s. 17). Bozis de Beyog-
lu'nun mevcut yapisi ve kozmopolitligi sayesinde Bati'nin yeniliklerine agik ve gosteri alanindaki gelism-
elerin devamli izleyicisi konumunda oldugunu belirtir (2014, s. 19). Tiyatro ve resim alaninda oldugu gibi
sinema alaninda da Beyoglu 6nct bir rol oynasa da, Sponeck Salonu’ndaki gésterimden aylar sonra
Ramazan ayinda S$ehzadebasi’ndaki Fevziye Kiraathanesinde de sinematograf gosterimleri
gerceklestirilir (Ozuyar, 2017, s. 33). Béylece gayrimislim nifusun yani sira Muslimanlar da sine-
matograf gosterimlerini yakindan takip etme firsati bulur.

1902'de Mabeyn Bagskatibi Tahsin Pasa, Berlin Sefiri Ahmet Tevfik Pasa’ya gonderdigi bir yazida “Sine-
matograf aleti vasitasiyla seyircilere gosterilmekte olan filmlerin yenilerinden, 6zellikle de Cin’in son
durumunu gdsterir olanlarindan peyderpey satin alinip génderilmesini” bildirir (Ozuyar, 2017, s. 48).
Sultan Abdllhamid’in sinematografa ilgi gostermesiyle birlikte Osmanl topraklarinda sinematografin
yayginlasmasi hizlanir (Erdogan, 2017, s. 66-73). Osmanl basininda sinematograf Uzerine ¢ikan
yazilardan da sinematograf gosterimlerinin genis kitlelere yayildigini ve kabul gérdiguni takip etmek
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ve degisime ugradidi yillar olmasi nedeniyle yasanan kirilmanin kilttirel agidan sinemasal Uretimi de
yakindan ilgilendirecek sonuglara yol agcacagi varsayilabilir.

3.2. Erken Cumhuriyet Dénemi’nde Sinema (1923-1945)

Erken Cumhuriyet Dénemi’nde Tirkiye'de sinema Uretimine dair gelismelerin bir 6nceki tarihsel bolim-
lemenin son yillarina denk gelen (Kemal Film, 1922) durumlarin artmasiyla devam ettigi gorular. 1922
yilinda sinema isletmeciligi yapan Seden Kardesler, Tirkiye'de ilk 6zel yapimevi olan Kemal Film'i
kurarlar (Akgura, 2004, s. 15). Kemal Film sirketi, Turkiye'nin yaptigi Milli Micadele’yi filme almak igin
kirk yedi adet haber filmi gekilmesini saglar (Lileci, 2015, s. 448). Savastan sonra ise Kemal Film uzun
metrajli kurmaca g¢alismalara yoénelir. Bunun i¢in Almanya’da yénetmenlik deneyimi olan Muhsin
Ertugrul'a mektup yazarlar. Ertugrul, Seden Kardesler’den aldi§i mektup sonrasinda déndiigi istan-
bul'da karsilastiyi manzarayi su sekilde anlatir: “Onerilerini kabul edip Tirkiye'ye déondigim zaman
istanbul’da ne film yikayacak bir laboratuvar, ne bir stiidyo, ne bir film cekme makinesi, ne de bir basma
makinesi, tek sézcikle teknik ara¢ adina higbir sey bulunmamaktaydi. Teknik islerle ugrasan G¢ kigsi
vardi: Fuat Uzkinay, Cezmi Ar ve laboratuvarci Hiiseyin Bey...” (1989, s. 295). Sirket, elindeki ekipman
eksikligini tamamlamak igin Malul Gaziler Cemiyeti'nin elindeki malzemeleri kiralar (Marasli, 2006, s.
43). Kemal Film, sonrasinda Ertugrul ile birlikte istanbul’da Bir Facia-i Ask (1922), Bogazici Esrari (Nur
Baba, 1922), Atesten Gomlek (1923), Kiz Kulesi’'nde Bir Facia (1923) ve S6zde Kizlar (1924) filmlerini
yonetir (Onaran, 2013, s. 117-140). Bu filmlerden istanbul’da Bir Facia-i Ask, Osmanli déneminde
Mdutareke yillarinda yasanmis bir olaydan esinlenerek sinemaya aktarilir. Bogazici Esrari, Yakup Kadri
Karaosmanoglu'nun eserinden; Atesten Gomlek Halide Edip Adivar’dan; Sézde Kizlar ise Peyami
Safa’nin ayni isimli kitabindan uyarlanir. Kiz Kulesi’'nde Bir Facia ise Fransizlarin korku tiyatrosu “grand
guignol” tarzi bir oyundan adapte edilir (Onaran, 1986, s. 210). Alim Serif Onaran’a gére Ertugrul’'un bu
dénemde c¢ektigi filmler bir tiyatro adami olarak daha ¢ok “tiyatroya” benzer (Onaran, 1986, s. 213).
Oz6n ise Ertugrul’'un daha gok “aktarmalarla” yetindigini ve sinema dilini 6zglnlestiremedigini belirtir
(2013, s. 94). Scognamillo’'ya goreErtugrul melodram ve tarihsel igerikleri Turk romanlarindan, voduvil
malzemesini Fransizlardan, operet veya macera oykulerini ise Almanlardan almistir (2014, s. 42).
Yalgin Lileci, 1923-1939 arasinda Ertugrul’'un “tek adam” olarak yonetmenlik yaptigi Turk sinemasin-
daki periyodun o donemin genel ideolojisi ile paralellik tagindigini aktarir. Lileci’'ye gore Ataturk’an reisi
cumhurluk yaptigi, tek adam ve tek partili donemde Ertugrul da sinemada benzer bir konumda bulunur
(Ldleci, 2015, s. 425). Hilmi Maktav da Ertugrul’un filmleri igin segctigi konularin ve filmlerinde yasama
standardinin tek partili ddnemin ideolojisi ile paralellik tasidigina dikkat ¢eker ve Ertugrul’'u erken Cum-
huriyet doneminde film ¢eken bir yonetmenden ziyade “Cumbhuriyet'in yonetmeni” olarak tanimlar
(2002, s. 53).

Erman Sener ise Ertugrul’un filmlerini “Tarkiye ile ilgisi olmayan kozmopolit bir sinema” seklinde yorum-
lar (1970, s. 22). Engin Ayca da Sener’e benzer sekilde bu donemde Uretilen filmlerin Turk halkina
yonelik, Tlrk halkinin talepleriyle degil, “yukaridan” yapilan isteklerle sekillendigini belirtir. Ayga,
Ertugrul’un filmlerinin Cumhuriyet ideolojisine bagh kalinarak, halkla bir diyalog kurmadan, bir gesit
direktifle yapildigini ancak bunun dénemin genel yapisiyla benzerlik tasidigini 6ne sirer (1994, s. 44).
Ayca devaminda yeni bir dénemlendirme onerisinde bulunarak Ertugrul’'un tek adam oldugu erken
Cumbhuriyet déneminde gekilen filmleri “Turk sinemasinin kentsel donemi” olarak adlandirir. Bu dénem-
de cekilen filmlerin ana alicisinin kentte yasayan, kent kulttrG almis, Bati kiltiriine agik insanlardan
olustugunu ifade ederek Ertugrul’'un hikayelerinin de bu hedef kitleye gore gekildigini belirtir (Ayga,
1994, s. 44-45). Yalgin Lileci de Ulki dergisinde Nusret Kemal'in S6z Bir Allah Bir filmi ile ilgili yazdig
yaziya referans vererek, Ertugrul’un filmlerinin ayni zamanda Cumhuriyet'in inkilaplarini genis kitlelere
duyurma, gecmisle hesaplagsma ve yeni bir milli kaltirin olugturulmasi iglevlerini tasidigini aktarir
(2015, s. 428).

Ozlem Keles, Cumhuriyet ddneminde Ertugrul’'un yaninda baska yénetmenlerin gikmamasi ve Kemal
Film ile ipek Film sirketleri disinda ézel yapim sirketlerinin olmamasinin en temel nedenlerinden birinin
imparatorlugun yikilmasi ve Cumhuriyet'in kurulmasi ile ortaya gikan paradigma degisikligi oldugunu
iddia eder (2020, s. 99). Erken Cumhuriyet déneminde devletin yasanan siyasi, ekonomik ve toplumsal
degisimler nedeniyle sinemaya yeterince destek verilmemesini bir ddnem Cumhurbaskanligi da yapan
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mimkiindir. Servet-i Finun’daki “Sinematografin istilasi” bashigi ile yayimlanan bir yazida sine-
matografin tim dlnyayi istila ettiinden ve sinematografin gittigi her sehirde vazgegilmez bir eglence
oldugundan so6z edilir (a.y.,, 1912). Bir bagska yazida sinematografin egitim ve ilim igin édneminden
bahsedilir. Sakir Ahmet'in kaleme aldi§i yazida isikli resimler ile sinematograftan yansiyan hareketli
goruntllerin tedrisat icin emsalsiz bir yardimci vazifesi gordigu aktarilir (1916). Sinematografin
eglence, egitim ve bilim adina da kullaniminin 6éne ¢iktigi yazilar uyarinca Osmanh toplumunda sine-
matografin hizla yayginlastigr anlagilir.

Sinematografla ilgili tartismalar yerli film Gretiminin baglamasiyla birlikte genisleyerek Osmanli’da daha
da gorundr bir hale gelir. Film Gretimi, ilk donemlerde Harbiye Naziri ve Baskumandan Vekili olarak
goérev yapan Enver Pasa’nin Almanya’ya yaptigi bir seyahat sirasinda Alman ordusundaki sinema
kolunun bir benzerinin Osmanli’'da da kurulmasi igin talimat vermesiyle baslar. Enver Pasa’nin
talimatiyla birlikte Merkez Ordu Sinema Dairesi (MOSD) kurulur (Ozén, 2013, s. 51-52; Filmer, 1984, s.
86). Kurumun yoneticisi sinema konusunda daha dnce tecribeleri olan Fuat Uzkinay olur. Onun mua-
vinligini ise Hiiseyin Bey yapar. ilerleyen dénemlerde Cemil Filmer ve Mazhar Yalay da ekibe danhil olur
(Ozuyar, 2017, s. 254-255).

Bu dénemde MOSD diginda, 1913 yilinda “toplumsal yardim saglamak” amaciyla kurulan milli bir
teskilat olan Midafaa-i Milliye Cemiyeti de etkindir. Cemiyet, yardim heyetlerinin ihtiyaglarini karsila-
mak icin gesitli mekanlarda sinema gosterimi yaptiktan sonra 1915 yilinda Sehzadebasi’'ndaki Muda-
faa-i Milliye Sinemasi’'nda faaliyetlerine devam eder (Polat, 1991, s. 19-28). Savas doneminde ise
Cemiyet, Necati Bey ile anlasarak Canakkale Savasi’nin filme gekilmesini saglar. 1917 yilinda ise Sadi
Fikret Karagozoglu’nun yonettigi ve basrolinde oynadigi Bican Efendi isimli bir komedi film serisi ve ilk
uzun metrajli kurmaca filmleri Pence ve Casus da Cemiyet tarafindan gekilir (Beyoglu, 2018, s. 90-91).
Pence ve Casus’tan sonra ise MOSD’un ekipmanlarinin devredildigi Malul Gaziler Cemiyeti tarafindan
Binnaz ve Murebbiye isimli iki konulu film yapilir (Beyogdlu, 2018, s. 97). Bu sekilde Balkan Savaslari ve
Birinci Diinya Savas! sirasinda savas magdurlarina destek olmak ve artan Tirkgullk faaliyetlerine
yardim etmek amaciyla kurulan yari resmi cemiyetler, sinemayi devletin sGylemlerini genis kitlelere
duyurmak amaciyla propaganda mahiyetinde kullanirlar (Thomen, 2010, s. 2).

Turk sinemasindaki ilk kurmaca filmler MOSD ve yari resmi cemiyetler aracihigiyla gekilir. Ekipman ve
negatif bulmanin zor oldugu savas sartlarinda yerli film Uretimi bu nedenle devlet eliyle baglar. Devlet
eliyle dogrudan desteklenen cemiyetler sinemayi bir propaganda araci olarak kullanarak hem gelirlerini
arttirmay1 amaglar hem de devletin resmi ideolojisini sinema Uzerinden yaymaya caligir. Savasg
goruntilerinin kaydedilmesine buyidk 6énem verilerek Ulke iginde halkin morali yikseltiimeye calisilir.
Bunun yani sira cemiyetlerin etkinlikleri ve gekmis olduklari filmler de Osmanli topraklarinda yerli bir film
Uretiminin baslangici olur. Kurtulus Savasi ve onu takip eden yillarda da cemiyetlerin yonettikleri filmler
Uzerinden kurulmaya calisilan milliyetci sdylem ve ulus olma vurgusu Cumhuriyet déneminde de uygu-
lanmaya devam edecektir.

Film gOsterimleri ve gosterim mekanlarinin gogalmasi sinemanin gundelik hayata artarak dahil
oldugunu gosteren bir kanitken sinema sahiplikleri, el degistirmeler, sinema isimleri, gosterilen filmlerin
ulusal 6zellikleri, icerikleri ve gosterim dilleri de sinemanin yasama dahil olmasiyla giincellenen kiiltirel
bir 6ge olarak beraberinde getirdidi kiltirel egemenlik, kilttirel catisma ve etkilesim boyutunu tartisil-
mayi gerekli kilar.* Onceleri film gdsterimi boyutuyla uluslararasi bir kiiltiirel “ajan”olan sinema ardindan
yerli film uUretimine gecisle birlikte olasi etkilenim ve seyir/seyirci aliskanliklari nedeniyle degise-
bilen/donlsebilen  bir klltirel satih  olarak bu ¢atismanin  (Dogu/Bati, Avrupa/Amerika,
Musluman/Musliman olmayan, yerli/yabanci, geleneksel/modern vb.) ortasinda kurumlarina (devlete
ait yapima yonelik kurumsal olusum, 6zel yapim evleri ve gesitli gdsterime yonelik olusumlar, film
yapanlarin iginde bulundugu cemiyet ve ¢ati olusumlar vs) ve Ureticilerine sahip olacaktir. Bu nedenle
anilan yillar iginde devlete ait ve devlet eliyle oldugu gibi 6zel olusumlarla da sinema filmi Gretimi/gster-
imi yapilir. Tarihsel kosullarin belirleyiciligi bu dénem igin keskindir. Anilan siire¢ imparatorluk ve impar-
atorlugun ¢okusine tanik olunan isgal ve mutareke yillarina rast gelir. Stirecin pek ¢ok anlamda (yéne-
timsel, askeri, toplumsal, ekonomik, kulturel vb.) ulusal ve uluslararasi iligkilerin ve dengelerin sinandigi

6 Tirkiye’de Cumhuriyet éncesi ve sonrasi seyir deneyimi icin bkz. Serpil Kirel, Kiiltiirel Calismalar ve Sinema (istanbul: ithaki
Yayinlari, 2018).
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Celal Bayar, “biz o isi [sinemacihdi] Selaniklilere biraktik” seklinde ifade etmesi dikkat cekici bir
ayrintidir (Refig, 2007, s. 326). Devlet, sinemaciliga yatirrm yapmak ya da sermaye aktarmak yerine
mevcut yapim sirketlerinin faaliyetlerini sirdirmesini bekler. Buna ragmen Ataturk, bilindigi Gzere Cum-
huriyet déneminde sinemayla yakindan ilgilenir. Ornegin Ertugrul’'un yonettigi Bir Millet Uyaniyor (1932)
filminin senaryosunu inceler ve filmde bir sireligine yer almayi kabul eder. Fuat Uzkinay’in savas
gorintilerinden derledigi Zafer Yollarinda isimli belgesel ¢galismasinin gelistiriimesini ister. MUnir Hayri
Egeli’den hayatini konu eden bir film ¢gekilmesi i¢in senaryo yazmasini ister ve yazilan senaryo tzerinde
diizeltmeler yapar (Lileci, 2015, s. 426). Ali Ozuyar, Atatiirk’iin kdskte davet olmadigi zamanlarda
koskin beyazperdesinde sik sik film izledigini belirtir (2021, s. 30). Atatlirk, sinemaya verdigi 6nemi su
sozlerle ifade eder: “Sinema gelecekteki diinyanin bir donim noktasidir. Simdi bize basit bir eglence
gibi gelen radyo ve sinema, bir geyrek ylzyila kalmadan yerylzinin ¢ehresini dedistirecektir’ (Granda,
2012, 143)." Atatirk’iin sézleri, erken Cumhuriyet ddneminde sinemanin bir egitim araci olarak konum-
lanmasini da desteklemektedir. Lileci’'ye gére bu dénemde siyasal iktidarin gézinde sinema halki
eglendiren bir eglence aracindan ziyade egitici ve 6gretici bir araca donisir (2015, s. 428). Engin
Ayca’ya gore ise devlet kurumlar araciligiyla bu dénemde kultlr ve sanata “el koyar”, kurumlari kulla-
narak “ileri ve uygar” Batili sanat formlarini Ulkeye kazandirarak halkini egitmeye ¢alisir (2016, s. 113).
Bu anlamda sinema, eglence amacli gelip gegici igerik Uretilmek yerine dénemin egemen ideolojisini
saglamlastirmak ve genis kitlelere yayarak ulus bilincini asilamak igin kullanilir. Sinema, okuma yazma
oraninin dislk oldugu bdlgelerde de ulus bilincini ve iktidarin séylemini genis kitlelere duyurma avantaji
saglar (Keles, 2020, s. 96-97). Bunun yani sira Latin harfleriyle filmleri oynatmak Harf Devrimi’nin
yayginlastiriimasina da fayda saglar (Ozturrk, 2005, s. 31).

Erken Cumhuriyet dénemi kendi ideolojisini sanati bir arac olarak kullanip genig kitlelere yaymak igin
Halkevleri Uzerinden bir 6rgitlenmeye gider. Kurulus talimatnamesine goére Halkevleri'nin amaci
CHP’nin cumhuriyetgilik, milliyetgilik, halkgilik, devletgilik, laiklik ve inkilapgilik prensiplerini genis kitlel-
ere tanitmaktir (“Halkevleri idare ve Teskilat Talimatnamesi”, 1940, s. 3). 1932-1951 yillari arasinda
faaliyet gosteren Halkevleri’nin gorevleri arasinda “tiyatro egitimi vermek, kurslar duzenlemek, iyi hatip
yetistirmek, piyeslerde kadin rollerini 6ne gikarmak, sinema galismalari yapmak ve yerli eserlere 6nce-
lik vermek” gibi gesitli basliklar bulunur (Berktas, 2010, s. 209). Halkevleri, halki eglendirici ve edgitici
filmler gosterip, halkin egitimine katkida bulunmayi hedeflemesinin yani sira halkin fikir ve zevkleri ile
bilgi dizeyini yukseltmeyi de dnceler (Karadogan, 2018, s. 60). Halkevlerinde gosterilen filmlerde ise
egitici ve ogretici yani gui¢lu olan kisa filmler, haber filmleri, propaganda filmleri ve gesitli yerli yapimlar
vardir. Bu yuzden de Halkevleri'nin sanata yaklasimi “politik” ve “didaktik” olarak yorumlanir (Lileci,
2015, s. 430). Serdar Oztiirk, erken Cumhuriyet déneminde “halk terbiyesi” icin Halkevleri'nin énemli bir
islevi oldugunu vurgular ve sinema, tiyatro, seyyar sinema, konferans, afis ve radyo gibi araclarin bu
amagla kullanildigini belirtir (2005, s. 180).

ikinci Diinya Savasi déneminde ise Amerikan filmlerinin Avrupa pazarina girisi savas sartlari nedeniyle
duraksama yasadigindan, daha yakin bir cografya olan Misir ve Hint filmlerinde bir artis yasanir.
Ozdén’e gére savasla birlikte sayisi azalan Amerikan filmleri biylk sehirlerde, Misir ve Hint filmleri ise
Anadolu sinemalariyla bilyiik sehirlerin semt sinemalarinda etkinlik gsterir (Oz6n, 2013, s. 249). Bu
dénemde Amerikan ve Misir filmlerinin salonlarda etkinlik gostermesi yerli film yapimina yonelik bir
ihtiyaci dogurur. ilerleyen yillarda vergi indirimleri talepleriyle birlikte bu ihtiyag daha fazla gérindrlik
kazanacaktir. Benzer tarihlerde Almanya, italya ve Fransa gibi Avrupa Ulkelerinde devletlerin kendi
ulusal endustrilerini olusturma, Amerikan filmlerine kargi koruma yasalari gikartmalari gibi gelismeler
Turkiye’de de ortaya ¢ikar. Bu yaklasimin ilk 6rnegine 1938 yilinda rastlanir. 15 Temmuz 1938 tarihinde
tiyatro ve sinemalardan alinan Belediye, Dariilaceze, damga pulu ve maliye hissesinin %28’lik payi
%10’a indirilir (“Sinema ve Tiyatro Resimlerinde Yapilan Tenzilat”, 1938, s. 3). 7 Mayis 1948 tarihinde
ise yerli filmlerin ve yabanci filmlerin vergi oraninin dizenlendidi bir yasa cikartiir. Bu yasa
gergevesinde yabanci filmler igin alinan %75 tutarinda vergi, yerli filmler igin %25’e dusurilir (Ozén,
2013, s. 221; Luleci, 2015, s. 441; Karadogan, 2018, s. 68). Ozén’e gére Tlrkiye'de yeni yapim
sirketlerinin ortaya g¢ikarak film sayisinin artmasi ve Turkiye’deki filmciligin bir endlstriye déntismesi
yapilan vergi indirimleriyle saglanir (2013, s. 221).

7 Atatiirk’'in sinemayla iliskisi konusunda daha detayli bir okuma igin bkz. Ali Ozuyar, Gazi'nin Sinemasi (Istanbul: YKY, 2021).
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Ali Karadogan ise vergi indirimi ile birlikte yerli ve yabanci filmlerin karsi kargiya geldigine, “yerli”, “milli”
ve “bize has” bir sinema endistrisi kurulmaya baslandigina dikkat ceker (2018, s. 68-69). ikinci Diinya
Savasi sirasinda salonlari isgal eden yabanci filmlere karsi devlet yerli film yapimini korumak adina
yasalarla sektori dizenlemis olur. Orhan Kogak’a gére bu sadece sinema alaniyla ilgili bir tartisma
degildir. ikinci Diinya Savasi sonrasinda Tirkiye’de sanatin diger alanlarinda da yerli ile yabanci, yerel
ile evrensel degerler arasinda bir catisma yasanmaktadir (Kogak, 2009, s. 14). Bu gatismalar diger
taraftan sanatin farkli alanlarinda bir kimlik edinme ve kimlik arayisinin da uzantilari olarak gorulebilir.
Osmanlr’'nin son doneminde Bati'ya oykinme ve Batr'yr yakalama seklinde baslayan, Cumhuriyet
déneminde yukaridan asagiya dogru modernlesmenin bir araci olarak gériilen sanat alani, ikinci Diinya
Savasi sonrasinda ise ulusal bir kimlik arayisinin arenasina dénusir. Oykiinmeci bir anlayis birakilarak
savas sonrasinda 6zgun arayislar ortaya ¢ikar. Bu amagcla da sinemanin 6zerklesme ve kurumsallagsma
cabalarinda hareketlilik yaganir.™

3.3. ikinci Diinya Savasi Sonrasinda Sanat Sinemasinin Kurumsallagma Siireci

20. yuzyil sanat alanindaki etkin 6zel/devlet kurumlarinin varligive parasal degeri lzerinden sanata
Onem veren ulusal/kiresel piyasa olusumlarinin ve koleksiyonerligin s6z konusu oldugu kar temelli
yaklasimlarla dikkat ¢eker. Bu dénemde sanatgilar kendilerinden oOnceki ylzyilda bagskaldiran
sanatcilarin igerisine dustugu ¢cikmazin farkindadir. Endustri devrimi sonrasinda burjuvazinin genis bir
ag kurarak idare ettigi paraya dayali piyasa ile hikimetler ve resmi kurumlarin gegmisteki akademilerin
islevini Ustlenen sanat eseri siparis etme tarzlari sanatgi igin baski yaratan unsurlardir. Mukadder Cakir,
20. ylzyilda dev anitsal yapilarin tek muisterisinin gagin ve kendi kentinin zenginligini vurgulamak istey-
en resmi kurumlar oldugunu belirtir (2002, s. 148). Bu nedenle modern sanat akimlarinin uzantilari
olarak sinemada faaliyet gosteren avangard sanatgilar da alternatif bir Gretim, dagitim ve gosterim
stratejisi belirlemeye calisirlar. Avangard sanatgilar kurduklari sinema kulUpleriyle birlikte kendi mekan-
larinda yeni bir hedef kitleye ulasarak kendi cemaatlerini yaratmanin pesine diserler. Bu cemaatler
gercekte ulus devletin sinirlari icerisinde ¢ok fazla kisi tarafindan taninmayan, Anderson’un deyimini
oding alarak “hayal edilen”, “hayali kurulan” cemaatlere de donusur (1993, s. 20). Bu anlamda Rees,
1912-1930 yillar arasinda ticari sinemanin disarisinda kalan yonetmenlerin bir araya gelerek 6rgutlen-
meye ve kendi cemaatlerini kurmaya basladigindan s6z ederek siireci 6zetler:

“Bir sanat bigimi (tiim sinemanin bir sanat olduguna iliskin genel anlayisin étesinde 6zglin anlamda)
olarak sinemaya giden alternatif bir yol da yaklasik 1912°den 1930’a kadar sanatgilarin avangardina
paralel ilerledi hatta bazen onunla ¢akisti. Sanat sinemasi veya anlatisal avangard, Alman izlenimciligi,
Sovyet montaj okulu gibi hareketleri, Fransiz ‘izlenimciler’ Jean Epstein ve Germaine Dulac ve Abel
Gance, F. W. Murnau ve Carl Theodor Dreyer gibi bagimsiz yénetmenleri igeriyordu. Sanatgi sine-
macilar gibi onlar da ciddilik ve derinlik bakimindan diger sanatlara esit bir kliltiirel sinema lehine ticari
filme direndiler. Sessiz dénemde, dil engeliyle ¢ok az karsilasilan, gbrsel yani adir basan bu filmlerin
karsi ¢iktiklari ve Hollywood’un bagini ¢ektigi anaakim kadar uluslararasi bir izleyicisi vardi. Paris’ten
Londra ve Berlin’e kadar film kullipleri, radikal sanat dergileri (G, Destijl), uzmanlik dergileri (Close-Up,
Film Art, Experimental Film) tanitimi yapilan filmler igin ticari olmayan bir gésterim gevresi olusturdular”
(2008, s. 124).

Rees’in s6zunu ettigi durum, 20. ylzyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikan ve modern sanat akimlarindan
etkilenen sanatcilar ile sessiz sinema déneminde ticari sinemanin disinda kalmaya ¢alisan yénetmen-
lerin ortak bir dagitim ve gosterim agi igerisinde bir cemaat kurma durumudur. 1920 yilinda Paris’te
ticari gosterime giremeyen filmleri gdsteren yirmi bes sinema kulibl mevcuttur. Bunlar igerisinde Ricci-
otto Canudo’nun kurdugu Yedinci Sanat Dostlari (Club desAmisduSeptieme Art), 1922°'de Louis
Delluc’iin Ciné-Club’i, 1924’te Charles Léger’in Ozgir Sinema Kirslsl (Chaise de Cinéma Gratuite)
one gikar. Jean Tedesco da bu dénemde tiyatro ve film gosterimleri yapilan Le Vieux Colombier’i iglet-
mektedir (Acar, 2017, s. 368). Bu bahsi gecen sinema kullpleri ve gosterim mekanlari avangard
sanatgilarin gosterimleri sonrasinda fikir tartismalari yapilan birer sanat evi seklinde hizmet verirler.
Ayrica siyasi rejimlerin yasakladigi ya da erotik bulundugu igin gésterime ¢cikamayan filmler de sinema
kullibu seyircilerinin ayricakli izleme sansina sahip oldugu filmler arasindadir (Neale, 2010, s. 104).

¢ Detayl bilgi icin bkz. Emrah Ozen, “Sinemamizin Sahsiyet Azabi: Ellili Yillarda Yerli Film/Tiirk Filmi Ayrimi Uzerine Bir Degerlendirme”,
Tirkiye'nin 1950'li Yillari, Mete Kaan Kaynar (haz.), Istanbul: iletisim Yayinlari, 2015, s. 485-503.
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Bu unsur ilerleyen yillarda sinemadaki avangard hareketlerin ddontsecegi “sanat sinemasi” filmlerinde
de kendisini gosterecektir. Sansursiz film izleme eylemi de avangardi (ve sonrasinda sanat sine-
masini) ticari olandan ayristiracak 6nemli bir 6zellik olacaktir (Galt ve Schoonover, 2018, s. 55). Kisa
suire sonra Paris’'teki mekanlari, Belgika’da agilan Film Club, Hollanda’daki Film Liga, Almanya’daki
Filmfreunde, Londra’daki Film Society ve New York’ta kurulan Film Art Guild izler (Acar, 2017, s. 368).
Boylece klasik sinemadaki gibi 6yki, olay 6rglisti ve somut bir sinema pesinde kosmayan, daha deney-
sel ve 6zgun icerikler Uretmeye c¢alisan avangard sanatc¢ilar da kendi uluslararasi dolasim aglarini
kurmus olurlar. Jean Tedesco, 1924-1930 yillari arasinda piyasa diginda hareket eden sanatgilari ortak
bir agda birlestirmek adina énemli bir adim atar. Andras Kovacs’in tabiriyle “dagitimcilarin yaniimaz
hikimle bazi basyapitlari hor gorerek reddetmesi” (izerine Tedesco, dagitima gikamayan filmleri
profesyonel bir sistem icerisinde bahsi gecen mekanlarda dolasima sokmaya karar verir (2010, s. 24).

Avangard sanatgilar drgutlenerek ve alternatif bir dagitim ve gdsterim agi kurarak sanat sinemasinin
kurumsallasmasina katkida bulunur. Avrupa’daki érgiittenme gabalarinin bir benzerini ikinci Diinya
Savasi sonrasi Turkiye’de de gérmek mimkundur. Turkiye’de sanat sinemasinin kurumsallasma ¢aba-
larinin ilk 6rneklerinden biri 1946 yilinda kurulan Yerli Film Yapanlar Cemiyeti (YFYC)'dir.” Cemiyet,
Filmlerimiz adiyla 1948" yilinda yayinladi§i tanitim brosiiriinde sinemanin“hem ticaret hem de sanat”
olduguna vurgu yapar. Brosirde cemiyet amaclarinin “milli dava” olarak goérduikleri yerli filmciligi
kalkindirmak, gelistirmek ve sinemanin hem ticari hem de sanatsal yanini desteklemek oldugunun alti
gizilir (1948, s.y.). Cemiyetin agiklamasinda ilgi gekici noktalardan biri de erken Cumhuriyet doneminde
oldugu gibi ikinci Diinya Savasi sonrasinda da cemiyettekilerin sinemanin milli yanina ve propaganda
islevine vurgu yaparak, sinemanin “gazete ve kitapla mukayese edilemeyecek” kadar 6nemli bir propa-
ganda araci oldugunu agiklamasidir (1948, s.y.). Bununla birlikte yine ayni bros(r igerisinde yerli ve milli
sinemaciligin kalkinmasi ve gelisebilmesi igin dort madde siralanir: Bunlardan ilki, sinemacilarin icar ve
isticar vergisinden muaf tutulmasidir. ikincisi, yerli filmlerde galisan artist, miizisyen, teknisyen ve biitiin
sanatkarlarin kazang vergisinden muaf tutulmasi geregidir. Uglinciisii, yerli ve yabanci filmler arasinda
risum vergisi oraninin ayni tutulmamasi istegidir. Son madde ise yeni stidyolarin kurulabilmesi igin
ithal edilecek makinelerin risumdan muaf tutulmasi gerektigine dairdir (1948, s.y.). YFYC’nin hazir-
ladigi yayin Gizerinden herkese duyurdugu eksiklikler, savas sonrasi italya ve Fransa basta olmak lizere
Avrupa’nin pek ¢ok boélgesinde yasanan Amerikan filmlerinin sektérde egemenlik kurmasiyla da ilgilidir.
Cemiyet, yerli ve milli bir sinema endustrisinin kurulabilmesi ve muitesebbislerin alana yatirnm yapa-
bilmesi i¢in devletin vergi dizenlemeleri ile Tlrk yatinmcilara kolaylik saglanmasini arzu eder. Milli bir
sektdriin kurulma talebiyle ilk defa bir Cemiyet etrafinda sinemacilar birleserek ortak mugstereklere
sahip olur. Brosiriin yani sira Cemiyet ayni yil igerisinde ilgi ve alaka yaratmak adina bir film festivali
(Yerli Film MuUsabakasi adiyla) tertipler. Altisi sektor icinden altisi ise Universitelerin ilgili bélimlerine
dahil sektor digindan toplamda on iki kisilik bir jiri kurulur. Juri, on yedi dalda filmlere ve kigilere odl
dagitir (Sener, 1972, s. 8-11). Esin Berktas, Cemiyet'in diizenledigi misabaka igin hazirlanan gecenin
programinin Halkevleri programlariyla benzerligine dikkat geker. Gecede, ismail Dimbilli’niin tuluat
gosterisinden Hazim Kérmukgi’nin Karagéz oyununa, pandomimden Ermeni tiyatrosuna kadar genis
bir program vardir (1948, s.y.). Berktas’a gore gorsel kiltr tarihimiz de dizenlenen programla birlikte
aktariimaktadir (2010, s. 212).

Halkevleri programlarindaki talim ve terbiye anlayisi, 1948'de dizenlenen Cemiyet’in etkinliginde de
benzer sekilde devam eder. Cemiyet, hazirladigi brostrde yaptigi yerli ve milli vurgusunu hem tertiple-
digi 6dul gecesinde hem de ddullerde surdurmektedir.

Bu olugsumu takiben 1952 yilinda bir bagka olusum daha hayata gecer. Burhan Arpad’in bagkanhgdinda
Semih Tugrul, Sakir Sirmali, ilhan Arakon ve Liitfi Akad gibi isimlerin de yénetiminde yer aldigi Tiirk Film
Dostlari Dernegi (TFDD) kurulur. Dernek, 1955 yilinda “Tirk Filmciligi ve Kalkinmasi igin Halli Gereken
Meseleler’ bashgi ile bir rapor hazirlar. Raporda, Fransa’da uygulandigi gibi Tirkiye’de de yerli ve
yabanci filmlerin sektdrdeki durumunu dizenleyecek bir kota sisteminin uygulanmasi istenir. Buna goére
yabanci filmlerin kota ile sinirlandiriimasi 6n gorilmektedir. Bunun yani sira dernegin raporunda Turki-
ye’de bulunan az sayida perdenin ¢ogunun yabanci filmlere ayrildidi ve yerli filmlerin goésterim alani
bulamadigina dikkat gekilerek, ithal filmde bir dizenlemeye gidilmesi istenir.

°Yerli Film Yapanlar Cemiyeti’'nin idare heyeti su isimlerden olugur: Faruk Keng, Turgut Demirag, Ihsan ipekgi, Necip Erses, Fuat Rutkay, Hikmet Yildiz, Yorgi
Saris, Iskender Necef, Murat Késeoglu, Refik Kemal Arduman (1948, s.y.).

"0 Filmlerimiz isimli broslirde baski yili ve sayfa sayisi yazmamaktadir. Cogu kaynakta Cemiyet’in kurulus tarihi olan 1946 tarihi dikkate alinsa da, Ali
Karadogan Cemiyet'in brosuri igerisinde 1948 yilinda yapilan film festivalinin brosuriine dikkat geker. Dolayisiyla brosuriin basimi da 1948’de diizenlenen
geceden sonra olmalidir. O nedenle Karadogan gibi brogiiriin basimini 1948 olarak aldik (Karadogan, 2019, s. 116).
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Raporun en 6nemli yani ise bitin bunlari yapacak Milli Sinema Merkezi’nin kurulmasi 6nerisidir. Fran-
sa’da 1948 yilinda kurulan Ulusal Sinema Merkezi (CNC)’nin bir benzerinin kurularak sektériin bu kuru-
lus tarafindan desteklenmesi talep edilir (aktaran Karadogan, 2019, s. 139-148). Dernek, ayni yil bir
sinema kullibii kurmak igin harekete gecer. istanbul Belediyesinin destegi ile Taksim'deki Belediye
Galerisi'nde ayda iki defa olmak Uzere “gergek sanat degeri olan sanat ve kultir filmleri” gostermeye
baslar. Kulibin programinda Lumiére Kardesler’in filmleri ve onlar hakkinda hazirlanan bir belgesel
vardir (Karadogan, 2018, s. 103). 17 Subat 1955 tarihinde Aksam gazetesi yarim sayfa Tlrk Film Dost-
lari Dernegi’'nin Ciné Club galismasini haberlestirir. Haberde, Avrupa’daki benzerleri gibi bizde de ilk
Ciné Club galigmalarinin basladigi mujdelenir. Gecede gosterilen Lumiére Kardesler’in filmlerinden ve
filmlerin Fransiz Kiltir Merkezi'nden temin edildiginden bahsedildikten sonra, gdsterim programina
dair detaylar okurlarla paylasilir (“Film Dostlari Dernegi”, 1945, s. 3). Buradan yola ¢ikarak dernegin,
Fransiz film sektérunl inceleyerek Fransa'daki avangard sinemanin &érgutlenme modelini izledigi
varsayilabilir. Milli Sinema Merkezi 6nerisi, kota sistemi talebi, sinema kultibl ve diizenlenen film festi-
vali benzer tarihlerde Avrupa’daki avangard sanatin izledigi yontemlerdir. Dernek, uygulamaya koydugu
yontemlerle Turkiye'de o tarihlerde henliz olusmayan sanat sinemasina alternatif bir gésterim agi yarat-
mak ister. Bunun en énemli uzantisi da dernegin dizenledigi film festivalleridir." ilki 1953 tarihinde
olmak Uzere dernek toplamda Ug¢ festival gergeklestirir. Dernegin dizenledigi 1. Turk Film Festivali,
“Tark filimciliginin sanat bakimindan inkisafini ve milletlerarasi filimcilik &leminde mimtaz bir mevkiye
ulagsmasini temin etmek” amacini tasir (Sener, 1972, s. 14). Bir sonraki yil yapilan ikinci festivalde ise
juri En Bagarili Film dddliine higbir filmi layik bulamaz. Uglinci festivalde ise bu kez dagitilan édillerin
coklugu yiziinden yarisma elestirilir (Sener, 1972, s. 16-17). Bu festivallere sonraki yillarda istanbul
Belediyesi Sanat Festivali (1961), izmirFuari kapsaminda diizenlenen 1. Sanat Festivali (1961), Anta-
lya Altin Portakal Film Senligi (1964), Hisar Kisa Film Yarismasi (1967) ve Adana Altin Koza Film Senligi
(1969) eklenir (Karadogan, 2018, s. 151).

Tark Film Dostlari Dernegi adina yarasir bicimde Ulkede canh bir sinema kaltird ortami yaratmak igin
calismalarina devam eder. TFDD'nin 6rgitlenme gabasi, 1957 yilinda Galatasaray Lisesi igerisinde bir
sinema kulubu kurulmasini da saglar. Liseli gengler TFDD galigsmalarini drnek alarak okul igerisinde
“sanatsal yoni adirlikta olan” filmler“gostermeye baslar (Karadogan, 2018, s. 105). Bu dénemde basin-
da da sinema kulibl ¢alismalari ve ticari yani agir basmayan “sanatsal yonu” kuvvetli bir sinemaya
yonelik ihtiyag dile getirilir. Tung Yalman, Vatan gazetesinde sanat sinemasi seyircilerini “hakiki sinema
meraklilari” olarak tanimlarken, vizyona giren filmleri eglence icin yapilan filmler ve “hakiki sanat degeri
tasiyan’lar olarak ikiye ayirir (1952). Turhan Doyran fikir dergisi Kaynak'ta yazdigi yazida sinema
kulUplerinin asli gérevinin sinema gdsterimlerinden ¢ok “seyirci yetistirmek” oldugunu dile getirir (1953).
Halit Refig sinema yazari oldugu dénemde Akis dergisindeki yazisinda Galatasaray Lisesi’'nde gengler-
in kurdugu sinema kullibiine olan ragbet tizerine “Ozel Sinema ihtiyaci” baslikli bir yazi yazar. Refig
yazisinda, “ciddi sinema”ya artan ragbetten bahsederek daha kiglk daha mitevazi, kiltlr ve sanat
degeri olan filmleri devamli gOsterecek salon eksikligine deginir (1958, s. 26). Yalman bir bagka yazisin-
da bu durumu daha net ifade eder. Yalman’a goére “zevksiz veya bilgisiz” filmcilerin ve “roman kapagina
gore kitap segen okur gibi film segen seyircinin” algisi da sanat sinemasi salonlarinin artmasi durumun-
da degisecektir (1953). Salah Birsel ise Vatan’da sinema kullpleri hakkinda yazdidi bir yazida, agilacak
yeni sinema kulUpleriyle birlikte kalabaliklarin “gergcek sinema”nin ne oldugunu anlamasinin kolaylaga-
cagini dile getirir (1957). 1960’larda sinema yazarlarinin ve aydinlarin agiimalarini olumlu kargiladiklari
sinema kulUplerinde buyuk bir artis yasanir. YFYC ve TFDD’nin gabalarina ek olarak Robert Koleji
Sinema Kuliibli (1962), Darlissafaka Sinema Kuliibii (1966), izmir Sinema Dernegi (1967), Bursa
Sinema Dernegi (1967), Eskisehir Sinema Dernegi (1967), Gaziantep Sinema Dernegi (1967), Karad-
eniz Teknik Universitesi Sinema Kuliibli (1967), izmit Sinema Dernegi (1966), ODTU Ogrenci Birligi
Sinema Kuliibii (1968), iITU Mimarlik Fakiiltesi Sinema Kuliibii (1968) gibi bu dénemde pek ¢ok sinema
dernegi ve sinema kulibu faaliyet gosterir (Karadogan, 2018, s. 151). Turkiye'de altmigh yillarin sine-
masal ikliminde farkli sehirlerdeki okullarin biinyesindeki dernek ve sinema kullplerinin gogalmasi ile
sinema seyirci iligskisinde de sanat sinemasi alanina yonelik bilgi ve ilgiyi canlandiracak bir degisim
yasanir.

" Film festivallerinin kiiltiirel Gretim ve anlatilarin sekillenisine olan etkileri igin bkz. Lalehan Ocal, Yergekimsiz Diinya Sinemasi (istanbul: NoteBene
Yayinlari, 2021).

2Burada “sanatsal yani agirlikli olan filmler” sdylemi adi altinda gogunlukla ticari sinemanin disindaki Avrupa sanat sinemasi drnekleri kastedilse de zaman
zaman buralarda Fred Zinnemann’in Teresa (1951) filmi gibi Amerikan sinemasinin gesitli 6rneklerine de yer verilir (Karadogan, 2018, s. 101). Tirk Film
Dostlari Dernegi'nin gdsterim programinda ise Lumiére Kardesler’'in gektigi sessiz filmlerden Fransiz avangard filmlerine kadar daha genis bir gésterim
programi mevcuttur (Karadogan, 2018, s. 103).
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Sinema yazarlarinin ve entelektiellerin yazilarina bakildiginda ise, sinema filmleri Gizerinden TUrkiye'de
ticari sinema ile sanat sinemasi ve bunu takip eden alt kultur ile yiksek kultur arasinda bir karsithgin
olustugunu gozlemlemek mimkindir. Sanat sinemasi 6rnekleri bu donemde “gergek sinema”, “ciddi
sinema” ve “hakiki sinema” olarak kabul goérilme egilimindeyken, ticari sinema seyircisi ise sinema
kullplerinin artmasiyla “egitiime potansiyeline sahip” kisiler gibi gorulir. Sanat sinemasi, dénemin
entelektiel, aydin ve sinema yazarlarina gore ticari sinemadan ve populer kiltirdenkagmak igin bir
“s1ginak” islevi gorir (Karadogan, 2018, s. 105). Bu tarz yazilarin artmasinin ve entelektiellerin sine-
maya daha c¢ok ilgi gdstermesinin nedenlerinden biri de sanat sinemasi arayisi dile getiren ve bu yénde
yazl yazan yazarlarin ¢ogalmasidir. 1950’li yillar Turkiye’de sanat sinemasinin kurumsallasmaya
basladigi yillar oldugu kadar sinema yazininin da 6zerklestigi yillardir. 1940’larla birlikte Sezai Solelli
(Tasvir-i Efkar, Yildiz), Nijat Ozon (Vatan, Ulus, Akis, Dost), Burhan Arpad (Vatan) gazete ve dergilerde
sinema elestirisini daha sistematik bir hale getirir. 1940’lardaki sinema elestirisine yeni bakis kazan-
diran ilk kusaga 1950’lerde Semih Tugrul (Dinya, Terciman), Metin Erksan (Dlnya), Halit Refig
(Aksam, Akis), Tuncan Okan (Milliyet, Kim), Cetin Ozkirim (Yeni Sabah), Salah Birsel (Vatan), Ali
Gevgilili (Vatan), Giovanni Scognamillo (Aksam) ve Tarik Dursun Kaking (Pazar Postasi) gibi isimler de
eklenir (Saydam, 2021, s. 83; Biryildiz, 2002, s. 77-100). Artist, Ses, Pazar Postasi, Yedinci Sanat, Yeni
Sinema, Ozgiir Sinema gibi dergilerle birlikte Nijat Ozén’tin Tiirk Sinemasi Tarihi kitabi da bu dénemde
yayinlanir. Ali Karadogan’a gore sinema yazarlarinin 6zerklesme cabalari 6te yandan sinemacilarla
catismalarina ve yonetmenlerle elestirmenler arasinda gerginliklerin yasanmasina da yol agar (2018, s.
114). Engin Ayga bunun en buytk nedenlerinden birinin elestirmenlerin yazilariyla Cumhuriyet'in ilke ve
inkilaplarinda oldugu gibi Batililagsma saikiyle hareket ettigini ve seyirciyi egitmeyi amag edinerek yerli
filmlerin dizeyini yUkseltme gabalari oldugunu belirtir (2016, s. 39). Savas Arslan’a goére ise sinema
yazarlarinin popiler Tirk filmlerini elestirirken o dénem revacta olan italyan Yeni Gergekgiligi ve
Fransiz Yeni Dalgasi gibi akimlara ait filmleri dvmeleri, popller sanat ile yliksek sanat arasinda bir
karsithigin yasanmasina sebep olur. Elestirmenler sinemanin sanat tarafini 6ne gikartarak, sanat sine-
masini populer sinemanin 6nline koyarlar (Arslan, 1997, s. 45). Arslan, bunda sinema elestirmenlerinin
“Batil egitim almis kiguk burjuva kékenli” olmalarinin da etkili oldugunu belirtmesi énemli bir noktayi
tartismaya agmaya olanak verir (1997, s. 47). Ulusal sinema olusumlarinda film yapim olanaklarini
belirleyen yapim/cilik niteligi ve film treten uygulama alanindaki kdltirel zihniyet/yaklagim ve sinifsal
Ozellik sanatin diger alanlarinda oldugu gibi 6Gnemsenmesi gereken bir belirleyicilik icerir. Bu belirleyici-
lik hem Uretime 6n ayak olan yapimla ilgili sermaye sahipligine (beklenti, yaklasim ve metnin igerigine
dair belirleyiciligi) dair ipuglari tasir hem de Uretilen filmi dogrudan etkileyecek olan Ureticilerin belirlen-
mesine dair bir sinirlama ve ifade alani agar. Bu agidan bilinen diger tlke sinemalarina ait filmlere dair
oykinmeler, elestirmenlerin distnceleri ve seyircilerin begenileri de sanat sinemasi alaninda belirley-
iciligi olan dinamikler olarak karsimizdadirlar. Sinema tarihgisi Roy Armes sinema ureticilerinin ticari
sinema ve modern sinema arasinda kalislarina deginir. Armes’a gore bu durum Gglncu dinya Ulkesi
olarak tanimlanan diger Ulkelerde de yasanmaktadir:

“[Aydinlar] kargisina koyabilecekleri sinema modellerini edinme olgunluguna ulastiklari zaman kendile-
rini yerel ticari film lretiminin diginda gérmeye hazirdirlar ve kendi ¢abalarinin yerel stiidyolarin (iriin-
leriyle &6zdesglestiriimesi durumunda memnuniyetsizliklerini agikga gosterirler. Ticari sinemanin bu
sekildeki bir yadsinmasi, kitle seyircisinin de yadsinmasini ve Bati modellerine -Hollywood’un asil ticari
film yapimcilariyla yarisamayacaklarini bildiklerinden, modern sinemanin daha ciddi mucitleri olarak ele
alinabilecek olan ustalara zorunlu bir déntistin gerekliligini imler” (aktaran Arslan, 1997, s. 47).

Armes’in belirttigi gibi Turkiye’de de sinema yazarhdinin 6zerklesme sirecinde benzer bir durum
yasanir. Sinema yazarlari 6zerklesme sureciyle birlikte Bourdieu’nun bahsettigi sekilde bir gruba lye
olmaktan dolayi kazanilan sosyal sermayeye sahip olurlar. Bourdieu’ya gore sosyal sermaye, bireyin
toplum igerisinde gereksindigi donemlerde destek alabilecegi ve glivendigi fertlerden olusan bir iliskiler
agina isaret eder. Palabiyik’a gore ise bu iligkiler agi da ekonomik-kulttrel sermaye kazanimi igin 6nem
arz eder (Palabiyik, 2020, s. 16). Turkiye’deki sinema yazarlari elde ettikleri bu konum Uzerinden
poptler ve ticari sinemayi yadsiyarak, bir “kalite gelenegi” arayisi igerisine girerler. Bu durumda da
Avrupali ve Amerikali auteur yonetmenlerin sinemalari 6n plana c¢ikarilarak yerli sinemacilardanda

auteur sinemasi gelenegi icerisinde filmler Gretmesi beklenir.
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Turkiye’deki bu durum Avrupa’daki durum ile paralel bir bigimde gelismistir. ikinci Diinya Savasi
sonrasinda 1948 yilinda sinema yazari Alexandre Astruc, “Yeni Avangardin Dodusu: Kamera Kalem”
baslikli bir makale yazar. italyan Yeni Gergekgiligi'nden etkilenen Astruc makalesinde kamerasini kalem
gibi kullanabilen yonetmenlerin edebiyattaki Albert Camus, William Faulkner ve Jean-Paul Sartre gibi
yazarlarin eserlerindeki derinligin yakalanabilecedini, gorintinin de edebiyattakine benzer sekilde
kendi dilini gelistirebilecegini dne surer (Astruc, 2010, s. 21-27). Astruc’'un yazdiklari temelde Fransiz
avangardlar Louis Delluc ve Ricciotto Canudo’nun sdylemleriyle de benzerlik tasir. Delluc ve Canudo
da sinemanin o anki durumundan ¢ok gelecekteki potansiyelini 6ne gikartarak, 6znel bakis agisiyla bir
goruntl yaratabilecek sanatgilarin/ydnetmenlerin ortaya gikacagindan duyduklari heyecani belirtir.
Astruc’un yeni avangard olarak ilan ettigi gercekgi egilimli filmlerde gergek, artik “temsil edilen veya
aniden Uretilen” bir sey olmaktan ¢ikarak “hedef alinan” bir seye donusur (Deleuze, 2021, s. 9). André
Bazin de Yeni Gergekgi filmlerin skalasinin genisligini 6verek, sinemanin bu sekilde gorinti ile tecrit
edilmis bir sanat olmaktan c¢ikarak politik, felsefi ve hatta dini denklemlerde de aktif olabilecedini 6ne
surer (2007, s. 195-211). David Bordwell de Deleuze ve Bazin gibi disiinmektedir. Ona gore Yeni
Gergekgi filmler savas sonrasinda uluslararasi anlamda ilk “sanat sinemasi” érnekleri olarak kabul
edilebilirler (2010, s. 72). igerik ve estetik anlaminda savas sartlariyla da iliskili olan Fransiz Siirsel
Gergekgiligi ile italyan Yeni Gergekgiligi filmlerinden” sonra “sanat sinemas|” tabiri avangardin yerini
alarak tim dinyada yayginlasmaya baslar.

ikinci Diinya Savasi sonrasinda Tirkiye’de sinema yazarlarinin énderliginde dillendirilen “kalite
gelenegdi” sdylemi de Bordwellin s6zinu ettigi“sanat sinemasi” sdyleminin bir ifadesi olarak ortaya
cikar. Sinema yazarlari, sanat sinemasi gelenegi igerisinde yer alan auteur yonetmenlerin filmlerine
benzer filmlerin yayginlagtiriimasi talebinde bulunurlar.” 1950’li yillarda baslayan sanat sinemasinin
kurumsallasma sireci ve “kalite gelenegi” etrafinda yasanan tartismalar, 1960’1 yillarda meyveleri verir.
1961 Anayasasi’’ndan sonra olugsan 6zgurliklerin anayasa ile glvence altina alinmasi, yeni siyasi
gorislerin tartismaya agilmasi ile birlikte hem Yeni Gergekgi filmlere benzeyen toplumsal gergekgi bir
sinema filizlenir’hem de daha avangard bir sanat sinemasi ortaya gikar. Bu yolda Sakir Sirmali Kamely-
al Kadin (1957) filmiyle 6nculiik yapar.” Sonrasinda ise 1960 yilinda Galatasaray Lisesi'nden sonra
Fransa'daki IDHEC'te sinema egitimi alan Atilla Tokatli Denize inen Sokak, 1964’te Feyzi Tuna Aska
Susayanlar, 1965’te Cengiz Tuncer Sevmek Seni, ayni yil Metin Erksan Sevmek Zamani, Haldun
Dormen Bozuk Diizen ve Giizel Bir Giin icin ve bir yil sonra Alp Zeki Heper Soluk Gecenin Ask Hikayel-
eri isimli filmleri yonetir. Bu sekilde bir grup sinemaci Turkiye’de sanat sinemasinin ilk érneklerini vermis
olur. Bu ¢alismada amag, sanat sinemasi alanini hazirlayan kurumsal ve dusunsel arka plani hatirla-
mak oldugu igin Uretilen filmsel metinlere dogrudan deginilmemigstir. Turkiye’'deki sanat sinemasi
orneklerinin yapim dncesi, yapim esnasindaki ve gosterim kosullari sirecinin ¢ok boyutlu bicimde ince-
lenmesi bizi alana dair dinamikleri anlamaya daha yakinlastiracagi gibi bicim ve igerik agisindan
kilturlerarasi etkilesim trafiginin boyutlarini anlamamiza da yardimci olacak dnemdedir.

 Gilles Deleuze de David Bordwell gibi sanat sinemasi igin kritik esigin italyan Yeni Gergekgiligi akimi oldugundan séz eder. Deleuze’e
gore bu donemde ¢ekilen Tutku (Ossessione, 1943), Roma Agik Sehir (Roma, Citta Aperta, 1945), Almanya Sifir Yili (Germania Anno
Zero, 1948), Bisiklet Hirsizlari (Ladri di Biciclette, 1948), Umberto D. (1952), italya’ya Yolculuk (Viaggio in ltalia, 1954) gibi filmlerle
birlikte sanat sinemasi yayginlasir. (2021, s. 9-10).

* Bu konuda Halit Refig’in evinde dlzenlenen “Kaliteye Prim” toplantilari da bu grubun bir araya gelmesini ve elestirilerin kuramsal bir
cerceve kazanmasina yardimci olur.

15 Bkz. Ash Daldal, 1960 Darbesi ve Tiirk Sinemasinda Toplumsal Gergekgilik (istanbul: Homer Kitabevi, 2005), Siikran Kuyucak Esen,
Tiirk Sinemasinin Kilometre Taslari (istanbul: Agora Kitaphigi, 2010).

' Detayli bir gergeve igin bkz. Tung Yildirim, "1950’ler Sinema Ortaminda Sakir Sirmali’'nin Séyleminin Etkisi." Sinecine, Sayi 1, 2010, s.
5-44.
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Sonug

Osmanl imparatorlugu'nda sarayin hamiliginde baslayan ve gelisen sanat calismalari, 19. yiizyilda
gerceklesen siyasi, ekonomik ve toplumsal olaylarla birlikte gayrimtslimlerin de sanat alaninda s6z
sahibi olmasini saglar. Pera ve Galata gibi bolgelerde sanat hamiligi yapan gayrimUslim aileler ve buna
paralel bicimde sanatin akademide 6gretilen bir zanaata donlsmesiyle birlikte bir sanat piyasasi da
olusmaya baglar. Cumhuriyet dénemine gelindiginde ise sanatin hamiligini yapan sarayin yerini devlet
alir. Cumhuriyet déneminde sanatgilarin egitimi, yurt disina goénderilmesi, sergiler ve yarigmalar
acilarak eserlerinin halka ulastirilmasi, muzelerin artmasi ve sanat yapitlarinin satin alinmasi igin
kurumlar aracihgiyla tesvik programlarinin yapilmasi devlet eliyle sanat piyasasinin olusturulmasini da
beraberinde getirir. Erken Cumhuriyet déneminde Mustafa Kemal Atatlrk, bakanliklarin ve dnemli
kurumlarin sanati ve sanatgiyl destekledigini gostermek ve devletin sanata tesvigini pekistirmek adina
acilan sergilerden sanat eserlerinin satin alinmasini saglar. Atatlrk’in bireysel ¢cabalari 1926’da Bakan-
lar Kurulu karari ile gikarilan bir karar ile resmilesir. Karara gore sanatgilara maddi destek verilmesi ve
eser satin alinarak koleksiyon olugturulmasi saglanir. Boylece basta Turkiye Blyuk Millet Meclisi olmak
Uzere devlet kurumlari da resim satin alarak sanati tesvik eder.

ikinci Diinya Savasi’'nin hemen dncesinde ise devlet dogrudan sanat hamiligini tstlenmek yerine
kendisini geriye ceker ve Tiirkiye Ziraaat Bankasi, Tirkiye is Bankasi ve Yapi Kredi Bankasi gibi dzel
kurum ve kuruluslarin alanda faaliyet gostermesi saglanir. Béylece Osmanli’'da Saray yoluyla, Cumhuri-
yet’in ilk yillarinda ise devlet eliyle kurulan sanat piyasasi hareketlenmeye baslar. Bankalarin sergileri,
gagdas sanat galeri ve sanatgilarin yurt disi ile iliski kurmasi igeride de bir profesyonellesmenin 6ninu
acar. Baylan, Elit, Lebon, Markiz ve Nisuaz gibi pastaneler bu dénemde sanatgilarin toplanma ve bulus-
ma mekanlarina dénusur. 1950 yilinda Sabahattin Eyiboglu ve Orhan Veli'nin destegiyle Adalet Cim-
coz’'un kurdugu Maya Sanat Galerisi de bu hareketliligin bir sonucudur. Sanat piyasasinin olusum ve
gelisim slreci, bu alandaki profesyonellesme ve kurumsallagsma girisimleri diger yandan sinemada da
ticari sinemanin disarisinda kalan sanat sinemasinin da kurumsallasmasina fayda saglar.

Tarkiye’de sanat sinemasinin kurumsallagsma c¢abalarinin ilk érneklerinden biri 1946 yilinda kurulan
Yerli Film Yapanlar Cemiyeti (YFYC)'dir. Cemiyet, bir broslr hazirlayarak sinema alanindaki eksiklere
vurgu yapar. Cemiyetin hazirladi§i yayin tizerinden herkese duyurdugu eksiklikler, savas sonrasi italya
ve Fransa basta olmak Uizere Avrupa’'nin pek ¢ok boélgesinde yasanan Amerikan filmlerinin sektérde
egemenlik kurmasiyla da ilgilidir. Cemiyet, yerli ve milli bir sinema endustrisinin kurulabilmesi ve
mutesebbislerin alana yatirnrm yapabilmesi igin devletin vergi dizenlemeleri ile Tirk yatirimcilara
kolaylik saglanmasini arzu eder. Milli bir sektérin kurulma talebiyle ilk defa bir Cemiyet etrafinda sine-
macilar birleserek ortak mustereklere sahip olur. Brostrin yani sira Cemiyet ayni yil igerisinde ilgi ve
alaka yaratmak adina Yerli Film MUsabakasi adiyla bir film festivali tertipler.

Bu cemiyeti, 1952'de agilan ve Burhan Arpad’in baskanliginda Semih Tugrul, Sakir Sirmali, ilhan
Arakon ve Lutfi Akad gibi isimlerin de yonetiminde yer aldigi Tirk Film Dostlari Dernegi (TFDD) takip
eder. Dernek, 1955 yilinda “Tirk Filmciligi ve Kalkinmasi igin Halli Gereken Meseleler” bashd ile bir
rapor hazirlar. Raporda, Fransa’da uygulandigi gibi Turkiye’de de yerli ve yabanci filmlerin sektérdeki
durumunu dizenleyecek bir kota sisteminin uygulanmasi istenir. Buna gore yabanci filmlerin kota ile
sinirlandiriimasi 6n gorilmektedir. Bunun yani sira dernegin raporunda Turkiye’de bulunan az sayida
perdenin gcogunun yabanci filmlere ayrildigi ve yerli filmlerin gésterim alani bulamadigina dikkat ¢ekil-
erek, ithal filmde bir dizenlemeye gidilmesi istenir. Raporun en 6énemli yani ise bitlin bunlari yapacak
Milli Sinema Merkezi'nin kurulmasi dnerisidir. Fransa’da 1948 yilinda kurulan Ulusal Sinema Merkezi
(CNC)'nin bir benzerinin kurularak sektériin bu kurulus tarafindan desteklenmesi talep edilir. Dernek,
bunun yani sira bir sinema kuliibii kurmak igin harekete geger. istanbul Belediyesi'nin destegi ile
Taksim’deki Belediye Galerisi’'nde ayda iki defa olmak Uzere “gercek sanat degeri olan sanat ve kultir
filmleri” gdstermeye baglar. Avrupa’daki benzerleri gibi bizde de ilk Ciné Club ¢alismalari bu sekilde
baslamis olur. Dernek, Fransiz film sektoriini inceleyerek Fransa’'daki sanat sinemanin orgutlenme
modelini izler. Fransa’daki sinema sanatinin digtnsel ve Uretimsel agcidan hareketliligi bundan bir etken
olabilirken, Fransa ile kultirel iligkiler ve Avrupa merkezci kiltlrel etkilenimin Fransa merkezli olusu
nedeniyle kabul goérip model alindigi da 6n gortlebilir. Uygulamaya koydugu yontemlerle Tarkiye’de o
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tarihlerde henlz olugsmayan sanat sinemasina alternatif bir gdsterim agi yaratmaya c¢alisir. Bunun en
dnemli uzantisi da dernegin diizenledigi film festivalleridir. ilki 1953 tarihinde olmak lzere dernek
toplamda ug festival gergeklestirir. Dernegin dizenledigi 1. Turk Film Festivali, “Turk filimciliginin sanat
bakimindan inkisafini ve milletlerarasi filimcilik aleminde mimtaz bir mevkiye ulasmasini temin etmek”
amacini tagir. Bu festivallere sonraki yillarda istanbul Belediyesi Sanat Festivali (1961), izmir Fuari
kapsaminda dizenlenen 1. Sanat Festivali (1961), Antalya Altin Portakal Film Senligi (1964), Hisar
Kisa Film Yarismasi (1967) ve Adana Altin Koza Film Senligi (1969) eklenir. Anlagilacagi tizere sanat
sinemasinin kurumsallasmasinda festival dizenleme egilimi burada da karsimiza gikar. YFYC ve
TFDD’nin gabalarina ek olarak bu donemde pek ¢ok sinema dernegi ve sinema kullbu faaliyete gecer.
Robert Koleji Sinema Kuliibli (1962), Dariissafaka Sinema Kuliibii (1966), izmir Sinema Dernegi
(1967), Bursa Sinema Dernegi (1967), Eskisehir Sinema Dernegi (1967), Gaziantep Sinema Dernegi
(1967), Karadeniz Teknik Universitesi Sinema Kullibii (1967), izmit Sinema Dernegi (1966), ODTU
Ogrenci Birligi Sinema Kullibii (1968), ITU Mimarlik Fakiiltesi Sinema Kuliibii (1968) gibi bu dénemde
pek ¢ok sinema dernegi ve sinema kullbu faaliyet gosterir.

Film festivalleri ve agilan sinema kulUpleriyle birlikte ticari sinemanin yani sira sanat sinemasina dair
gOsterimler de artar. Gosterimlerin artmasi sinema yazarlarinin ticari sinemanin digarisinda kalan yerli
bir sinema ihtiyacini dile getirmelerine de neden olur. ikinci Diinya Savasi sonrasinda Tiirkiye'de
sinema yazarlarinin 6nderliginde ifade edilen “kalite gelenegdi” sdylemi de David Bordwell’'in s6zinu
ettigi “sanat sinemasi” sdyleminin bir ifadesi olarak ortaya g¢ikar. Sinema yazarlari, sanat sinemasi
gelenegi icerisinde yer alan auteur ydnetmenlerin filmlerine benzer filmlerin yayginlastiriimasi talebinde
bulunurlar. 1950’li yillarda baslayan sanat sinemasinin kurumsallasma sureci ve “kalite gelenegi”
etrafinda yasanan tartismalar, 1960’l yillarda meyveleri verir. Bu hareketlilik sayesinde 1960’11 yillarin
ortasinda Turkiye’deki sanat sinemasi da kurumsallasma siireci igerisine girer. Turkiye'deki sanat piya-
sasinin olusum sirecinde yasanan degisim ve donusumler, sanat sinemasinin da kurumsallagsmasini
saglamistir. Sanat alanindaki hareketlenmeler, 20. ylizyilda sanat sinemasi alaninda da bir hareketlilik
yasanmasini beraberinde getirir. Bu ylzyilda sinema alanindaki her biri birbiriyle iligkili sayilabilecek
etkin 6geleri kisaca hatirlamakta yarar vardir. 20. ylizyil egemen sinema endustrilerinin, kurum, kurulus,
kllp, topluluk, festival, mize, merkez, sponsor, fon, olusum, dergi, elestirmen grubu, sinemasal akim,
auteurlerin oldugu kadar deneysel Gretimlerin ve karsi koyuslarin da film tretiminde kendini hissettirdigi
ulusal/kuresel iligkilenmelerin yasandigi bir ddnemdir. Sanat sinemasi alanini dogrudan/dolayh olarak
etkileyecek olan sayilan dinamiklerin kiltlrlerarasi boyutta belirleyiciligi olan iktidar iligkilerine de degin-
meyi gerekli kilar. Bu agidan iginde 6rtik ya da agik kaltirel iktidar iligkileri barindiran sayilan belirleyicil-
er sanat sinemasi deneyimleri agisindan elestirel boyutuyla yeniden gézden gegiriimek zorundadir. Bu
nedenle sanat sinemasi Uretimlerimin ana akim sinemanin seyircisine bag(im)li olmasindan farkh kar
temelli olmayan 6zgir bir alan oldugu varsayilirken ¢gogu zaman bu az sorgulanan 6n kabulin
kulturel/ideolojik agidan bag, baghhk, bagimhhklari ve bagimsizliklarini dikkatle yeniden gdzden
gegirmekte yarar vardir. Bu baglamda sanat sinemasi alanindaki Uretimlere sinema dili, imgelerin
kullanimi ve 6yku anlatimina dair kimi tavirlarin benimsenmesi/reddedilmesi acgisindan daha yakindan
bakilarak degerlendirme yapilmasi anlamli bir gaba olacaktir. Buradan yola g¢ikarak sanat sinemasi
alaninin yerelligi (kendi Uretildigi yere bagh olarak anlatmayi sectigi hikayeler ve bigimler) ile diger
(aslen) yerellikler (6rn. Avrupamerkezci bakis) ile kurmakta oldugu bigim/igerik iliskisi kultirel agidan
yorumlanmasi kolay olmayan karmasiklikta coklu kulttrel iktidarlar igerdigi hatirlanmalidir.
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