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Cini sanati ornekleri Tiirk ve Islam cografyalarinda, pek cok dini ve sivil
yapida bezeme unsuru olarak karsimiza cikan nadide ve &zel miraslardan biridir. iran
cografyasinin dnemli donemlerinden biri olan Safeviler doénemi, bir¢ok sanat kolunun
bilhassa minyatiir ve ¢ini sanatinin altin ¢agi olarak tanimlayabilecegimiz 6rneklerle
doludur. Safevi ¢ini sanati, farkli cografyalarin ¢ini 6rnekleriyle birlikte ele alindiginda,
Ozgiin bir kimlik sergilemektedir. Bu 6zgilinligii 6zellikle de figiirli ¢inilere borgludur.
Bu donemde ¢ini sanati kendi igerisinde biiylik degisimler yasamistir. Saray, kosk ve
hamamlar gibi sivil yapilarda i¢ ve dis mekanlart bezeyen ¢iniler arasinda dénemin ruhunu
yansitan insan tasvirleri dikkatimizi ¢ekmektedir. Bu bezemeler, yapildiklart dénemin
sosyo-kiiltiirel ve sosyo-ekonomik 6zelliklerini yansitmasi agisindan Safevi ¢ini sanati
icerisinde 6nemli bir yere sahiptir. Cini 6rnekleri arasinda yer alan insan figiirli ¢iniler,
her agidan Safevi toplumunun gelisimini ve degisimini vurgulama 6zelligi tagimaktadir.
Bu bakimdan 6zgiinliik tastyan ¢iniler, ikonografik ve iislupsal agidan tanimlanarak, Safevi
Sanat1 agisindan degerlendirilmeye ¢aligilmistir. Bu makalede Isfahan Minyatiir Okulu,
Nakkas Riza Abbasi Uslubu ve onun yolunu izleyen talebelerinin 16. ve 17. yiizyillarin
¢ini bezemelerindeki etkileri ele alinacaktir. Minyatiir sanatinin ¢iniler tizerindeki etkisini
inceledigimizde 6zellikle tek yaprakli minyatiirlerin diger kitap minyatiir gruplarina gore
daha etkili oldugunu gérmekteyiz. Bu etkiler daha ¢ok insan figiirii igeren ¢inilerde dikkati
cekmektedir. Arastirmamizda Safevi mimarisinde kullanilan figiirli ¢inilerle dénemin
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¢inilerini etkileyen tek yaprakli minyatiirler karsilagtirmali olarak ele alinmistir. Bu ¢alisma
kapsaminda, sanatgilar ve eserleri hakkinda, dijital ortamlardan ve basili eserlerden yazili
ve gorsel kaynaklar elde edilmis ayrica gesitli kiitiiphane arsivlerinden yararlanilmistir.

Anahtar kelimeler: [sfahan Okulu, Safevi ¢ini sanat, Tek yaprakl minyatiirler,
Riza Abbasi, Insan figiirii

Abstract

The examples of tile art are one of the rare and special heritages that appear as an
element of decoration in many religious and civil structures in Turkish and Islamic lands.
The Safavid period, which is one of the important periods of Iran, is full of examples that we
can define as the golden age of many art branches, especially miniature and tile art. Safavid
tiles, when considered together with tile samples from different geographies, exhibit a
unique identity. It owes this originality, especially to painted human figures on tiles. During
this period, the art of tiles has experienced great changes in itself. Among the tiles that adorn
the interior and exterior spaces of civil buildings such as palaces, mansions, and baths,
human depictions reflecting the spirit of the period attract our attention. These decorations
have an important place in Safavid tile art in terms of reflecting the socio-cultural and
socio-economic characteristics of the period in which they were made. In this respect, tiles
with originality have been defined in terms of their iconography and style and tried to be
evaluated in terms of Safavid Art. Many arts in the Safavids were influenced by miniature
art. Very ostentatious tile decorations reflecting the effects of miniature were also used in
tiles. These works consisted of single-leaf miniature pages. The miniaturists, who could no
longer rely on the support of the palace, succeeded in being independent by fulfilling the
orders of the rich class. However, art-loving patrons began to order single-leaf miniatures,
as they could not afford the high cost of manuscripts. Many miniaturists in this field showed
their talents in single portraits drawn on single pages. These single-leaf miniatures were
later perfected by Riza Abbasi. Shah Abbas’s interest in single-leaf miniatures and drawings
led to important developments in miniature art. These developments were put forward by
Nakkas (miniaturist) Riza Abbasi, who worked in the palace of Shah Abbas I. Shah argued
that miniatures could be used in other branches of art by turning them into practical and
useful art. For this purpose, he allocated a special atelier to the miniaturists within the
palace organization. Thus, it also provided the opportunity to make designs for art branches
such as tiles, fabrics, and carpets.

In this article, the effects of Isfahan Miniature School, Nakkas Riza Abbasi Style,
and his students on tile decorations of the 16th and 17th centuries will be discussed. When
we examine the effect of miniature on tiles, we see that especially single-leaf miniatures
are more effective than other miniatures of manuscripts. These effects are more noticeable
on tiles containing human figures. In our research, tiles with human figures and single-leaf
miniatures are discussed comparatively. Within the scope of this study, written and visual
resources about artists and their works were obtained from digital media and printed works,
and various library archives were used.

Keywords: Isfahan School, Safavid Tile, Single-leaf Miniatures, Riza Abbasi,
Human figur.
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Giris

Iran cografyasinda insan figiirlii ¢ini kompozisyonlarin Safevilerden &nceki
tarihsel siireci incelendiginde, Selguklu donemine uzanan zengin bir ¢ini! ve keramik
sanat1 iislubu ve gelenegiyle karsilagilmaktadir. Biiyiik Selguklular zamaninda, iran
mimarisinde ¢ini bezeme mimariyi tamamlayan ve zenginlestiren bir sanat kolu olarak
sevilerek uygulanmaktaydi.? Selguklular déneminde, iran’in Rey kentinde iiretilen liister
ciniler kalabalik sahnelerden ziyade cogunlukla tek figilirlii 6rneklerdir. Bu drneklerde
Selcuklu saray hayatina dair sahneler, sevgiliye duyulan 6zlemi ve aski anlatan
kompozisyonlar, asiklar, sevgililer, ¢esitli miizik aletlerinin ¢calindig1 eglence sahneleri ve
saray hayatinin temsilcisi olan zengin kiyafetli ve oldukea siislii kisiler betimlenmistir.?
Bu c¢inilerdeki kompozisyonlar ile Selguklularin minyatiir sanat1 6rnekleri arasinda yogun
bir iligki ve paralellik gbze ¢arpmakta ve 6zellikle figiirlii 6rnekler tizerinden bu bag ¢ok
daha rahat takip edilebilmektedir.

[Thanlilar ve Timurlular déneminde iran ¢ini sanati gelenegi kalite agisindan
en ist seviyelerine ulagsmigtir. Timurlu mimarisinde binalarin gerek i¢i gerekse dist
parlak boyalar ve zengin ¢ini drnekleriyle etkileyici bir goriiniim kazanmistir. Genellikle
camiler, medreseler, saraylar ve tiirbelerde sirl ¢inilerden yararlanilmistir. Cini bezeme,
Timurlu donemi mimarisinde, yapilarin form ve plan 6zellikleri kadar 6nemli gortilmiis
hatta ¢ogu zaman bu tiir bezemeler mimarinin de oniine gegmistir.* Her dénemin ¢ini
bezemesi, daha 6nceki donemlerin tislubunu devam ettirirken ayrica yeni isluplara da
yol agmig ve bdylece yeni teknikler, renkler ve iisluplar sayesinde bu sanat kolu daha da
zenginlesmistir.

16 ve 17. yiizyillarda, Safeviler déoneminde ¢ok sayida anitsal dini ve sivil
mimarlik eseri insa edilmistir. Safeviler eserlerinde tasarim ve plan 6zellikleri kadar bezeme
detaylarina da biiyiikk dnem vermislerdir. Cini sanat1 6rnekleri duvar bezeme ¢esitlerinden
biri olarak, Safevi mimarisinin 6nemli estetik unsurlarindan birini olusturmus, bilhassa
1.Sah Abbas (1571-1629) donemi gerek mimari gerckse mimari bezeme agisindan en
parlak donemini ortaya koymustur. Ozellikle de Isfahan kenti, Safevi mimarisinin 1.Sah
Abbas doneminde zirveye ulastigint dogrulayan yonde mimari eserlerle doludur.

1.Sah Abbas mimariye biiyiik bir ihtimam gostermis ve bunun sonucu baskent
Isfahan’da carsilar, camiler, saraylar insa edilmis ve ayrica sanat atdlyeleri kurulmustur.’

1 Aslinda sirh kare tuglalara “Kasi” denir. Bu kelime insanlarin “Késani” yerine kullandiklar
bir tabirdir. Bu terim, Késan sehrinin ¢ini tiretiminde uzmanlagmasindan kaynaklanmaktadir.
1300’den.(H.700) beri Tebriz’de insa edilen yapilarin bezemelerini tanimlamak i¢in kullanilan
bu terim, Islamiyet donemi dini yapilarin duvarlarimi kaplamak i¢in renkli ¢ini iiretiminde Késan
sehrinin 6nemini gostermektedir. (Bk. Stierlin, 1998, 89.)

Aslanapa, 1993, 147.

Oney, 2004, 63-64.

Khodjoeva, 2020, 38.

Ajend, 2014, 31-32.
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Bu dénemde sivil, dini ve pek ¢ok anitsal yapinin temel bezeme unsuru olan ¢ini, kisa bir
siire i¢inde kendine 6zgii bir kimlik kazanmay1 basarmistir. Cini sanati 6zellikle de 16. ve
17. ylizyillar arasinda, biiyiik gelisme gostermis, gesitli renk, desen ve tekniklerle biiyiik
bir {ine kavugmustur. 16. yiizyil ¢ini desenlerinde, insan figiirii olduk¢a bol miktarda
kullanilmaya baslanmis ve 17. yiizyila kadar bu tercih daha da abartili bir hale gelmistir.

Kasi-i Mu‘arrak (mozaik ¢ini) ad1 verilen ¢ini teknigi Safeviler doneminde yaygin
hale gelmistir. Ancak bu tiir ¢iniler, maliyetli olmasi, ¢ok zaman almasi ve iiretiminde
hassas bir iscilige ihtiyag duyulmasi ve Safevi sahlarmin sabirsiz tavri sebebiyle pek
sevilmemistir. Sonunda, renkli sir (Heft renk®) teknigindeki ¢iniler, hizli iglenmesi ve
daha ucuz olmasi nedeniyle mozaik c¢inilerin yerini almistir. Renkli sir teknigindeki
cinilerin altin cagi, [.Sah Abbas donemi olarak kabul edilmektedir. Renkli sir teknigindeki
ciniler daha c¢ok farkli sir tiirleri ile boyanan resim tablosuna benzemektedir.” Genellikle

URTes

6 Iran cografyasinda Fars¢ada “Heft renk” (Haft rang) ve Tiirkgede “Renkli sir teknigi” olarak
isimlendirilen bu ¢ini teknigi farkli cografyalarda anlam bakimindan bazi terimlerle bazen
benzerlik ortaya koyarken bazen de anlam karmasasi sergilemektedir. Bu baglamda kastedilen
ozellikle “Cuerda seca” ve “Minai” teknikleri ve terimleridir.

Cuerda seca terimi tam anlamiyla “kuru ip” veya “renksiz ¢izgi” anlamina gelmektedir. Gerek
cuerda seca gerekse renkli sir tekniginde farkli renkli sirlar1 ayirmak igin esas olarak manganez
bilesiklerinden olusan siyah bir ¢izgi kullanilmaktadir. Renkli sir teknigindeki (Heft renk)
cini sirayla levha, beyaz sir, siyah konturlar ve sonra renkli sir asamalarindan geger. Ayrica
siyah ¢izgiler, farkli renkleri ayirmak i¢in bir bariyer gérevi goriir. Cuerda seca ve renkli sir
(Heft renk) arasindaki farklardan biri, Cuerda seca’da beyaz sirli zeminin kullanilmamasidir.
Cuerda seca tekniginde renkli sirlar direkt olarak ham levha tizerine uygulanir ve beyaz sirli
astar kullanilmaz. Bir diger fark da Cuerda seca tekniginde renk ¢esidi renkli sir teknigine gore
daha azdir. Cuerda seca bir Ispanyol terimi olarak bilinmekte ve yaygm olarak kullamlmaktadir.
Samarra (Irak) ve Sus’da (iran) bulunan renkli seramiklere gére bu teknigin asil dogus yeri
Ortadogu olarak tanimlanmaktadir (Bk. Holakooei, Tisato, Vaccaro ve Petrucci, 2014, 458.).

Heft renk (Tirkcede Yedi renk manasma gelmekte) ¢ini teknigi (renkli sir teknigi), mutlaka
yedi gesit boya kullanimi anlamina gelmez, bazen renk sayisi iki veya ii¢ rengi gecmez, bazen
de yedi renkten fazla sayida renk kullanilabilir (Bk. Hosrevi, 2012, 48.). Minai teknigi de renkli
sir teknigiyle benzerlik gostermektedir. Ancak ¢ok renkli olan bu teknikte, renkli sir tekniginin
aksine, mat renkler ortaya cikar, aynt zamanda bu ¢iniler kotii hava sartlarinda renkli sir
teknigindeki ¢iniler kadar dayanikli degillerdir (Bk. O’kane, 2011, 178). Tiirk¢ede Minai teknigi
yerine heft renk (Haft rang) adi da siklikla kullanilmaktadir. Minai teknigi bir sir alt1 (sir i¢i) ve
sir iistii teknigidir. Genellikle ¢ini hamuru {izerine opak beyaz bir sir uygulanmakta, sir altina
(veya sirigine) turkuaz, kobalt mavisi, yesil ve mor renklere sahip boyalar kullanilarak bezemeler
yapilmakta ve ilk firmlama gerceklestirilmektedir. ilk firmlamada sicaklik yaklasik 1000-1200
derecedir. Bundan sonra sirin iizerine 1siya daha az dayanikli olan kirmizi, siyah, kahverengi
ve beyaz renkli mine boyalarla ve ayrica istenildiginde yaldizla bezemeler tamamlanir ve obje
diisiik derecede yeniden firinlama islemine tabi tutulur. 12.yiizyilin ikinci yarisinda iran’da
ortaya ¢ikan bu teknik zellikle Selguklu déneminde yaygin olarak kullanilmis ve iThanlilar
doneminde de tercih edilmistir (Bk. Ceken, 2010, 375-377.).

7 Muhammed Hasan, 1985, 59.
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kare seklinde olan bu levhalar iizerine, ¢esitli renkler, desenler ve kompozisyonlar
islenmistir. Bu teknigin sayesinde ¢ini sanatgist (kasikar), mozaik c¢inilerde yasanan
zorluk ve kisitlamalardan kurtulmustur. Renkli sir teknigindeki ¢inileri yapabilmek i¢in
once diisliniilen desen taslak olarak levhanin {izerine ¢izilmekte sonra desen ve motifler
farkli renklerle boyanmakta ve son olarak da pisirilmekteydi. Bu {iretim yontemi Kagar
donemine kadar devam ettirilmistir.® Safevi ¢inilerinde renk kullanimi, minyatiirlerden
etkilenerek genellikle turkuaz, mavi, yesil ve beyaz tonlardadir. Saray, hamam, kogk ve
genel olarak sivil yapilarda duvarlar kare ve dikdortgen formlara sahip ¢ini levhalarla
kaplanmistir. Dini yapilarda ise daha ¢ok geometrik kompozisyonlara, soyut bitkisel
motiflerle zenginlestirilmis kivrik dalli siislemelere yer verilmistir. Safevilerde ¢ini
levhalar iizerinde, Isfahan Minyatiir Sanat Okulu iislubunda yapilmis ¢ok etkileyici ve en
6nemlisi insan figiirli igeren bezemelerin yer aldigi sahneler siklikla goriilmektedir. Bu
tiir ¢inilerin kullanimi saray ve saraya mensup kisilere ait mekanlarla sinirli kalmayip,
tiiccarlar ve zengin sinifin evlerini de siislemek igin siklikla tercih edilmistir. Bu donemde
saray mensuplari, diger hanedan iiyeleri ve yiiksek riitbeli kisiler diginda diger ziimreler
icin sanat eserleri iireten nakkaslar ve cesitli sanat¢ilar ortaya ¢ikmistir. Bu nedenle
diyebiliriz ki sanat artik yalniz saraylilara mahsus degildir.

Bu dénemin diger dikkat cekici ¢ini ve keramikleri ise Kubagi ¢inileri olarak
taninmaktadir. Bu keramikler, Kafkasya’nin Dagistan bolgesinde bulunan bir kdyiin adin
tastyan ‘“Kubagi” keramikleri olarak adlandirilmistir.’ Genellikle tabak ve kase seklinde
yapilmig olan bu eserler arasinda dikkat ¢ekici figiirlii ¢iniler de kargimiza ¢ikmaktadir. '

16.-17. yiizyillarda tek yaprakh minyatiirler

Tarihi bir belge olarak donemine dair ¢ok fazla bilgi ve detay sunan tek sayfa-
lik minyatiirlerin baslangict Herat Okulu’na"' dayanmaktadir. Timurlu hiikiimdarlarinin

8 Mohlesi, 2004, 109.

9 Kubagi olarak anilan bu ¢iniler yanlis olarak adlandirilmistir. Bu kaplarin biiyiik bir kismi
1900°1lerde Kafkas Daglari’nda kiiciik Kubagi kasabasindaki evlerde kesfedildikten sonra sanat
ortamina girmistir. Rusya’nin bir parcasi olan Dagistan’daki bu kasaba, ¢ok uzun bir siire
altin desenli silah ve zirh siislemede uzmanlagmisti ve oranin sakinlerinin nispeten miireffeh
yasadiklar1 bilinmekteydi. Goriinlise gore orada yasayanlar ¢ok sayida “Kubagi” kaplari ithal
etmisler ve bircogunu yemek servisi yerine evlerini siislemek i¢in kullanmislardir. Bu durum bu
eserlerin giiniimiize nasil ulasabilmis olduklarini agiklamaktadir. ik basta bu kaplarin Kubagi’de
yapildig1 diisiiniiliiyordu. Daha sonra iran’da yapildig1 anlasilmis ve Kafkasya’ya yakin olan en
6nemli sehre yani Tebriz’e atfedilmistir. Son zamanlarda, yapilan malzeme analizlerine gore, bu
cinilerin Isfahan bolgesinde de yapildigi kanitlanmistir. Bu ¢inilerin siisleme iislubu isfahan’in
diger stislemeleriyle de uyum sergilemektedir (Bk. https://collections.vam.ac.uk/item/O211276/
tile-panel-unknown/, Erigim tarihi: 07.10.2021.).

10 Kubagi kaplart bu donemde en ¢ok kullanilan ve ¢ok sayida iiretilen esyalardan sayilir (Bk.
Hosrevi, 2012,108).

11 Sahruh’un oglu ve Timur’un torunu olan Baysungur Mirza (1397-1433), 1415-1433 (H. 817-
836) yillar1 arasinda Herat hiikiimdari olmustur. Herat bu donemde Timurlu devletinin en 6nemli
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kendilerini idealize eden tasvirlere ilgi gostermeleri tek sayfalik minyatiirlerin ortaya ¢ik-
masina yol agmistir. Nakkas Mir Halilu‘llah-1 Musavvir'? tarafindan yapilmis olan tek
sayfalik minyatiirlerde Timur’un portreleri mevcuttur.”® Bunun devaminda Muhammed
Siyah Kalem ve Behzad da'* tek yaprakli ¢alismalar yapmistir. Himanizm diigiincesine
ilgi Behzad i (1460-1535) eserlerinde ilk olarak goriilmeye baslanmakta ve bu durum
Isfahan okulunun kurulmasina kadar devam etmektedir.

Sah Ismail (1487-1524), 1501°de (H. 906) Akkoyunlular1 maglup ettikten sonra
Tebriz’i ele gegirmis, Safevi devletini kurmug ve Tebriz’i baskent olarak ilan etmistir.
Béylelikle Sah Ismail Akkoyunlularin tiim saray kiitiiphanesine ve ayrica kiymetli yazma
eserleri i¢eren hazinesine sahip olmustur.

Safevi sanatmin birinci okulu olarak bilinen II. Tebriz Okulu'®, Isfahan Minyatiir
Okulu’nda tek yaprakli minyatiirlerin yayginlagmasina yol agmustir. I1. Tebriz Okulu’nda
sadece el yazmalar1 degil ayni zamanda minyatiirlii eserler de popiiler olmustu. Bu eserler
tek yaprakli minyatiir sayfalarindan meydana gelmekteydi.

Sah Ismail’den sonra Tebriz’de hiikiim siiren ve sanata ¢cok fazla 6nem veren Sah
Tahmasb’m (1514-1576) sanat hamiligi sayesinde Tebriz’de minyatiir sanatinda yeni ge-

kiiltiirel ve entelektiiel merkezlerinin basinda yer alir. Herat Kiitiiphanesi bu sehzade doneminde
(M. 1407-1427/ H. 809-830) zamanin en aktif sanat merkezi haline gelmistir. Bu atdlyenin 6nde
gelen isimleri; Nakkas Pir Ahmed-i Bagsomali, Hoca Ali Musavvir, Sahhaf Kavameddin, Hoca
Giyaseddin ve Mir Halilu‘llah’dir.

Herat gehri, ikinci en verimli donemini Hiiseyin Baykara zamaninda, ¢ok yonlii sanat¢1 ve devlet
adami Ali Sir Nevai’nin de destegiyle (d. 1441-1601) yasamistir; hatta bu donem, ‘Hiiseyin
Baykara Donemi’ (1468-1507) olarak anilmaktadir. Herat iislibunun ortaya ¢ikist ve geligimi
biiyiik 6l¢iide, minyatiir sanati tarihinin en iinlii ismi olan Nakkas Behzad’a atfedilmektedir (Bk.
Demir ve Adigiizel, 2021, 510).

12 Mir Halilu‘llah Musavvir diger ismi ile Mevlana Halil, 15. yiizyilin ilk yarisinda Herat
okulunda Baysungur Mirza’nin hizmetinde olan aktif nakkaslardand: (Bk. Pakbaz, 2000, 551).

13 Ajend, 2014, 123.

14 Behzad, Herat Okulu'nda egitim gormiistii. Onceki nakkaslarin aksine minyatiirlerinde
gercek diinyay1 ele almistir. Sah Ismail Herat’1 ele gecirdikten sonra Behzad’1 baskent Tebriz’e
gotlirmustiir.

Sah Ismail bir hayli yaslanmis olan bu degerli sanatcty1 1522°de saray kiitiiphanesinin basina
getirmis ve orada ¢alisan sanatgilarin kahyasi olarak gorevlendirmistir (Bk. Cagman, 1992, 147).
15 ILTebriz Okulu, ilhanhlar déneminde bir minyatiir geleneginin baslangici olarak ortaya
cikmigtir. Gazan Han (1271-1304), Tebriz’de Rab-i Rasidi adli bir merkezde sanatgilari ve
bilim adamlarin1 bir araya getirmistir. Bu merkezde el yazmalarmin resimlenmesi popiiler
olmaya baslamisti. II.Tebriz Okulu, Safevi déoneminde (16. yiizyilin ilk yarist) ortaya ¢ikmisti.
Timurlularin ve Tilirkmenlerin saray atdlyelerinin basarilariyla desteklenen I1.Tebriz Okulu’nun
en 6nemli nakkas1 Herat’tan Tebriz’e getirilen Kemaleddin Behzad’di. Bu okulun 6nde gelen
isimlerinden: Sultan Muhammed, Mir Musavvir, Aga Mirek, Mirza Ali ve Muzaffer Ali’dir.
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lismeler ortaya ¢ikmustir. S6z konusu dénemde minyatiir sanati farkli siniflar arasinda da
yayginlasmis ve ilgi gérmiistiir. Bu dénemde zengin siniflar arasinda sanata olan destek
yayilmaya baslamistir. Bagkent Tebriz her zaman Osmanlilar tarafindan ele gecirilmek is-
tendigi i¢in Sah Tahmasb, 1548’de (H.955) baskenti Kazvin’e tasimaya karar vermistir.'®
Basgkentin Kazvin’e tasinmastyla Tebriz Saray Kiitliiphanesi’nin faaliyet déonemi de sona
ermistir. Kazvin Okulu, 16. yiizyilin ikinci yarisinda (H. 10. yiizyil), Isfahan minyatiir
okulunun iislup 6zelliklerini ¢ok fazla etkilemistir.

Sah Tahmasb 1553’1t (H. 960) yillara gelindiginde sanati desteklemeyi birak-
mustir.'” Sah Tahmasb’in destegini birakmasi sanat atdlyesi teskilatinin ¢okmesine neden
olmustur.'® Buna karsilik 16. yiizyilin (H.10. yiizy1l) ikinci yarisinda iran minyatiir sa-
natinda yeni bir gelisme ile karsilasmaktayiz. Bu gelisme, minyatiiriin yazma eserler-
den ayrilmasi ve bagimsiz bir hale gelmesidir. Bu degisikligin ortaya ¢ikmasi iki faktore
baglanmaktadir: Saray desteginin azalmasi ve tliccar sinifinin ortaya ¢ikmasidir. Aslinda
artik sah ve sehzadelerin destegine giivenemeyen nakkaglar, zengin sinifin siparislerini
yerine getirerek bagimsiz hale gelmeyi basarmislardir. Ancak sanatsever hamiler, minya-
tiirlii el yazmalarin agir maliyetini karsilayamadiklart i¢in tek yaprakli minyatiirler siparis
etmeye baslamiglardir. Bu alandaki bir¢cok nakkas yeteneklerini tek portre ve ¢izimlerde
gostermistir. Bu nakkaglarin tek sayfadan olusan ¢alismalart daha sonra Riza Abbasi ta-
rafindan mikemmellestirilmistir.!” Bu minyatiirlerde genellikle bir insan veya geng bir
cift, birkag bitki ve basit bir arka plan tizerinde kivrilan bir bulut ile birlikte temsil edil-
mislerdir. Bu tiir desenler ve resimler genellikle tezhip ve hat pargalar ile slislenerek
murakkalara yerlestirilmistir.

1588°de (H. 996) 1.Sah Abbas’in saltanatinin baslamasiyla birlikte, saray kiitiip-
hanesinin sanat atdlyesi yeniden harekete ge¢mistir. [.Sah Abbas’in tek yaprakli minya-
tiirlere ve ¢izimlere olan ilgisi minyatiir sanatinda 6énemli gelismelere yol agmistir. Bu
gelismeler ve yenilikler, [.Sah Abbas sarayinda ¢aligan Nakkas Riza Abbasi tarafindan
ortaya konmustur.?® Daha sonralari sanat¢inin talebeleri ve ayrica onun sanatini benimse-
yenler tarafindan daha da gelistirilerek yeni iisluplar ortaya ¢ikarilmigtir.

I. Sah Abbas, minyatiiriin pratik ve faydali bir sanat haline getirilerek, diger sa-
nat dallar1 iginde de kullanilabilecegini savunmustur. Bu amagla saray teskilati iginde, sa-
ray nakkaglar1 ve tasarimcilarina 6zel nakkashane tahsis ettirmistir. Bdylece ¢ini, kumas
ve hali gibi sanat dallari i¢in tasarimlar yapilmasina da imkan saglamistir. I.Sah Abbas

16 Ajend, 2005, 101-102.

17 Sah Tahmasb’in sanattan uzaklagsmasi genellikle onun dini inanglarina baglanir. Ancak
Pakbéz, bu durumu sahin sanattaki basarisizligma baglar (Bk. Pakbaz, 2002, 93.). Ote yandan
Asrafi ise sahin minyatiir sanatindan yiiz ¢evirmesinin nedenini onun duvar resimlerine ilgi
gostermesinden kaynaklandigini belirtmektedir (Bk. Asrafi, 2018, 65).

18 Ajend, 2014, 44.
19 Pakbaz, 2002, 96.
20 Ajend, 2014, 33-34.
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donemindeki tek yaprakli resimlerin ilgi gérmesinin nedenlerinden biri de bu tiir resim-
lerin ¢ini, seramik, metal, kumas ve hali gibi farkli malzemelerin bezenmesine uygun
olmasidir.*!

Safevi doneminde ¢ini sanatinin en 6énemli ve ilgi ¢ekici yeniliginin, “¢ini tizeri-
ne resim yapmak” oldugu sdylenebilir. Mimaride resim sanatina ve buna bagl siisleme-
lere olan ihtiyac nedeniyle bu meslekler arasinda yakin bir is birligi kurulmustur. Safevi
doneminden itibaren ¢ok sayida hayvan, insan ve bitki resmi konu olarak ¢inilerde islen-
mistir. Ozellikle Safevi saraylari, koskleri ve hamamlarinin ¢inilerinde bu tasarimlarin
ornekleri goriilmektedir.

Riza Abbasi ve isfahan Okulu

16.ylizy1lin baglarinda Safevi minyatiir iislubunu yansitan eserler daha ¢ok edebi
konulardan olugmaktadir. 16. yiizyilin ikinci yarisinda tek yaprakli ve 6zellikle tek figiirlii
resimler, minyatiirlii eserler arasinda kendini gostermeye baslamistir. Baskentin Isfahan’a
taginmasiyla (M.1598/ H.1017) minyatiir sanat1 olduk¢a romantik bir icerik kazanmistir.
Tek sayfalik minyatiirlerde genellikle romantik bir atmosferi yansitacak sekilde konularin
tercih edildigi tasvirler yer almaya baslar. Bu donemde yapilan sanat eserleri, sanat tari-
hinde 6zgiin iisluplariyla kaybolmayacak izler birakmigtir.

[.Sah Abbas doneminden itibaren, minyatiir sanatinda eski tarihi ask temalar1
etkisini yitirmis, renkli ve kalabalik sahneler tamamen bir kenara birakilmis ve yalniz in-
sanlar veya kirsal manzaralarin tasviri popiiler olmustur.?2 Aslinda bu donemde Isfahan’da
bir sanat devrimi yasanmistir. Efsanevi kahramanlarin, agiklarin ve geleneksel konularin
yerini, siradan erkek ve kadinlarin gergekei tasvirleri almigtir. Nakkas geleneksel konulari
tasvir etse bile, onu gergekgi bir iislupla izleyiciye sunmustur. S6z konusu dénemde, Isfa-
han Nakkashanesi bir¢ok sanat¢inin yetistigi dnemli bir merkez haline gelmistir.

Ali Asker’in oglu Aga Riza (1572-1634), 1587 (H.996) civarinda I.Sah Abbas’in
saray nakkashanesinde ¢aligmaya baslamistir. Aga Riza 1603’te (H.1012) I.Sah Abbas’tan
“Abbasi” unvanimi almistir.? 17. ylizyil sanatgilari arasinda Riza Abbasi, yenilikler ya-
ratmak bakimindan donemin en usta sanatgisi olarak taninmis, yaptigi betimlemelerle
Isfahan Okulu’nun en {inlii nakkas1 olarak nam salmustir.

Bu sanat ekoliinde Riza Abbasi tek sayfalik minyatiirleri giizelligin zirvesine
tagtyarak ona olgun ve hos bir ifade kazandirmis, i¢ine zamanin zevkini ve coskusunu
dahil etmistir.2* Isfahan Minyatiir Okulu nakkaslar1 ve dzellikle de Riza Abbasi, o giiniin
toplumunun erkek ve kadm tiplerinin ¢iziminde hiinerlerini gostermislerdir (Gorsel 1).

21 Ajend, 2014, 35.
22 Rice, 2014, 253.
23 Canby, 2003, 98.
24 Ajend, 2005, 157.

1288 Sanat Tarihi Dergisi


https://dergipark.org.tr/tr/pub/std
https://dergipark.org.tr/en/pub/std

16-17. Yiizyil Iran Cini Sanatinda ... Insan Figiirleri ... Riza Abbasi nin Rolii ve Onemi

Bu tiir temalar 6nceki donemlerde daha az karsimiza ¢ikmaktadir

Gorsel 1’de bulunan iki figiir ayr1 ayr1 Riza Abbasi tarafindan ¢izilmis ve sonra
bir sayfada yan yana yerlestirilmislerdir. Iki ¢izimde gerek iislup gerekse figiirlerin ruh
hali birbiriyle cok uyumludur. Eger bu sayfalarin kesilip yan yana yapistirildigini bilme-
seydik, bunlar1 tek bir kompozisyon olarak algilayabilirdik. Aslinda, bir gencin arkasinda
duran ya da yiiriiyen yasli bir adam temasi, 15. yilizyilin sonlar1 ve 16. yiizyilin baglarinda-
ki minyatiirlerin konularindandir.® Bu eserde, Riza Abbasi giinliik hayatin eglencelerini
yansitirken diger taraftan da hiiziinlti ve diistinceli tipleri de betimlemektedir.

Riza Abbasi, kadin imgelerini bagimsiz ve pervasiz bir kisilige sahip karakterler
olarak izlenim birakacak sekilde cesur bir tavirla ele almis ve resmetmistir (Gorsel 2).26
Bu albiim sayfalarinda bulunan tek yaprakli minyatiirler, sah ve halkin mahrem sahnele-
re olan begenisini yansitmaktadir. Riza Abbasi’den dnce minyatiirlerde bagimsiz kadin
figiirlerine yer verilmemis, genellikle kadinlar hikayelere, siirlere ve genel olarak edebi
metinlere bagli olarak gosterilmislerdir. Fakat Riza Abbasi’nin eserlerinde gen¢ kadin
figiirleri, metinden bagimsiz olarak cilveli bir sekilde tek yaprakli bir sayfada kendine
yer bulmustur.

Riza’nin konu ettigi diger insan tiplerini diigiinceli ifadelere sahip seyhler, ¢esitli
mesleklerden insanlar, siradan erkekler ve genellikle elinde kadeh veya ¢icek dali tutan
gengler olusturmaktadir. Oturan veya yastiga yaslanan gengler ve sevgililer de cilveli
pozlartyla dikkat ¢ekicidir. Figiirlerin kiyafetlerindeki renkler ve modeller (sarik, tiirban,
v.s) Safevi doneminin moda tarzint yansitmaktadir. Gengler ve sevgililer; kiirklii, mavi,
yesil ve kirmizi kaftanlar i¢inde biiyiik bir titizlikle islenmistir. Bu tek sayfalik ¢izimler-
de, kompozisyonun merkezinde insan figiirii yer almis ve bosluklart doldurmak igin bitki
motifleri kullanilmistir. Kompozisyona yardimet olan 6geler, kiigiik bir dal ya da bitkiler,
konuyu destekler niteliktedirler. Yumusak ve akigskan kontur ¢izgileri, ¢alismalarin bir
baska dikkat ¢ekici ortak noktasidir.

Bu dénemde popiiler olan bir diger akim ise Avrupa resim iislubunun yaygin
hale gelmesidir. Bu etkiler en ¢ok donemin minyatiirlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Nak-
kaslar iran minyatiir islubu ile birlikte hacim, 151k-gdlge, perspektif gibi Avrupa resim
ilkelerini de bir arada kullanarak eserlerinde yeni tisluplarin olusumuna yol agmislardir.
Avrupali tipler, kiyafetler, pozlar, figiirlerin etrafinda goriinen kdpekler vb. Avrupa sana-
tinin etkilerinden bazilaridir.

Bu donemde bircok talebe, Riza Abbasi tarafindan yetistirilmistir. Bunlarin en
onemlileri: Muhammed Safi Abbasi, Mir Efzel-i Thni (Efzel iil-Hiiseyini), Muhammed
Ali Tebrizi, Muhammed Moin Musavvir, Muhammed Yusuf, Muhammed Kasim-i Tebrizi
ve Heyder-i Nakkag’tir. Bu talebelerin her biri kendi tislubunu gelistirmis ve kendilerine

25 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/447798, erigim tarihi: 15.10.2021.
26 Rehneverd, 2007, 78.
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Ozgii islupsal ozellikler ortaya koymuslardir. Gelistirdikleri tislup, duvar resimlerini bii-
yiik 6l¢iide etkisi altina almis ve bdylece yeniliklere neden olmustur.

Safevi Cinilerinde insan Figiirii ve Riza Abbasi Uslubunun Etkileri

Safevi mimarisinde dzellikle I.Sah Abbas doneminde ¢ini sanati, yapilarda en
onemli bezeme unsurlarindan biri olarak kullanilmistir. Duvar ¢inilerinde goriilen motif-
ler baglarda genellikle stilize edilmis ¢igek ve yapraklar, bitki tiirleri ve geometrik desen-
ler ile diger islami motiflerden olusmaktaydi. Bu motifler Safeviler déneminde dini ya-
pilarda da devam etmistir. Ancak bu motiflere ek olarak dikkati ¢eken konu, bu dénemin
saray, hamam ve kdsklerinde insan figiirlerinin kullanilmis olmasidir. Bu ¢inilerde ortak
temalar ziyafet ve senlik sahneleridir. Cinilerde 6zellikle de Riza Abbasi ve talebelerinin
tek sayfalik ¢izimlerinde ve minyatiirlerde bolca goriilen tipler ve sahneler betimlenmis-
tir. Minyatiirin diger sanatlar iizerindeki etkisinin sebebi olarak, Safevi sarayinda bulu-
nan ortak bir sanat atdlyesinin varlig1 gosterilebilir. Sanatcilarin is birligi biiyiik ihtimalle
bu sanat merkezinde gerceklesmistir.

Safevi Saray kiitliphanesinin sanat atdlyesinde ¢ok sayida nakkas, katip, miizeh-
hip (tezhipgi), Zerklb (yaldiz yapan usta), miicellit (cilt¢i), cetvelkes, lacivertsur, kagitci-
lar, sahhaflar vb. sanat¢1 gruplari calismaktaydi. Nakkaslarin isi, ¢esitli kitaplar i¢in resim
yapmanin yani sira, hali ve kumag dokumacilarinin, metal is¢ilerinin, ¢ini ustalarinin ve
mimarlarin kullanimina yo6nelik resimler hazirlamakti.”’

17. ylizy1l saray nakkaslarinin iislubunu yansitan bilyiik ve gérkemli ziyafetlerin
resimleri, dénemin ¢inilerinde kullanilan temalar arasinda yer almaktadir.”® Bu ¢inilerde
figiirler kusursuz ve 6zenle ¢izildikleri igin, bu ¢izimlerin yetenekli nakkaslar tarafindan
yapildig1 anlagilmaktadir. Safevi doneminden giiniimiize ulasan ¢ini 6rnekleri genellikle
cicek acan agaclarin yaninda duran diisiinceli ifadelere sahip gengleri veya birkag figiir-
den olusan ziyafet sahnelerini ve ayrica rahat hareketleriyle dikkati ¢eken figiirlerin yer
aldig1 suh sahneleri yansitmaktadir. Kompozisyonlarda insan figiirleri ana unsur olarak
cizilmis, 6zellikle sarikli gengler veya basortiilii kadinlar, bazen biiylik bazen de kiigiik
boyutta ¢izilen insan tiplerini olusturmustur. Isfahan minyatiir gelenegindeki ¢inilerde
sinirlt renklerin kullandigi ve ayrica kompozisyonlarin rahat ve yumusak kontur ¢izgi-
lerine sahip oldugu gériilmektedir. Iran sanati, ¢ini tasarimlarindaki bu gelismeleri Riza
Abbasi’ye ve onun yolundan devam eden talebelerine borgludur.

Misirli Sanat Tarihgisi Zeki Muhammed Hasan, Riza Abbasi tislubunun duvar
resimleriyle mimariyi tamamlayan ¢ini bezemelerdeki etkisini su sozler ile vurgulamak-
tadir:

“Riza’nin eserlerinde kadin ve erkek tipleri sadece el yazmasi ve kumas

desenlerinde degil, duvarlarda ve ¢inilerde de karsimiza ¢ikmaktadir” >

27 Ajend, 2014, 44.
28 Brend, 2005, 159.
29 Wilson, 1988, 246’dan aktaran Kengerani, 2008, 88.
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Bu 6zellikleri yansitan en giizel 6rnek Metropolitan Miizesi’nde muhafaza edi-
len, 17.yilizyilin ortalarina ait “Bah¢e Bulusmas:” isimli eserdir (Gorsel 3). Eser biiyiik
boyutlu kare formlu ¢ini levhalardan olusmaktadir. Eser ¢inili bir pencere veya nisin alti-
na s13acak tarzda tasarlanmistir. Bu ¢inili levhanin gercevesi, onun Isfahan’da bulunan bir
sarayin duvarini siisledigini ve duvarin alt kismini kapladigint gostermektedir. Renkli sir
teknigi ile yapilan bu levhalarda bahgede bir ziyafet sahnesi betimlenmistir. Bu ¢inide, fi-
giirler biiyiik boyutta, uzun boylu, yuvarlak ve dolgun yiizli, kiigiik agizli ve badem gozlii
betimlenmislerdir. Figiirler degisik sekillerde siislenmis basliklari, saglari, kiyafetleri ve
pozlariyla ayrica cicek desenli giizel kiyafetleriyle {ist diizey smiftan olduklarini belli
etmektedirler. Erkek tipleri genellikle sakalsiz olup baslarinda sariklar bulunmaktadir.
Baslar dortte li¢ cepheden tasvir edilmistir. Kompozisyonun ortasinda, bir kadin uzan-
mis ve yastiga dayanmig bir pozisyonda betimlenmis ve bu haliyle figiir sahnenin odak
noktasint olusturmustur. Bu dénemde insan figiirlii sahnelerde sik sik kullanilan kadeh
motifi, minyatiirlerden kaynaklanan etkilerin yansimasidir. Kadinin hizmetinde yer alan
hizmetkarlar, meyve dolu kaseler ve igki dolu siselerle tasvir edilmistir. Bu figiirlii tasa-
rimlar o donemin yagam tarzindan 6nemli ipuglari vermektedir. Kadin, dolu bir kadehi
rahat hareketlerle karsisindaki Avrupali adama uzatmaktadir. Avrupali kiyafetlerle goste-
rilen erkek figiirii, kiyafetleriyle bir tacir seklinde izlenimi yansitmakta ve uzanan kadinin
hemen 6niinde diz ¢6kmektedir. Kompozisyonun her yerinde minyatiirlerde gordiigiimiiz
tslupta cicekli agaclar ve bitkilerle dolu yemyesil bir manzara tasvir edilmistir. Safeviler
doneminde biiyilik boyutta islenen ¢iniler ve duvar resimlerinde yastiga yaslanan ya da
rahat hareketleriyle géze carpan kadin figiirleri oldukca dikkat ¢ekicidir. Duvarlardaki
bu ciniler form, desen ve iislup agisindan Isfahan okulunun minyatiirleri ile paralellik
gostermekle birlikte, onlar gibi zengin birer kompozisyona da sahiptir.

Bu tip figiirlii 6rnekler, Riza Abbasi’nin “Uyuyan Kiz” adli minyatiiriinde (Gor-
sel 4) ve Riza Abbasi’nin talebesi olan Mir Efzel-i Tani’nin*® “Uzanan Kadin ve Kucak
Kopegi” adli eserinde tek sayfa halinde goriilmektedir (Gorsel 5). 16. ve 17. ylzyillarin
resimli eserlerine bakildiginda isveli kadin tiplerinin en sevilen ve en ilgi ¢ceken pozlardan
oldugu anlasilmaktadir. Bu eserlerde goriilen bazi tipler, Avrupa sanatinin etkilerini de
yansitmaktadir.

Bu iislupta islenen bir diger ¢ini 6rnegi de Victoria & Albert Miizesi’nde bulun-
maktadir (Gorsel 6). Ilkbaharda, acik havada hizmetgileri tarafindan sarap ve yemek ser-
visi yapilan bir kadini gésteren ¢ini pano, Cehel Siitun Sarayi’na ait bir 17.yiizyil eseridir.
Acik hava eglencesine ait bir bahar sahnesi olarak resmedilmistir. Yine kompozisyonun
odak noktasindaki gen¢ kadinin etrafi, hizmetgileriyle ¢evrilidir. Piknik sahneli ¢ini pa-
neli, muhtemelen isfahan’da 1600-1700 yillar1 arasinda ilkbaharda acik havada gercek-
lestirilen yemeklerin ve eglencelerin ayrica Safevi sanatinda ve siirinde popiiler olan ko-

30 Riza Abbasi’nin talebeleri arasinda en iinliisii Mir Efzel-i Tan1’dir (? —H.1085 / ? —
M.1674). Efzel, isfahan Okulu’nun énemli nakkasidir ve Riza Abbasi’nin {islubunda
calismalar yapmistir.
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nularin gorsel sanatlara yansimasidir.®! Konturlar genellikle siyah veya koyu kahverengi
ile ¢izilmistir ve bu koyu konturlar diger renklerin daha iyi goriilebilmesini saglamistir.
Renkler mavi, turkuaz, beyaz, siyah, koyu kirmizi ve yesilden olusmaktadir. Ancak mavi
tonlar1, turkuaz ve sar1 diger renklere gore daha fazla kullanilmistir.

Metropolitan Miizesi’nde sergilenen Safevi donemine ait bir bagka 6nemli ¢i-
nili eser daha dikkati ¢cekmektedir (Gorsel 7). Bu tek levha, bir zamanlar bahgede gegen
bir sahneyi gosteren bir biiyiik panonun parcasidir. Bu ¢ini karoda viicudunun sadece
iist kismu goriilen geng erkek figiiriiniin bagi, Safevi minyatiirlerine 6zgii bir durusla ele
alimmis ve yere dogru egik gosterilmistir. 17. yiizy1l ¢ini resimlerine baktigimiz zaman
arka planda genellikle sarimsi veya elma yesili tonlarda renklerin kullanildig1 goriiliir.
Bir diger hususta figiiriin etrafinda genellikle aga¢ yapraklari ve dallarinin bulunmasidir.
Renkli sir teknigi, bu tiir kompozisyonlar i¢in en yaygin olarak kullanilan tekniktir.>* Bu
cininin ¢izgisel iislubu, Isfahan okuluna ait bir minyatiir ile karsilastirildiginda, benzer
yanlar oldugu anlagilmaktadir. Gorsel 8’deki tek yaprakli minyatiirde geng erkek figiirti
agaca yaslanmig durumda, elinde icki sisesi ve kadeh ile betimlenmistir. Minyatiirde-
ki yumusgak kontur ¢izgilerini (Gorsel 9), ¢ini panodaki sahnenin ¢izgilerinde de tespit
etmek miimkiindiir. Hatta ¢ini iizerinde kullanilan konturlarin serbest ve rahat hareketi
ve ayrica kusursuz portre ¢izimi sadece bir nakkasin firgasindan kaynaklanabilecek bir
yetenegi sergilemektedir. Minyatiirde goriilen ayrintilari, s6z konusu olan ¢ini parcasinda
da (Gorsel 7) gormek miimkiindiir.

I.Sah Abbas’in imar faaliyetleri baskent Isfahan ile simirli kalmamis, mimari ve
¢ini sanatinin zirveye ulastig1 yapilar, bahgeler ve saraylar, Mazenderan, Kasan ve Mes-
hed gibi Iran’mn bircok sehrinde insa edilmistir.

1611 (H. 1020) yilinda I.Sah Abbas, Hazar Denizi kiyisinda bulunan Tahan ko-
ylinii sehir haline getirmig ve sehirde giizel saraylar, diikkanlar, hamamlar ve hanlar tesis
edilmistir.® Burasi serin ve temiz havaya sahip oldugu igin “Ferah-abad” olarak adlan-
dirtlmistir. Ferah-abad’da yapilan binalar i¢inde “Cihan-niima” olarak adlandirilan bir
saray yer alir.** Cihan-niima Saray1’ndaki kazilarda bulunan ¢iniler ¢esitlilik, zenginlik ve
iislup agisindan 6nemlidir. Kubagi ¢inilerinde ¢esitli kadin ve erkek portreleri islenmistir.
Bu ¢inilerin benzer ornekleri Victoria & Albert Miizesi’nde bulunmaktadir (Gorsel 10
ve 11). Renkler genellikle pastel tonlarinda mavi, yesil ayrica kahverengi ve beyaz ile
siirlidir.

Yine Victoria & Albert Miizesi’'nde sergilenen beyaz zemin {izerinde, pastel
renkler ve siyah konturlarla yildiz ve baklava formlarina sahip alanlar igerisinde dortte

31 https://collections.vam.ac.uk/item/O93167/tile-panel/, Erisim tarihi: 12.10. 2021.

32 https://www.metmuseum.org/art/collection/ search/447245?searchField=All&amp;sortBy=
Relevance&amp;ft=safavid-tart&amp;offset=80&amp;rpp=80&amp;pos=115, Erisim tarihi:
20.11.2021.

33 Razeki-Mensur, Solhcu, 2021, 37.
34 Sadiki, 2014, 242.
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li¢ profilden betimlenmis kadin ve erkek simalart mevcuttur (Gorsel 12).%° Bu g¢iniler,
donemin modasina uygun kiyafet, sa¢ tarzi, taki ve bagliklara sahip kadin ve erkekle-
rinin on ii¢ adet biist portresini icermektedir. Bu portreler, Isfahan’in elit ¢evrelerinin
varliklt iiyelerinin tek portrelerinde uzmanlasan sanatg1 Riza Abbasi’nin zarif iislubunu
hatirlatmaktadir.® Portrecilik, Safevi nakkaslarinin minyatiir konulari igerisinde oldukg¢a
onemli bir yere sahipti. Bu eserde gordiigiimiiz yiiz ifadeleri, bakislar, duruslar, sag
tuvaletleri ve asagiya dogru egik baslar ve tiim bunlarin sade bir iislupla ele alinmis ol-
malart Riza Abbasi ve talebelerinin kadin ve erkek portrelerini animsatmaktadir. Bazen
donemin minyatiirlerinde yaygin oldugu iizere figiirlerin ellerinde bir kadeh veya ¢igek
bulunmaktadir. Arka planda beyaz zemin iizerinde ¢esitli bitki motifleri ile karsilagmak-
tayiz. Boylece figiirlerin etrafi bos birakilmamis, fon zenginlestirilmistir. Yalniz burada
Ozellikle iizerinde durulmasi gereken bir nokta, bu ¢inilerde betimlenmis olan portre sa-
hibinin ehemmiyetinin aktarilmamis olmasidir. Bunlar isimleri belirtilmemis ve Avrupa
Sanatinin etkisinde kalarak yapilmis olan siradan insanlardir.

Islamiyet dénemi Iran mimarisinde, 6zellikle dini yapilarda insan figiirlerinin
kullanilmast pek kabul gérmemistir. Hamamlarda insan figiirlerinin kullanim1 ¢ogu za-
man tartismali olmustur.’” Kadimlarin hamamda toplu halde bulunmalari nedeniyle bu
mekanlar, sosyal ve ailevi iligkilerin olugmasi i¢in dnemli bulugma yerleri olarak goriil-
migtiir. Ayrica hamam; gelin hamami, damat hamami (genellikle akraba ve arkadaslarla),
Hanabandan gibi diigiin térenleriyle ilgili baz1 6zel térenlerin diizenlendigi yerlerden biri
haline gelmistir.?® Safevilerde figiirli ¢iniler, sadece saraylarda degil, hamam gibi yapi-
larda da karsimiza ¢ikan 6rnekleriyle dikkat cekmektedir. Renkli sir tekniginde yapilan
insan figiirleri ¢ok ilgi ¢ektigi i¢in, bu ¢ini teknigi hamamlarin bazilarinda yaygin olarak
kullanilmistir

Ilging adeta tablo etkisi yaratan ¢ini panolarin giizel bir 6rnegi de Kirman’daki
Genc Ali Han Hamami’nda bulunmaktadir. Bu hamam 1596 (H. 1005) yilinda Genc Ali
Han Carsisi’nin i¢inde insa edilmistir.** Safevi doneminden 6nce hamamlarin ¢inilerinde
kullanilan motifler ¢ogunlukla bitkisel ve geometrik motiflerdir. Ancak bu déonemden iti-
baren hamamlarda, saraylarda oldugu gibi ellerinde meyve tabagi, ¢igek dali veya miizik
aletleri tutan tebessiimlii asilzadeler, kare ve ¢okgen formlu ¢ini levhalarin tizerinde be-
timlenmislerdir.** S6z konusu hamamda, ¢ok dilimli kemerlere sahip revaklarin altinda,
her bir kemer araliginda birer figiir yer almaktadir (Gorsel 13). Saki ve miizik ¢alan kadin

35 Bunlar muhtemelen 1877°de Victoria & Albert Miizesi’ne satilmadan kisa bir siire 6nce bu
panele yeniden monte edilmislerdi. Bkz. https://collections.vam.ac.uk/item/O211276/tile-panel-
unknown/, Erigim tarihi: 07.10.2021.

36 https://collections.vam.ac.uk/item/O211276/tile-panel-unknown/, Erisim tarihi: 07.10.2021.
37 Kerimiyan Serdesti, 2004,100.

38 Saberi Nehr Furuzani, 2020, 38.

39 Cihanbahs, Seyhi Narani, 2016, 16.

40 Mensuri Cezrabadi, Hiiseyni, 2017, 106.
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ve erkek figiirleri kompozisyonlarin en 6nemli odak noktasini teskil ederler. Oturan figiir-
ler ellerinde def ve arp gibi enstriimanlar, digerleri ise sarap siseleri ve kadeh ile gosteril-
mistir. Bu tip figiirler, Iran minyatiirlerinde, farkli renk ve kompozisyon anlayisina sahip
bir sekilde sahlarin ziyafet sahnelerinde kullanilmistir. Kadin figiirlerinin giyim-kusam
tarzlari, bas 6rtme tarzlari, sag tuvaletleri, yiiz ve sa¢ bezemeleri, Safevi doneminin kadin
tipini temsil etmektedir.

Londra’daki Leighton*! Miizesi’nde muhafaza edilen ¢inilerde, dort kare halin-
de yan yana siralanan Kubagi c¢inilerinde, Safevi erkek ve kadin figiirleri, donemin tek
yaprakli minyatiirlerindeki figiirlere benzer sekilde tasvir edilmislerdir (Gorsel 14). Fi-
giirler govdeleri bezemeli siitunlara oturan ¢cok dilimli kemerlere sahip bir sayvan altinda
betimlenmislerdir. Cini levhalardaki kompozisyonlar1 Riza Abbasi’nin minyatiirleri ile
karsilagtirilacak olursak, bu tiir konularin tek yaprakli minyatiirlerde yaygin olarak yer al-
dig1 gortiliir (Gorsel 15). “Elinde siirahi tutan geng” adli eserde, minyatiiriin merkezinde
ayakta duran bir figiir tasvir edilmistir. Adam rahat durusuyla géze carpmakta ve elinde
siirahi ve kadeh tutmaktadir. Bu donemin insanlarini anlatan bu sayfalarda insanlarin ha-
yatina dair giinliik eglenceler ve yasam tarzlar1 aktarilmistir. Bu minyatiirlerde bir savas
veya ziyafet sahnesiyle degil daha yalin, abartisiz ve arka fonda manzarasiz bir sahne ile
karsilagiyoruz. Tek 6nem tasiyan konu ve sahnenin odak noktasi insan tasviridir. Artik
arka planlar siisli, yogun desenli, geometrik kompozisyonlar ve mimari yapilar iceren
minyatiirler karsimizda yoktur. Aslinda bazen figiirlerin nasil bir mekanda olduklari bile
belli degildir. Arka planda zira mekani tanimlamamiza ve tespit etmemize fayda saglaya-
cak hicbir bir detay bulunmamaktadir. Riza Abbasi’nin yolunu takip eden nakkaslar da
bu islupta eserler ortaya koymuslardir (Gorsel 16). Kiyafet tarzlar1 16. ve 17.ylizyillarda
Isfahan’da yaygin olan ve minyatiirlerde titizlikle resmedilen rnekleri temsil etmektedir.
Renklerin sayist azalmus, iki veya ii¢ renkte sinirli kalmistir. Bu konunun benzer 6rnekleri
sikca donemin bagka ¢inilerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Ayni tasarim Srnekleri Bri-
tish Miizesi’nde bulunan ¢inilerde de goriilmektedir (Gorsel 17 ve 18). Bu donemin ¢ini
desenleri arasindaki yogun benzerlik, bir nakkas fircasinin izini akillara getirmektedir.
Sanki ¢ini sanat¢ilari, bir nakkasin ¢izimini kendi levhalarinda sablon olarak kullanmis
gibidir. Hatta nakkasin dogrudan bu tasarimlara miidahale etmis olmasi da kuvvetle muh-
temeldir.

Safevi dénemi Iran resminin sonraki dénemlerine birgok 6zellik kazandirmus ve
onemli degisikliklere neden olmustur. Kacar doneminde ise sanat anlayist yeni bir degi-
sime ugramis, ¢ini ustasi ile nakkag arasinda kurulan siki iligki ve is birligi ¢ini sanatina
yogun olarak yansimistir. Safevi donemi ¢inilerinin figiir anlayisi, Kacar donemi ¢inile-
rinin baslangicidir. Kagar doneminde bu tip figiir betimlemeleri ¢inilerde yaygin olarak

41 Frederic Leighton’in evi, Londra’nin en {inlii 19. yiizyil oryantalist i¢ mekanlarindan biri olarak
taninmaktadir. 1877 ve 1879 yillar1 arasinda insa edilen Leighton’s Arab Hall, iznik, Sam ve
[ran’dan olaganiistii kalitede tarihi cinileri barmdirmaktadir (Bk. Roberts, 2018, 1).
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kullanilmistir. Ne yazik ki sonraki donemlerde, dini 6nyargilar sebebiyle fevkalade zarif
ve giizel detaylara sahip bu figiirlerin ¢inilerdeki kullanim1 yasaklanmistir.

Sonug¢

Safevi doneminde mimariyi tamamlayan ve zenginlestiren bezemelerde ¢esitli
sanat kollar1 6n plana ¢ikmaktadir. Tim bu sanat kollar1 arasinda dikkatleri tizerine
ceken ozellikle de ¢ini sanatidir. Cini sanatinin tarihi Islam éncesi medeniyetlere kadar
uzanmaktadir. Ancak Islamiyet’ten sonra iran’da ¢ini sanatmnin altin ¢ag1 Safevi dénemi
olarak kabul edilmektedir. 16 ve 17. yiizyillarin mimarisinde, ¢ini bezemelerde ¢ok
sayida insan figlirii karsimiza ¢ikmaktadir. Gliniimiize ulasabilen ve insan figiirii iceren
¢iniler Biiylik Selguklular ile baslamakta ve sonraki donemlerde bilhassa da Safeviler
doneminde daha da zengin 6rnekler goriilmektedir.

Safevilerde yapilarin i¢i ve dist ¢esitli ¢inilerle kaplanmis, bazilarinda minyatiir
sanatinin etkilerini yansitan ¢ok gosterisli ¢ini bezemeler kullanilmistir. Bu dénemin
saray, hamam ve kosklerinde karsilasilan ¢inilerde 6zellikle insan figiirlii kompozisyonlar
dikkat ¢ekicidir. Bu ¢iniler form, desen ve iislup agisindan isfahan Minyatiir Okulu’nun
Ozelliklerini gozler oOniine sermektedir. Hatta bu donemdeki ¢ini tasarimcilarinin
cogunlukla nakkaslar oldugu tahmin edilmektedir. Ozellikle 16. ve 17. yiizyil saray
nakkaglarinin minyatiir tislubunu yansitan gorkemli kompozisyonlarin dénemin ¢inilerine
yansidig1 ¢cok agiktir.

I. Sah Abbas doneminden itibaren baskent Isfahan’da bir sanat devrimi
yaganmistir. Bu donemin minyatiirlerinde geleneksel konularin yerini siradan insanlarin
tasvirleriyle yalniz erkek ve kadmlarin gercekei tasvirleri almaktadir. isfahan Minyatiir
Okulu, minyatiirleri sadelestirerek Iran minyatiiriinii hizli bir sekilde kagit iizerinden
saray, kosk ve hamam gibi yapilarda goriilen duvar bezeme unsuruna doniistiirmiistir.
Tim bu gelismeler aslinda varligmi tek yaprakli minyatiirlerin ortaya ¢ikmasina ve
yayginlasmasina bor¢ludur. Bu yenilikler saray nakkashanesinde ¢aligan Nakkas Riza
Abbasi tarafindan miimkiin olmustur. Riza Abbasi tek sayfalik minyatiirlerinde gercekei
iislubuyla zamanin ruhunu gézler 6niine sermistir. Isfahan Minyatiir Okulu nakkaslari, o
giintin toplumunun erkek ve kadin tiplerinin ¢iziminde ve giinliik hayatin eglencelerini
yansitmakta hiinerlerini gostermiglerdir. Riza Abbasi eserlerine zamanin zevkini
yansitmakla onlara olgun bir ifade kazandirmigtir. Artik edebi metinlerden bagimsiz olan
insan tipleri resimlenmeye baglamistir. Siradan erkekler ve genellikle elinde kadeh veya
cicek dali tutan figiirler, Safevi déneminin moda tarzini yansitan kiyafetlerde gencler ve
sevgililer ayrica geng kadin figiirleri cilveli bir ifadeyle ve tarzla ele alinarak tek yaprakli
sayfalarda bolca goriiniir olmustur.

Safevi ¢ini orneklerinde, minyatiirlerden ilham alinarak, genellikle ¢i¢ek agan
agaglarin yaninda birkag figiirden olusan ziyafet ve senlik sahneleri veya ayakta duran
diistinceli ifadelere sahip bir sekilde betimlenmis gengler yansitilmistir. Kompozisyonlarda
insan figiirleri ana unsur olarak ¢izilmis, bazen biiylik bazen de kiiglik boyutta ¢izilen
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insan tipleri betimlenmistir. Baslarin dortte ii¢iiniin cepheden tasvir edilmesi, badem
g0zIU, keman kasli ve yuvarlak yiizlere sahip olan simalar minyatiirlerden cinilere
aktarilan bazi Ozelliklerdir. Sonu¢ olarak nakkaslarin ¢ini tasarimlarinin ¢izimiyle
yakindan ilgilendigi ve nakkaslarin ¢ini sanatgisiyla (kasikar) belli dlgiide bir is birligi
icinde olduklar1 anlagilmaktadir.
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15.10.2021.

Resim Kaynaklar:

Hiiseyni Rad, A. (M. 2011/H.S.1390). Sahkdrhd-1 Nigdrgeri-i Iran. Tahran:
Miize-1 Hiinerha-1 Mu‘asir Yaymlart.

Majda, T. (M.2013/H.S.1392). Masterpieces of Persian Art From Polish
Collections, (M. Mokise, D. Tabaee, Cev.), Tahran: Metn
Yaynlari.

https://collections.vam.ac.uk/item/O211276/tile-panel-unknown/, Erigim tarihi:

https://collections.vam.ac.uk/item/O211659/tile-unknown/, Erigim tarihi:
07.10.2021.

https://collections.vam.ac.uk/item/O211665/tile-unknown/, Erigim tarihi:
07.10.2021.

https://collections.vam.ac.uk/item/O93167/tile-panel/, Erisim tarihi: 12.10. 2021

https://harvardartmuseums.org/collections/object/2 17682 ?position=13, Erisim
tarihi: 14.09.2021.
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https://www.britishartstudies.ac.uk/issues/issue-index/issue-9/leighton-arab-hall,
Erisim tarihi: 20.11.2021.

https://www.britishmuseum.org/collection/object/ W_OA-10684, Erisim tarihi:_
14.09.2021.

https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_0OA-10824-a-b, Erisim
tarihi: 14.09.2021.

https://www.britishmuseum.org/collection/object/ W_1930-0412-0-2, Erigim
tarihi: 03.07.2020.

https://www.dia.org/art/collection/object/lady-mirror-58565, Erigim tarihi:
17.09.2021.

https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/03.+
miniatures/230231, Erigim tarihi: 30. 09.2021.

https://www.javanonline.ir/files/fa/news/1393/2/23/62350_658.jpg, Erigim tarihi:

14.09.2021

https://www.metmuseum.org/art/collection/
search/447245%searchField=All&amp;sortBy=

Relevance&amp:ft=safavid+art&amp:offset=
80&amp:rpp=80&amp:pos=115, Erigim tarihi: 20.11.2021.

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/447798, Erigim tarihi:
15.10.2021

https://www.metmuseum.org/art/collection/
search/455082?searchField=All&amp;sortBy

=20&amp;pos=2

=Relevance&amp:ft=safavid+tile&amp:offset=0&amp;
Erisim tarihi: 20.11.2021

» <« Yazarlar tarafindan potansiyel bir cikar catismasi bildirilmemistir. P> <
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16-17. Yiizyil Iran Cini Sanatinda ... Insan Figiirleri ... Riza Abbasi nin Rolii ve Onemi

Gorsel. 1: Riza Abbasi, Geng ve yasl adam, Murakkadan tek yaprakli
minyatiir, 17.yiizyilin ikinci yarisi, Isfahan, Iran, Kagit {izerine miirekkep,
suluboya ve yaldiz, 12.7x5.4 cm, No: 25.68.5, Metropolitan Miizesi, New York,
ABD. (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/447798, Erisim tarihi:

15.10.2021)
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Gorsel. 2: Riza Abbasi, Aynali kadin, 1618 veya 1627, Isfahan, Iran, Kagit
iizerine miirekkep, suluboya ve yaldiz, 24.1x12.1 cm, No: 44.274, Detroit
Institute of Art, Kaliforniya, ABD.
(https://www.dia.org/art/collection/object/lady-mirror-58565, Erisim tarihi:
17.09.2021)
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Gorsel. 3: Bahge bulusmasi, 1640-1650, Muhtemelen Isfahan, Iran, renkli sir
teknigi, 104.1x188 cm, No: 03.9¢c, Metropolitan Museum , New York, ABD.
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/455082?searchField=All&a
mp;sortBy=Relevance&amp;ft=safavid+tile&amp:offset=0&amp;rpp=20&amp;

pos=2. Erisim tarihi: 20.11.2021)
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Gorsel. 4: Aga Riza (Riza Abbasi), Uyuyan kiz, Alblimden tek yaprakli
minyatiir, 16. yiizyilin sonlari, Kazvin, Iran, 34x23.7 cm, No: 2011.536,
Harvard Art Museums, Cambridge, ABD.
(https://harvardartmuseums.org/collections/object/217682?position=13, Erigim

tarihi: 14.09.2021)
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Gorsel. 5: Mir Efzel-i Tani, Uzanan kadin ve kucak kopegi, 1640, Tek yaprakli
minyatiir, isfahan, iran, 20.50x13.30 cm. No: 1930,0412,0.2, British Museum,
Londra, Ingiltere.
(https://www.britishmuseum.org/collection/object/ W_1930-0412-0-2, Erisim

tarihi: 03.07.2020)

cm, No: 139:1 to 4-1891, Victoria & Albert Museum, Londra, Ingiltere.
(https://collections.vam.ac.uk/item/O93167/tile-panel/, Erigim tarihi: 12.10.

2021)
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Gorsel. 7: Cini levha tizerindeki bahge sahnesinden bir boliim, 17.ytizy1l, [ran,
No: 20.120.171, renkli sir teknigi, 21.8%x21.8 cm, Metropolitan Museum, New
York, ABD.
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/447245?searchField=All&a
mp;sortBy=Relevance&amp;ft=safavid+art&amp;offset=80&amp;rpp=80&amp

:pos=115. Erigim tarihi: 20.11.2021)
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Gorsel. 8: Sanatcisi (Anonim), Elinde kadeh ve siirahi tutan, agaca yaslanmig
geng adam, Albiimden bir sayfa, 16. ve 17. ylizyillara ait, No: 32g. (T. Majda,
Masterpieces of Persian Art From Polish Collections, ¢ev. Mehdi Mokise,
Davud Tabaee, Metn Yayinlari, Tahran 2013, s. 86.)
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Gorsel 9. Gorsel 8°den bir detay

Gorsel. 10: Geng kadin portresi, 1600-1650, Kubagi ¢inisi, [sfahan, Iran,
13.3x11.4 cm, No: 549A-1878, Victoria & Albert Museum, Londra, Ingiltere.
(https://collections.vam.ac.uk/item/O211665/tile-unknown/, Erisim tarihi:
07.10.2021)
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Gorsel. 11: Geng adam portresi, 1600-1650, Kubagi Cinisi, isfahan, Iran,
13.3x11.4 cm, No: 549-1878, Victoria & Albert Museum, Londra, Ingiltere.
(https://collections.vam.ac.uk/item/O211659/tile-unknown/, Erisim tarihi:

07.10.2021

Gorsel. 12: Cini pano, 1600-1650, Kubagi Cinisi, Isfahan, Iran, 91.4x68.6 cm,
No: 9-1877, Victoria & Albert Museum, Londra, Ingiltere.
(https://collections.vam.ac.uk/item/O211276/tile-panel-unknown/. Erisim tarihi:

07.10.2021
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Gorsel. 13: Genc Ali Han Hamami’ndan ¢iniler, 1596, Renkli sir teknigi,
Kirman, Iran.
(https://www.javanonline.ir/files/fa/news/1393/2/23/62350_658.jpg. Erisim
tarihi:14.09.2021).
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Gorsel. 14: Dort Kubagi cinisi, 17.yiizyilin baslari, Isfahan, iran, Leighton
House Miizesi, Arab Hall, Londra, Ingiltere.
(https://www.britishartstudies.ac.uk/issues/issue-index/issue-9/leighton-arab-
hall, Erisim tarihi: 20.11.2021.)
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Gorsel. 15: Riza Abbasi. Elinde Siirahi Tutan Geng, 16.yiizyilin sonlari,
Albiimden bir sayfa (Tek yaprakli minyatiir), kagit tizerinde guas ve yaldiz,
16x7,5 cm, No: VP-726, Hermitage Miizesi, St. Petersburg, Rusya.
(https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digitalcollection/03.+
miniatures/230231, Erisim tarihi: 30. 09.2021)
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Gorsel. 16: Sanatgisi (Anonim ). Ez ruz-1 ezel ask-1 to hemhdne-1 mdst
(Farsga’da bir siir), 17.yiizyilin ilk yarisi, Murakka-1 Giilsen, Giilistan Saray1,
fran.
(Huseyni Rad, 2011, 464)
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Gorsel. 17: Bahgede utangag bir kiz, 17.ylizy1l, Kubagi ¢inisi, Iran,
27.10x16.20 cm No: OA+.10824.a-b, British Museum, Londra, Ingiltere.
(https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_OA-10824-a-b, Erisim

tarihi:_14.09.2021)
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Gorsel. 18: Yapraklar arasinda elinde limon tutan hizmetgi, 17.ylizy1l, Kubagi
¢inisi, Iran, 16.30x26 cm, No: OA+.10684, British Museum, Londra, Ingiltere.
(https://www.britishmuseum.org/collection/object/ W_OA-10684, Erisim tarihi:

14.09.2021)
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