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Ozet

Her film, karakterleri, hikdyesi ve olay orgusu ile bir butlin olarak algilanir. Strecin basarili olmasi
icin en 6nemli bilesenlerinden birisi de filmin muizigidir. Film muzigi karakterlerin durumlarina,
rollerine veya islevlerine, karakterler arasindaki iligkilere, film anlatisinin yorumlanmasina iliskin
algilari icermektedir. Film mazigi ekranda gdsterilen karakterlere, nesnelere, zamana, mekéna ve
en genelinde hikayeye yonelik izleyicilerin tutumlari Gzerinde gugli bir etkiye sahiptir. Film
muzikleri izleyiciyi aktif hale getiren énemli bir faktérdir. Film mdzikleri filmin sinemasal anlatim
araclarinin en énemli 6gelerinden biridir ve izleyicinin film boyunca disinmesini saglayacak ve bu
distinme sirecinde izleyiciyi duygudan duyguya sokacaktir. Bu baglamda film anlatisini degistire-
cek glce sahip oldugunu soylemek yanlis olmayacaktir. Ancak film muzikleri ne yapar, neden var
ya da neden var olmalilar sorularini cevaplamak her zaman kolay degildir. Bu ¢alismada filmsel
anlatinin icerisinde mazigin ne kadar dnemli oldugu ve seyircilerin anlam yaratmasinda ne denli
guduleyici ve ne kadar gucliu oldugu incelenip anlatiimaya calisildi.

Anahtar Sozciikler: Sinema, Miizik, Film Muzigi

Abstract

Every film is perceived as a whole with its characters, story and plot. One of the most important
components for the success of the film is the music or the soundtrack of the film. The film music
includes perceptions of the characters' situations, roles or functions, the relationships between the
characters, and the interpretation of the film narrative. The film music has a strong influence on the
audience's attitudes towards the characters, objects, time, place, and, in general, the story. Film
music is an important factor and one of the most important elements of the cinematic expression
tools that keeps the audience active and constantly makes the audience think throughout the film.
In this context, it would not be wrong to say that the film music has the power to change the narra-
tive of the film. But it's not always easy to answer the questions of what film music does, why it
exists, or why it should exist. In this study, it has been tried to examine and explain how important
the film music is in the film narrative and how motivating and how powerful it is for the audience to
create meaning.

Keywords: Cinema, music, film music.
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Giris

Sinema, neredeyse bir asirdir diinya kulturlerinin gogunda baskin bir sanat formu olmustur. Film mazigi
ise sinemanin ¢iktigi ilk ginden beri tartismalara, arastirmalara konu olmustur. Film muzigi ¢calisma-
larinin yUkselisi, uzun metrajli filmlerin yakin zamandaki meta tarihiyle paralellik géstermektedir
(Neumeyer, 2014: 3-4).

Erdodan ve Solmaz (2005: 9) film ve muzik iligskisini su sekilde 6zetler, “Film ve muzik bagdi hareketli
gorintinidn sunumunda mazigin kullaniimasiyla baslar ve ginimiizdeki soundtrack olgusuna kadar
gesitlenen bir gelisme gosterir. Bu gelisme ayni zamanda film ve mizigin battnlesik bir Grini olustur-
mada hem birbirine butlinlesmis olurken hem de birbirini destekleyici ayrilmaya dogru seyretmistir.
Bitun bunlar gostermektedir ki; mazigin film tzerindeki katkisi ve film ile mizik arasindaki etkilesim
oldukga ilging ve énemli bir konudur. Ozellikle Avrupa ve Amerika’'da birgok Universitede film mizigi ile
ilgili bolumler kurulmus, dersler verilmekte; muzikologlar, elestirmenler ve bilim adamlar film muzigi
Uzerine ¢alismakta, film muzigi gruplar olusturulmakta, film muizigi dergileri ve kitaplari yayinlanmak-
tadir”.

Muazigin varhgi son yillarda 6nemli 6lglide artmis ve icinde yasadigimiz toplumda muazigin dnemini géz
ardi edilemez hale gelmistir. Mzik sadece bir sanat alani olarak karsimiza ¢gikmaz, sanatin ¢ok 6tesine
uzanir; aligveris davranisini, restoranda yeme hizini ve buna bagl davraniglari, sirket calisanlarinin
mesleki davranislarini, bekleme odalarinda insanlarin tepkileri ve benzeri davranislari etkilemek icin
kullanilan bir¢cok alana kadar uzanir. Muzik, duygusal durumda degisikliklere neden olmak igin
kullanilan muzik terapi ile zihinsel ve fiziksel hastaliklarin tedavisinde de kullanilmaya baglamistir.
Ancak duygusal durumdaki degisiklikleri etkilemek igin mizigin kullanimi, en garpici sekilde filmlerde
karsimiza ¢ikmaktadir. Buna karsin mizigin izleyiciler tGzerindeki etkilerinin tahmin edilebilir oldugu
konusu ise hep tartismaya acik bir konudur. Ancak film bilesenleri igerisinde muzigin atmosfer
duygusunu yaratmada en etkili olanlardan birisi oldugunu sdylemek yanhs olmayacaktir. Film muzikleri-
nin izleyicinin ruh halini yaratmada, algilarini sekillendirmesinde, ekran ve izleyici arasinda duyguyu
yaratmasinda, ekrandaki karakterlerle empati kurmaya tesvik etmesinde gok énemli roli vardir. Bu
galismada da filmsel anlatinin igerisinde mizigin ne kadar énemli oldugu ve seyircilerin anlam yarat-
masinda ne kadar gug¢li bir role sahip oldugu incelenip anlatiimaya ¢alisilacaktir.

1. Film Miizigi Tarihi

1890'larda sinemanin ortaya c¢ikisi, ¢alkantili bir sosyal ve kiltirel modernite ¢agina denk geldi. Bu
doénem, seri Uretimin yaygin bir sekilde sanayilesmesi, Amerika Birlesik Devletleri'ne buyuk bir gé¢
dalgasi, hizli kentlesmeden kaynaklanan devam eden karmasa, Avrupa ve Kuzey Amerika'da gunlik
yasamda artan makinelesme ile damgasini vurdu. Sinema, gesitli edlence bigimlerinin ve kamusal
eglencelerin, teknolojik duyumlar, goésteriler etrafinda yeni deneyim bigimleri treterek genis izleyicileri
cektigi bu cad boyunca ticarilesmis kitle kiltiiriiniin daha buyik gelisimine katkida bulunmustur (Graje-
da, 2012:137). On dokuzuncu ylzyilin sonlarinda ve yirminci ylzyilin baslarinda muzigin kaydedile-
bilmesi blyuk bir ¢igir acti. Canli mizikten farkl olarak kaydedilebilen mizik saklanabilir béylece
yayllabilir, manipile edilebilir ve tiketilebilir hale geldi. Kaydedilen mizik zamansal kdkenlerinden
bagimsiz olarak var olabilir ve suresiz tekrarlanabilir olmasi onu teknolojik bir sihir haline getirdi. Bu sihir
olarak adlandirilan ses kaydi, film tarihini etkileyen énemli bir unsurdur (Katz, 2012:11-12).

Aralik 1895'te Lumiére kardeslerin Paris'te dizenledigi tarih yazma eglencelerine, ilk glin orada bulun-
sun veya bulunmasin tcretli bir piyanistin katildigi bilinmektedir. Ayrica, 20 Subat 1896'da Regent Cad-
desi'ndeki Politeknik Enstitlsti'nde, Lumiere filmlerinin Londra galasinda bir harmonium icracisinin yer
aldigi ve orkestralarin, Londra'nin Alhambra ve Empire tiyatrolarinda Lumiere gosterilerine katildigi da
bilinmektedir. Amerika Birlesik Devletleri'nde, 23 Nisan 1896'da New York'ta Koster & Bial's Music
Hall'da ilk yansitilan hareketli gorintiler gosterildiginde, Dr. Leo Sommer'in Blue Hungarian Band adli
bir topluluk sahnedeydi. Lumiére programi sirasinda bir orkestra vardi. 28 Haziran 1896'da New York'ta
Keith's Vaudeville House'da promiyeri yapildi (Wierzbicki, 2009:19-20).

45



(0]
o
T

3
=
(%]
£
=
—

o
o

f =

f=

3

o
=
o=
a
g

5
=
o]

(=2

sl

1]
(=]

-
ko

©

£

o
=]

0o

E
<
£
=

(]
2>
<

=
3
=

Tiirkiye

Fitm

- S , Aragtirmalari

Otan, O (2022). Dramatik Etki ve Anlatida Derinlik; Sinemada Muzik Kullanimi. St
Turkish Journal of Film Studies 2(1). 44-55. Derg|S|

1895-1928 yillarinda sessiz film déneminde film mizigi olarak bilinen mizik ya da muzik pratigi, sessiz
sinema filmlerine eslik etmek icin yapilan canli muzikti. Sessiz filmler igin 6zel olarak bestelenmis
orijinal maziklere buyuk ilgi olmasina ragmen, zaman kisitlamalari nedeniyle filmler igin aslinda az
muzik yazildi. Bunun yerine, sessiz filmlere esas olarak diger mizik tirlerinden édiing alinan mevcut
muzikler ve sessiz filmlerde kullaniimak Uzere 6zel olarak olusturulmus genis bir mizik repertuvari,
“Kinothek” muizigi eslik ediyordu. Sesli filmlerin ortaya ¢ikmasiyla ister diger turlerden ister Kinothekle-
rden olsun, mevcut mizigin kullanimi hizla azaldi.

Sessiz filmin asla gergekten sessiz olmadi§i siklikla birgok arastirmaci tarafindan iddia edildi. ilk giinle-
rden itibaren yapilan film gdsterimleri bir tir mizik esligini igeriyordu ancak bu esligin sekli gésterimin
yerine ve gunin saatine baglh olarak blytk dl¢liide degisiyordu. 1920’li yillarda vodvil tiyatrosu dahil tim
sinema gosterimleri her zaman bir mizik esliginde olmaktaydi. Erken donem ses uygulamalari daha
sonraki donemlerde anlatinin anlamlandirilmasina da katkida bulundu. 1960'lara kadar kaybolmayan
bir sunum bigimi olan canli anlatimin bazi filmlere eslik etmesi yaygindi ve genellikle 1927'yi sesli filmin
basarili baglangi¢ ani olarak disliniimesine ragmen, film ile kaydedilen sesi senkronize etme girisim-
leri filmin ilk glnlerine kadar gider. Sessiz ¢agin ses pratigi U¢ asamaya ayrilir: (1) ses pratiginin son
derece heterojen oldugu, neredeyse tamamen mekan tarafindan belirlendigi erken dénem sinema,
1895-1905; (2) Nikelodeon, 1905-1915, sesin Ozellikle sinematik bir pratik olarak ilk kez kurumsallastigi
ve daha c¢ok sinema sergisi kurumlari tarafindan belirlendigi bir gecis asamasi; ve (3) resim sarayi,
1915-1929, uzun metrajh film ve muzige agirlik veren bir ses pratigi tarafindan belirlenen nispeten
homojen bir performansin beklendigi sessiz filmin olgun dénemi (Buhler ve dig, 2010: 247-248). Sessiz
filmden sesli filme gecis 1926'dan 1930'a kadar ortalama bes yil strdl. Ancak teknik ve estetik sorun-
larin cogu 1933'e kadar ¢ozllemedi. Ancak 1930’larin baslarinda ses sitemleri yogun olarak donatildi.
Tiyatrolarda ses sistemlerinin donatiimasiyla canli mizisyenlere daha az ihtiyag duyuldu (Buhler ve dig,
2010:294-295). 1930'a gelindiginde, film Uzerinde ses (optik ses), hem uretim hem de dagitim icin kabul
edilen standart haline gelmisti. 1932'ye gelindiginde, mevcut teknolojiler hemen hemen her alanda
kayda deger bir gelisme gosterdi. En dikkate deger gelismeler arasinda iyi mikrofonlar ve hoparlorler,
daha sessiz kameralar, isiklar ve film Gzerinde ses surecindeki birka¢ 6nemli iyilestirme bulunmaktaydi.
Sessiz filmden sesli filme gecisin en dnemli érneklerinden biri de Warner Bros’'un 1927 yapimh The
Jazz Singer isimli yapitidir (Tankel,1978: 21). Alan Crosland'in The Jazz Singer'i ilk uzun metrajl sesli
film olmasi dolayisiyla sinemanin kilometre taslarindan biri olarak kabul edilmektedir (Musser;
2011:196). Western Electric'in yeni ses ve film projeksiyon sistemi Vitaphone, The Jazz Singer’i stidyo
prodiksiyon sisteminin saf bir Urlni olarak tanimlanmasini sagladi (Rogin;1992: 418). The Jazz
Singer, 1920'ler boyunca sesli sinema tarihinin yolunu acti. ilk basarili sesli film olarak kabul edilen The
Jazz Singer, Jolson'in hem Yahudi hem de Amerikan sarkilarini séyledigini vurgulamakta ve kendi
kimlik krizinin bir tasvirini sunmaktadir. Bu baglamda filmde, ses teknolojisi asimilasyon igin bir metafor
gorevi gormektedir ¢inkud ses Jolson'un Yahudi kimligini temelden siyirmakta ve onu ana akim Ameri-
kan toplumuyla iligkilendirmektedir (Fossaceca, 2011).

ikinci Diinya Savasi'ni takip eden kisa bir zaman diliminde, teknoloji, hukuk ve sosyal kosullardaki
degisiklikler, stereo sese dogru bir gegisi sagladi. Teknolojik olarak gelismis uzun suireli galma kaydi
muzikte buyuk gelisme sagladi. Manyetik bandin piyasaya surtlmesi de ayni sekilde sesi kaydetmek ve
birka¢ kanala karistirmak igin verimli bir yol sagladi. Bu ayni zamanda c¢esitli miksajlar saglamak igin
etkili bir yontemdi ve bu bir¢ok sinema salonunun stereo ses kurulumuna geg¢mesi ile sonuglandi
(Buhler ve dig, 2010:337-338).

1948 Amerika Birlesik Devletleri YUiksek Mahkemesi'nin stiidyolarin tiyatro sahibi olmasini yasaklayan
Paramount kararnamesi (1940) hakkindaki karari, film endustrisinin ekonomisini tamamen degistirdi.
Bu ddénemde studyolar daha kéarli islere odaklanmaya basladilar. Prodiksiyon giderek daha bagimsiz
hale geldi. Kar odakh sistem, stidyolari az da olsa daha iyi filmler yapmaya zorladi. Bu strateji, stidyo
doénemindeki degisikligi temsil ediyordu ve stereo ses gelismeye basladi. Teknolojik olarak, 1950'ler ve
1960'lardaki en blyuk degisiklikler, mizik ve ses bdlimlerinde prodiksiyon ve post prodiksiyon
asamalarini etkileyen manyetik kayit ve stereo reproduksiyon ile ilgiliydi. 1960'larin sonunda, stidyo
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sistemi ortadan kalkmisti. Stidyolar filmleri finanse etmeye ve dagitmaya yoneldi, kitap, dergi ve mizik
yayinciliginin yani sira eglence parklari ve oteller de dahil olmak tzere diger bos zaman ve eglence
alanlarina yoneldiler. Sonug, bazi akademisyenlerin 1965 ile 1975 arasindaki on yilla veya kabaca eski
stidyo sisteminin dagiimasindan yaz gise rekorlari kiran yikselisine kadar gegen on yilla sinirladigi bir
terim olan “Yeni Hollywood”un ortaya ¢ikmasi oldu. Dolby stereo (daha sonra dijital ses), daha 6nceki
stereo sesle kesin bir kopusu temsil etmekten ¢ok, orijinal stereo tanitiminin vaat ettigi donmus devrim-
in bir devami veya ¢6zilmesini temsil ediyordu. Dijital ses, belirli tirdeki efektlerin tretilme kolayhgi, bir
sesi genigletme, perdesini degistirme veya doppler kaydirmalari ve dijital filtrelerle efekt ekleme dahil
olmak lGzere dnemli degisiklikler getirdi. Ses agisindan, bu degisimin en 6nemli yona, tim film boyunca
sesin katmanlanmasi ve ses yolunun sekillendiriimesinde blyUk rol oynadi (Buhler ve dig, 2010).

2. Film Muzigi Kavrami

Film muzigi, filmlerin gorsel igeridi ve izleyici arasindaki karmasik iliski Uzerine yapilan arastirmalar,
muzigin izleyicilerin film igerigini yorumlamalarini dnemli élgtide etkileyebilecedini géstermistir (Dolunay
ve dig, 2021; Eerola, 2011; Thayer, 1983; Tan ve dig; 2007; Hoeckner ve dig, 2011). Arastirma alanlari,
karakterlerin duygusal veya motivasyonel durumlarina, karakterlerin bir sahnedeki rollerine veya islev-
lerine, karakterler arasindaki iliskilere, anlatinin yorumlanmasina ve film anlatisinda bir sonraki adimda
ne olabilecegine iligkin tahminlere iliskin algilari igermektedir. Bircok ¢alisma, film miziginin, 6zellikle
ekrandaki gorintller tarafsiz, belirsiz veya agik uglu oldugunda, ekranda gosterilen karakterlere ve
nesnelere yonelik izleyicilerin tutumlari Gzerinde 6zellikle glgli bir etkiye sahip olabilecegini goster-
mistir. izleyicinin odak noktasi karakterler oldugunda, miizik gérsellerle daha karmasik hale girebilir ve
bdylece anlatinin ilerlemesini etkiler. Mizik, hikayenin icinde davranisin belirsiz oldugu kosullarda da
izleyicilerin ekran goérintulerini, hikayeyi, karakterleri ve en genelinde filmi yorumlamalarini etkiler.
Muazigin filmin gorsel igeriginin yorumlanmasini nasil etkiledigi, genellikle gérsellerin yorumlanmasina
rehberlik eden semanin etkinlestiriimesine ve dncelikle zamansal uyum, ruh hali uyumu veya anlamsal
uyum yoluyla dikkatin belirli bélimlerine odaklanmasina baghdir. Film mdzigi, gorsel igerigin muzikle
tutarli sekillerde yorumlanmasina yol agan semalari harekete gegirebilir. Uyum kavramiyla anlatiimak
istenen, izleyicilerin dikkatinin, gorsel sahnenin film muzigi ile eslesen veya uyumlu olan yoénlerine
cekmesidir. (Tan ve dig, 2007: 135-136).

Filmler etkilerini goriintii kadar ses ile de elde ederler. insanlar genellikle bir film izlemekten sz etseler
de aslinda muzik ve ses efektleri temelde ve her zaman izleyicinin gérdigu seyi anlamasini etkiler. Bu
etkiyi elde etmek igin film muzigi, gérinti kadar énemli bir rol oynamaktadir. Bu baglamda sesin
goruntiye deger kattigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Film muziginin bilesenlerini olusturan igitsel
ogeler izleyicilerin goéruntlye farkli anlamlar katmasina katkida bulunur (Buhler ve dig, 2010:1).

Film mazigi 6geleri genellikle goruntu izini donusturmek icin birlikte galigsa da her birinin deger katmak
icin benzersiz kapasiteleri vardir. Film mdziginin roli daha karmasik ama ¢ok katmanhdir. Mizik bazen
bir sarki performansinda veya konusmaya eslik eden, onun altinda ¢alinan miuizik ile ilgili olabilir. Ayrica
muzik ve efektlerin genellikle tek bir strekli ses dizisi gibi goriinen bir sey yaratmak igin i¢ ice gectigi
bir¢ok bilim kurgu ve aksiyon, gerilim filminde oldugu gibi, muzik ses efektleriyle etkilesime girer. Miizik
de ses efektlerini taklit edebilir, 6rnegin sessiz film performanslari sirasinda ses efektleri olusturmak igin
vurmali galgilar kullaniimistir. Son olarak, mizik kendi alaninda, aslinda hikayenin ve goérintilerin
fiziksel dinyasinin diginda yer alabilir. Arka plan mizigi, bir filmi, karakterler ve aksiyon hakkinda yorum
yapan gorunmeyen bir kisi olan seslendirme anlaticisininkine benzer sekilde etkileyebilir bulunur
(Buhler ve dig, 2010:3).

Muzik, dinleyicilere gug¢lu duygusal anlamlar aktarma yetenegine sahiptir. Bu sure¢ kugkusuz karmasik-
tir, cinku algilari veya timevarimlari, duygu modelleri, dinleyicilerin kisilikleri ve mizikal beklentiler gibi
duygularin genel iletisimindeki yonlerle ilgilidir. MUzigin kendisi, tim bu ayri faktérler agisindan
duygusal iletisim icin tek ve en 6énemli kaynak olarak dudsindlebilir. Bu nedenle, son doksan yilda
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mazigin belirli duygulari tetikleyen bireysel unsurlari hakkinda ¢ok sayida arastirma yapilmis olmasi
sasirtici degildir (Eerola, 2011:349).

Temalar, film muziginin en unutulmaz ve ikonik unsurlarindan biridir. Sadece karakterlere, iliskilere,
yerlere duygusal derinlik katan bir gagrigsimsal rolU yerine getirmekle kalmazlar, ayni zamanda tim bir
filmin kimliginin bir parcasi haline gelirler ve gogu zaman s6z konusu filmin temasi olarak anilirlar. Film
temalarinin c¢agrisimlari ve anlamlari, genellikle leitmotifler biciminde, akademik literatirde ¢okca
dikkate alinmis olsa da onlarin cimle yapilarinin titiz bir sekilde incelenmesi, neredeyse kesfedilmemis
bir alan olarak kalmaktadir (Richards, 2016).

Film mizigi kavrami, bir filmin duyulabilir bilesenini ifade eder. Film muzigi iki farkli sekilde tanimlanabil-
ir: diegetik ve diegetik olmayan muzik. Diegetic mizigin kaynagi ekranda sunulan hikdyede var olan
muziktir. Yani eger sahne sirasinda bir kafede oturmus insanlar o sirada kafede g¢alan muzik esliginde
oturuyor ve izleyici o galan mizigin o sirada kafede ¢alinan muzik oldugunun farkindaysa bu diegetik
muzik olarak adlandirilir. Yani duyulan muzigin kaynagi bellidir, nereden geldigi bellidir, sahne iginde
sahneye yedirilmis bigcimde vardir. Diegetic olmayan muzigin ise kaynagi belli degildir. Diegetic mizik,
dogal olarak hikaye sirasinda meydana geldigi anlagilabilen muziktir, oysa diegetik olmayan muazigin bir
sekilde disaridan empoze edildigi anlasiimahdir. Yani iki sevgili caddede vyurirken romantizm
duygusunu arttirmak igin yonetmen bir muzik eklediyse, izleyici muzigin nereden geldigini anlamiyorsa
bu diegetik olmayan muzik olarak adlandirilir. Diegetic olmayan muzik, film muziginin paradigmasidir.
Bu tir diegetik olmayan muzik, bir film igin 6zel olarak bestelenmis olabilecegi gibi daha 6nce bestelen-
mis bir mizik de olabilir (Herman, Jahn and Ryan, 2005: 550). Buhler ve digerlerine gore (2010: 66)
diegetik ses, filmdeki karakterler tarafindan duyulabilen her seyi ifade eder. Diegetik olmayan ses
karakterler tarafindan duyulamaz.

Muzik, film turlerinde goérintiiden sonra gelen ikincil 6nemli unsur olarak gorilmustar. Yani film muzigi
ya goruntindn igerigini glcglendirerek ya da goértntinin icerigiyle geliserek goruntiyle iliskilendirilmek-
tedir. (Kalinak, 2010: 16; Buhler ve dig, 2010: 139; Wierzbicki, 2009:3; Neumeyer, 2015:29; Donnelly,
2016:14). Dolayisiyla mizigin film tzerindeki 6nemli katkisi géz ardi edilemez. Bu dogrultuda muzigin
filmin baglamini nasil olusturdugu, film muzikleri nasil temsil edildigi, nasil konumlandirildigi sorularina
cevap aranmaktadir. Mlzik atmosfer etkisini yaratmasinin yani sira gorintt, anlati ve baglamla birlikte
isleyen bir unsur, bir gugctir. Dolayisiyla sinemanin anlamlandirilmasinda aktif bir rol oynadigi séylene-
bilir (Goldmark ve dig, 2007:2-3).

Film mazikleri izleyiciyi aktif hale getiren énemli bir faktérdir. Clnka film mizikleri izleyicinin film boyun-
ca disUnmesini saglayacak ve bu dislinme slrecinde duygudan duyguya sokacaktir. Hatta film
muziklerinin izleyicinin distincelerini yonettigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Film yapimcilari, filmler-
in pazar taleplerini arttirmak icin 6zellikle populer mizik ve sarkilar se¢cmekte ve filmleri sectikleri
muzikler dogrultusunda pazara sunmaktadirlar. Ayrica izleyicilerin filmlerin mizikleri aracihdiyla hatir-
ladiklari da bir baska gergektir. Ornegin “Stuck in the Middle with You” sarkisini duyuldugunda Mr.
Blonde'un Rezervuar Kopekleri filmindeki (1991) tlyler Urpertici iskence dansi mutlaka gozler éniine
gelir. Bununla birlikte film mazikleri ve sarkilar izleyiciyi ge¢mislerine goéturdr, hic yasamadiklari bir
gecmisi cagristirir ya da kendilerine aitmis gibi hissettikleri bir ortam yaratir. Film muzikleri dislncenin
artnudar ve iyi islendiginde film muzikleri filmin pazari icin iyi bir tetikleyicidir ve filmin tamamlayici
pargasidir. (Knight ve Wojcik, 2001:1).

So6z gelimi Hitchcock’'un Sapik (Psycho, 1960), Coppola’nin Baba (The Godfather, 1972), Sergio
Leone’nin lyi, Kéti ve Cirkin (The Good, The Bad and The Ugly, 1966), Spielberg’in Jaws (1975) filmleri
gibi hafizalara muzikleriyle kazinan sinema tarihinin énemli &rneklerini g¢ogaltmak mUmkuindur.
Hikayenin seyirci ile kurdugu bagi kuvvetlendiren, daha ilk andan itibaren filmin duygusuna teslim
olmasini saglayabilecek bir etkiyi barindiran film muzigi, film Gretim asamasinin 6nemli duraklarindan
birisi olarak kargimiza ¢ikmaktadir.
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GUnUmiuzde izleyiciler daha bir film baslamadan g¢ok once yani film reklamlarinda, kamera arkasi
tanitimlarinda, on izlemelerde ve film fragmanlarinda her biri 6zenle secilmis ve hazirlanmis mizik ile
karsilasirlar. Boylece film izlemenin ilk asamasi olarak izleyici etkileyici film mizikleriyle karsilasir (Leh-
man,2018:1).

3. Film Miizigini Anlamlandirma

Film maziklerini anlamlandirma surecinde film elestirmenleri mizigin filmin anlati dinyasiyla iligkisini,
diegetik ve nondiegetic muzik olarak ayirarak tartigirlar. Clinkl bu ayrim muizigin anlatisal islevlerini
aciklamada énemli bir rol oynamaktadir. Muzik, anlatisal filmlerde uzamsal iliskilerin ve zaman gegisinin
insasina da 6nemli dl¢iide katkida bulunmaktadir. (Kassabian;2001: 42).

Film maziklerini anlamlandirma siirecine katkida bulunan bir diger isim de Gorbman’dir. Bu baglamda
Gorbman, (1987: 73) klasik filmde mizigin bestelenmesi, miksaji ve kurgusunun yedi ilkesini tanimlar.

I. Gériinmezlik: Diegetik olmayan muzigin teknik aygiti gértintr olmamalidir.

[I. Duyulmazlk: Muzigin bilingli olarak duyulmasi amaclanmamistir. Bu haliyle kendini diyaloga,
gorsellere, yani anlatinin birincil araglarina hizmet etmektedir.

[ll. Duygu Gostergesi: Film muzigi belirli ruh halleri belirler ve anlatida iletiimek istenen belirli duygular
vurgular. Mizik, duygunun bir gostergesidir.

IV. Anlatisal ipucu:

Gonderi/anlati: Mazik, referans ve anlatisal ipuglari verir: bakis agisini belirtir, sinirlar, ortam ve karak-
terlerin olusmasina katkida bulunur.

Cagrisimsal: Mizik anlatiyl yorumlamaya katkida bulunur.

V. Sireklilik: Mlzik, ¢cekimler arasinda, sahneler arasi gegislerde bosluklari doldurarak bicimsel ve
ritmik sdrekliligi saglar.

VI. Birlik: isitsel 6geler yoluyla, miizik bigimsel ve anlatisal birligin ingasina yardimci olur.

VII. Belirli bir film puani, diger ilkelerin hizmetinde olmasi kosuluyla, yukaridaki ilkelerden herhangi birini
ihlal edebilir.

Film mazigi, klasik anlatisal film sisteminin énemli bir unsurunu olusturmaktadir. Mizikalden dedektif
filmlerine, bilimkurgudan savas filmlerine, macera filmlerinden drama ya da komedi filmlerine kadar
¢ogu turde varh@ini surdurdr. Klasik kurguya iliskin ilkeler, film muiziginin bestelenmesi, miksaji ve
gorsel-igitsel kurgusunun temelini olusturur. Bu baglamda sinemada muzigin bu 6zel kullanimi goz ardi
edilemeyecek kadar énemli bir rol oynamaktadir. Gorbman’in bu modeli klasik film muzigi yasalarinin
onemli 6zelliklerinden bazilarini acikga betimler. Bir duygu gostergesi olarak muzik, izleyicilerin belirli
bir sahne hakkinda nasil hissetmeleri gerektigine dair gli¢li énerilerde bulunur (Gorbman,1987: 72-74;
Kassabian, 2001: 40-41).

Anlambilim ve muzikoloji film muziklerini anlamlandirma sirecinde iki temel tanimlayici aragtir.
Anlambilim kdltirel kodlarla ilgilidir yani izleyici ve film arasindaki iligki belli kulttirel kodlarla aktarilr.
Pragmatizmle i¢ igedir yani filmin igindeki muziklerin iletisimi saglayan islevlerine yonelik anlamlarla
ilgilidir. MUzikoloji, ise mizigin kullaniimasinda farkli baglamlar oldugunu 6ne strer. Mizigin asla metin
ve izleyici arasinda basit bir gegisli iletisim olmadigini, anlaminin kesinlik tagsimayan, baglamina gére
degisebilen, karmasik bir slire¢ oldugunu ileri stirer (Donnelly, 2001:1-3).

Film maziklerinin gerilim yaratmak ve yatistirmak, atmosfer veya ruh hali yaratmak, strekliligin saglan-
masina yardimci olmak, karakterleri karakterize etmek, olaylarin nceden habercisi olmak, bir sahnenin
dogasinda bulunan duyguyu gug¢lendirmek vb. sanatsal islevleri vardir. Bu islevler aslen filmin anlatisal
islevleridir. Bir baska degisle film muzikleri filmin anlatisinda bir farklilik yaratmakta ve anlatiimak
istenen hikdye muzik sayesinde kurgusal hale getirmektedir. Bu bakis agisiyla film muazikleri filmin sine-
masal anlatim araglarinin en dnemli 6gelerinden biridir (Herman, Jahn and Ryan, 2005: 550).

49



(0]
o
T

3
=
(%]
£
=
—

o
o

f =

f=

3

o
=
o=
a
g

5
=
o]

(=2

sl

1]
(=]

-
ko

©

£

o
=]

0o

E
<
£
=

(]
2>
<

=
3
=

Tiirkiye

Fitm

o S . Aragtirmalari

Otan, 0 (2022). Dramatik Etki ve Anlatida Derinlik; Sinemada Miizik Kullanimi. St
Turkish Journal of Film Studies 2(1). 44-55. Derg|3|

Film muizigi, dogrudan bestelenen veya hareketli gorlntllere eslik etmek Uzere acikga secilmis
muzikler olarak tanimlanabilir. Film mizikleri de sinemanin tarihi kadar eskidir. ilk yansitilan géruntiler
ya mizikal bir performans ile sergilenmis ya da ona eslik etmistir. Film muzikleri canl ya da kaydedilm-
is, yeni bestelenmis ya da mevcut kaynaklardan derlenmis, titizlikle diizenlenmis ya da dogaglama
yoluyla Uretilmis olabilir. Zaman igerisinde ve kultirden kultlre degdisiklik gostermektedir. Film muzikleri
izleyicilerin gortntulere verdikleri tepkiyi belirleyen en énemli unsurlardan biridir bir bagka deyigle film
miziklerinin anlami tanimlama ve duyguyu ifade etme giici en belirgin 6zelligi olarak karsimiza
cikmaktadir. (Kalinak, 2010: xiii).

Bir film nasil okunuyorsa film mizigini de okumanin bazi yollari olabilir. Bestecinin elindeki tonalite,
melodi, armoni, ritim, tempo, dinamikler, tini, enstrimantasyon, form gibi mizigin temel yapi taslarini
tespit etmek ve bunlara belirli anlamlar baglamak igcin muzik okumay1 égrenebiliriz. Bu sure¢ muzik igin
filmden daha UrkGtlcU gérindyorsa, gérsel medyayla daha genis kapsamli tanisikligimizin géruntileri
okumayi kolay hale getirmis olmasindan kaynakhdir. (Kalinak, 2010: 9-10). Muzik terminolojisi, bu tur
ayrimlari gizebilmemiz igin sesin soyut niteliklerine odaklanmamiza yardimci olur. Bu terminoloji sesin
tim ydnlerini kapsamaz, ancak bize ilerlemek icin genel bir strateji verir (Buhler ve dig, 2010:35).

Mizik evrensel olmasina ragmen, higbir zaman tim insanlar arasinda paylasilan evrensel bir dil
degildir. insanlik tarihi boyunca miizik sayisiz yolla olugturulmustur. Erken Modern Dénem'de bir dizi
ilke etrafinda birlesen Bati diinyasinin mizigi, bunlardan yalnizca biridir ve film mazigini anlamak igin
yararli bir giris noktasi saglar. Bati mizigi, film miziginin gelismeye basladigi on dokuzuncu yuzyilin
sonlarinda ve yirminci ylzyilin baslarinda kiresel olarak gugla bir etki yaratmigtir. Bati maziginin temel
yapl taslari, muzikal sesleri miizige donustirmek icin bir yapi olan tonaliteye (tonality) dayanir. Tonalite,
tek bir ton veya nota etrafinda dénen bir mizik sistemi olarak tanimlanabilir. Bati mzigi farkh bir sekilde
gerilim Ureterek calisir ve muzik alternatif olarak bir tonal merkezden uzaklasip ona dogru hareket
ettikce serbest kalir. Tonalite gesitli sekillerde alt bolimlere ayrilabilir, ancak dnemli bir ayrim, majér ve
minor tonaliteler arasindaki ayrimdir. Bunlar, belirli gagrisimlar tasiyabilen ve ¢ok farkli gekimler vere-
bilen iki dizenleme modudur. Majér veya minér modda bestelenen muzikte dogal olarak mutlu veya
Uzlcu bir sey olmamasina ragmen, mutluluk ve parlaklik cagrisimlari genellikle majér moda, melankoli
ve ugursuzluk cagrisimlari minér moda baglanir. On sekizinci ylzyilin ortalarindan bu yana tonal
muazigin ayirt edici bir 6zelligi, unutulmaz ve taninabilir bir dizende ¢alinan bir dizi nota olan melodinin
ayricahigidir. Melodi, (melody) mizige bir erisim noktasi saglar. Uyum, (harmony) ayni anda ¢alinan
notalarin koordinasyonu ile ilgilidir. Ritim, (rhythm) mizigin zaman igindeki organizasyonunu ifade eder.
Temel birimi, zamanin gegisini gdsteren fark edilebilir bir nabiz olan vurustur. Tini, (Timbre) bir
enstriimani veya sesi digerinden ayiran ses kalitesini ifade eder. Bu 6zellikleri duymanin en iyi ve en
kolay yollarindan biri, gagrisim glcu aracihigiyla muzikal etkileri belirli anlamlara tasiyan muzikal
geleneklerdir. Mizikal gelenekler bir kiltire yerlesir ve bir tir muzikal kolektif bilingdigi olarak islev
gOrir ve bu tur geleneklerin farkinda olsun ya da olmasin dinleyicileri etkiler. Mizikal gelenekler, cesitli
farkli ruh halleri ve duygular yaratmaya yardimci olabilir. (Kalinak, 2010: 10-14).

4. Ornekler Baglaminda Film Miiziginin islevleri

Film muzikleri hangi tarz ya da hangi ¢esit olursa olsun birgok islevleri vardir. Filmde zaman ve yer belir-
leyebilir. Bir ortam ve bir atmosfer yaratabilir. Ekrandaki veya ekran disindaki 6gelere dikkat ¢ekebilir,
olay 6rglsu, hikaye, anlati, karakter olusumu konularini netlestirebilir. Anlatidaki gelismeleri 6n plana
cikarabilir ve onlara izleyicinin nasil tepki verecegine katkida bulunabilir. Karakterlerin motivasyonlarini
aciklayabilir ve ne distnduklerini bilmemize yardimci olabilir. Duygularin yaratiimasina katkida bulun-
abilir. Film mazigi, tim bu islevleri dikkatimizi filmin teknolojik alt yapisindan uzaklastirarak filme dahil
olmamizi saglayarak gergeklestirir.

Film muzikleri tir filmlerindeki mizansenin énemli bir isitsel bileseni haline gelir. Ornegin western tirii
filmler, country danslari ve gitar tingirdatan kovboy sahnelerini kusursuz bir sekilde buttnlestirir. My
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Darling Clementine (1946) gibi bir John Ford western filminde dans térensel bir anlam kazanir. Kara
film, Phantom Lady'deki (1946) Elisha Cook Jr.'in vahsi, heyecan verici davul sololari gibi muizikal
anlara yol agar. Ornekler ¢cogaltilabilir ancak burada Knight ve Wojcik (2001:4) film tiirlerini olustururken
tardn istenilen etkiyi vermesinde film muiziklerinin gok énemli bir roli oldugunu belirtmektedir.

Film maziginin birincil islevlerinden biri ruh hali yaratmaktir. Bir izleyicinin nasil tepki verecegdi konusun-
da énemli bir bilesendir. Ornegin Rezervuar Képekleri (1991) filmindeki “Stuck in the Middle with You”
sarkinin ilging yani hem beklenen ruh halini degistirme hem de izleyiciyi siddetten uzaklastirma
gucuddir.

Film mziginin bir baska islevi izleyicilerin algilarini sekillendirmesidir. Gorsel temsil bazen anlagilamaz
ve belirsiz olabilir. Yer, zaman ya da karakterin tutumu izleyicinin o andaki sahneyi anlamlandirmasina
yeterli olmayabilir. iste bu noktada sahneyi anlamlandirmaya katkida bulunan miizigin izleyicide yarat-
tig1 nese, cosku, korku, kaygl ya da bir baska ifade ile yonetmenin izleyicide yaratmaya c¢alistigi
duygudur.

Film m{zigi, ekran ve izleyici arasinda duygu yaratabilir ya da yansitabilir. izleyici karakterler ve olaylar
ile ilgili bir duyguyu fark ettiginde o karaktere ya da olaya daha farkli agilardan bakabilir, kendini karak-
tere daha yakin ya da muzik tam tersi etkiyi yaratirsa daha uzak hissetmesine sebep olabilir. Mizik
sayesinde izleyici kendini karaktere daha yakin hissedebilir boylece film daha gergekgi olarak algilay-
abilir.

Muzik, bizi ekrandaki karakterlerle empati kurmaya tesvik eden en gugli duygusal uyarilardan biridir.
Ancak ayni zamanda muzik duygusal empatiyi zorlastiran bir unsurdur. Yani izleyici mizik karaktere
yakin hissedebildigi gibi uzak da hissedebilir. Mizik, izleyiciyi iskence gdren bir polise baglayan duygu-
larin yok olmasini saglayabilirken bir psikopatla izleyici arasindaki duygusal bir bagi tesvik edebilir
glctedir (Kalinak, 2010:1-5). God Father serisi mizigiyle bu etkiyi yaratan en dncelikli 6rneklerdendir.

Klasik sinema icin anlati gelenekleri 1920'lerde kuruldu ve bugiin tim sinemaseverlerin asina oldugu
sureklilik kurgusu sisteminde kodlandi. 1930larin sonlarina dodru da dramatik veya duygusal kodlarla
ilgili olarak, karakteristik ve 6ngoérulebilir sekillerde kullanilmaya basladi: aksiyon sahneleri icin aceleci
muzik, (hurry music) romantik sahneler icin ask temasi iceren muzik, gerilim filmleri igin gizem temal
muzik gibi. 1930'larda, muzigin artik bestelendigi distnuldiginde, muzik de film bigimine gore
kodlandi, kaydedildi ve filmin sureklilik kurgusu ile yakindan eslesti. Bicim, (style) anlatidaki belirli bir
ruh halini, yeri, duyguyu veya baska bir karakter 6zelligini uyandiran, temsil eden veya gdsteren
geleneksel miizikal figlrlerdir. Ornegin bir ask temasindan bahsettigimizde, belli bir bigimle karsi
karsiya oldugumuzu bilingsiz de olsa anlayabilmekteyiz. Muzigin belirli bir niteligi vardir yani bir bigimi.
Bu bicim daha 6nce duymamis olsak bile filmin anlamini belirlememize katkida bulunur. Ask temalari
kemandaki melodi ile yansitilir ve ask temasina glgli bir vurgu yapar. Tempo genellikle yavastir ve
derinden hissedilen bir lirizm etkisi yaratir. Ask temalari genellikle onlari kullanan filmlerde gok belir-
gindir (Buhler ve dig, 2010: 195-197). Yoénetmenligini Arthur Hillary’nin yaptigi 1970 yapimi Love Story
filmi, James Cameron’in 1997 yapimi Titanic filmi en dnemli érneklerdendir.

Muzik, tiyatrodaki aksiyon sahneleriyle uzun bir iliski gegmisine sahiptir. 19. ylzyil melodraminda, bu
pargalar "aceleci mizik” (hurry music) olarak adlandirildi ve sessiz film dénemi boyunca kullanildi.
Klasik Hollywood sinemasinda da aksiyon sahneleri igin muzik énemliydi. Kovalamacalar, canli kala-
balik sahneler, trenler, ugaklar ve savaslar igin aceleci muzik kullanildi. Mzik bugin bu tir sahnelerde
hala yaygindir ancak ses efektleri 6n plandadir (Buhler ve dig, 2010: 222). James Bond serisi tliriin en
onemli érneklerindendir.
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Muazik, tarihi filmlerde aksiyon savas sahnelerine siklikla eslik etmek igin kullanildi. Bu tur filmlerde
muzik sahneleri romantiklestirmek, bir veya daha fazla karaktere kahramanca nitelikler kazandirmak,
bir tarafl degerli hale getirmek, gérintinin gaddarhgini hafifletmek gibi birgok islevleri yerine getire-
bilmektedir. Komedi i¢in de aksiyon muzidi kullanimi yaygindir. “Gizemli”, “grotesk” veya “hafif agitato”
gibi sessiz film dénemi tarzi muzikler komedi sahnelerini aktive etmek icin siklikla kullaniimigtir (Buhler
ve dig, 2010: 224). Miizik anlati ve gorsel tasarima ek olarak gerilim ve sok yaratma kapasitesi korku
tirinde de 6nemli bir unsurdur. Cadilar Bayrami serisi ve Sapik (Psycho) filmlerinin mazikleri korku

efektlerini yaratan en unli filmler arasinadir (Hayward, 2009: 1-2).

Neumeyer’e (2015: 60) gére mizik bir koddur. Claudia Gorbman, goérinti ve muzigin etkilesimi igin
gerekli olan t¢ koddan bahseder: saf mizik kodu (dikkatin performansa verildigi yer), kiltirel mizik
kodu (genel olarak kabul edilen anlamlar- konular) ve sinemasal muzik kodu (bireysel bir film iginde
gelistirilen c¢agrisimlar baglaminda muzik anlati sistemi) (Gorbman 1987, 12-13’ten alintalayan
Neumeyer; 2015). Boylece Gorbman, mizigim, anlati temsiliyle surekli olarak varolussal ve estetik bir
mucadele i¢cinde oldugunu savunur. Film muzidi inkar edilemez bir sekilde kendi i¢c mantigina sahiptir
ve her zaman goérindagu filmle bir iligkisi vardir. Kiltirel ve sinematik kodlar, filmdeki hemen hemen her
muzikte is basinda olacaktir.

llke: anlati duzeylerinin dengesi

1. Aciklik (clarity) 1. Anlatinin sunumunda verimlilige 6ncelik

2. Sadakat (fidelity) 2. Anlatida tasvir edilen fiziksel dinyanin akustik ortaminin dogru sekilde yeniden
Uretilmesine dncelik

Yontem: ses parcasi 6gelerinin karisimi ve dengesi

1. On Plan (foreground) 1. Karigimda éne ¢ikan ses veya gériintiiye kiyasla dikkat geken bir film muzigi
2. Arka plan (background) 2. Karisimda disuk ses veya ¢ok az dikkat ¢eken bir film mizigi

Mekan: mekan/anlati dizeylerine gore ses

1. Diegetic 1. Anlatida tasvir edilen fiziksel diinyaya ait (sabitlenmis) ses

2. Nondiegetic 2. Anlati dliizeyine veya anlaticiya ait ses

Zaman: ses ve goruntinin zamansal ve mantiksal koordinasyonu

1. Senkronizasyon (Synchronization) 1. Ses ve gorintinin yakin, ger¢ekgi koordinasyonu

2. Kontrpuan (Counterpoint) 2. Ses/gérinti eszamanliliginin gergekgi olmayan sekilde ele alinmasi
Ajans: ses ve goruntinin duygusal koordinasyonu

1. Empati (Empathy) 1. Ses ve goruntiiniin yakin koordinasyonu

2. Anempati (Anempathy) 2. Gortintlye goére sesin ironik veya mesafeli muamelesi (Neumeyer;2015:
63).

Neumeyer (2015) film miziklerinin anlamlandirma sirecinde bazi islevlerden bahseder. Tim kodlarda
ortak olan bir dizi iglev, bu kodlarin altinda yatan anlasilabilecek islevler agisindan distinmenin dogru
oldugunu savunur. Gorbman, klasik Hollywood igin, bir dizi anlati islevine denk gelen yedi kuralin bir
listesini gelistirir ve kurallarin, hemen hemen her tir film mizidi icin temel kategoriler olarak iyi ¢alistigi
soyler (Neumeyer; 2015: 60-63).
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Sonug¢

Film bilesenleri icerisinde muzik, atmosfer duygusunu yaratmada en etkili olanlardan birisidir. Seyircinin
istemsizce hikayeyle, hikayenin zamaniyla, hikadyenin karakteriyle organik bir bag kumasini saglar.
Yapilan arastirmalar géstermektedir ki ayni sahnenin muzikli ve muiziksiz halleri birbirinden ¢ok farkli
etkiler yaratmaktadir. Yonetmenin istedigi duygu dinyasinin tetikleyicisi olarak kullanilan mizik,
sahnenin glcunu dolayisiyla hikdye anlatiminin gticina ve filmin glctinu belirleyen bir unsurdur. Her ne
kadar sesin ve o6zellikle mizigin gorintiyld manipule ettigi goérisu, Dogma ve Minimalist Sinema
icerisinde yaygin olarak savunulsa da ana akim, tecimsel sinema daha uzun yillar mizigin gérintiden
sonra ikincil 6nemli unsur olma 6zelliginin nimetlerinden yararlanacaktir. Filmsel tir ayrimi olmaksizin
az ya da ¢ok seyirci Uzerinde bir anlamlandirma bilgisi, cergeve bilgisi olusturma gucl bulunan muzik,
sinemada goérintiiden sonra en etkili, belki de bluyull anlatim araci olmaya devam edecek gibi gérun-
mektedir.
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