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Ozet

1960°h yillarin 6zglir ruhu ve bu yillarda yasanan muhalif ortam beraberinde heterosekstellikten farkh
dusiincelerin, yonelimlerin (escinsellik gibi) ortaya ¢ikmasina ve zaman iginde de queer kavraminin giindeme
gelmesine zemin hazirlamistir. Tim dinyada tartisiimaya ve etkili olmaya baslayan bu farkli yonelimler hig
suphesiz disler diyari sinemanin da zaman iginde ilgisini ¢cekmis, cinsel yénelimin normatif algilarinin disina
tasan olus halleri ve queer gibi kavramlar beyaz perdeye yansitilmaya baslanmistir. Gus Van Sant, Ang Lee,
Jonathan Demme, Xavier Dolan, Mehmet Binay, Kutlug Ataman vb. yerli/yabanci yénetmeler gibi Ferzan
Ozpetek de filmlerinde escinsellik ve queer unsurlari isleyen yénetmenlerden biridir. Bu baglamda makalenin
amaci queeri, queerin gelisim siirecini ve queer kurami acgiklayarak queer &znelliklerin Ferzan Ozpetek
sinemasinda, 6zellikle Hamam ve Cahil Periler filmlerinde nasil temsil edildigini ortaya koymaktir.
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Queer Theory, Queer Subjectivities:
Turkish Bath and Ignorant Fairies

Abstract

The free spirit of the 1960s and the opposition atmosphere in these years paved the way for the emergence of
different thoughts, orientations (such as homosexuality) and the concept of queer to come to the agenda in
time. These different orientations, which have started to be discussed and effective all over the world, have
undoubtedly attracted the attention of dreamland cinema over time, and queer concept and states of being
that go beyond the normative perceptions of sexual orientation have begun to be reflected on the white
screen. Gus Van Sant, Ang Lee, Jonathan Demme, Xavier Dolan, Mehmet Binay, Kutlug Ataman etc. like
local/foreign directors, Ferzan Ozpetek is also one of the directors who deal with homosexuality and queer
elements in his films. In this context, the aim of the article is to explain how queer subjectivities are
represented in Ferzan Ozpetek’s cinema, especially in The Turkish Bath and Ignorant Fairies films, by explaining
queer, the development process of queer and queer theory.

Keywords: queer, queer theory, queer subjectivities, cinema, ferzan dzpetek
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EXTENDED ABSTRACT

Background & Purpose: Queer theory, which is at the center of gender studies, creates an
important and broad perspective on gender and sexuality issues with its political potential.
The last of a series of words that have formed the semantic force field of homosexuality since
the 19th century, queer is not only leshian or gay in its widest use; it also characterizes
transgender, bisexual, and even heterosexual identities. Queer, which refuses to be stuck in a
certain form and maintains a resistance relationship with whatever constitutes normativity,
today has influenced many branches of art, especially cinema. As a matter of fact,
homosexuality and queer elements are observed in the films of domestic/foreign directors
such as Gus Van Sant, Ang Lee, Jonathan Demme, Xavier Dolan and Mehmet Binay, Kutlug
Ataman, Ferzan Ozpetek. In this context, in this article, the development process of queer and
queer theory are explained, Ferzan Ozpetek’s cinema is discussed, and especially two films
(The Turkish Bath and Ignorant Fairies) of the director are analyzed in the context of queer
subjectivities. The reason why the films analyzed by the qualitative content analysis method
were chosen as samples is that the family forms in the films The Turkish Bath and Ignorant
Fairies are different from the traditional family structure, and the elective family? form comes
to the fore in both films. In addition, orientalist and queer other in films are established
through the use of music. The main problematics of this article, which aims to draw the
theoretical framework of queer theory, to reveal how queer theory is represented in cinema, to
analyze how queer subjectivities are represented in Ferzan Ozpetek’s filmography and
especially in the director’s two films, is queer subjectivity and the elective family form
consisting of queer individuals.

Research Method: The research method of this study is qualitative content analysis.

Conclusion: It has been observed that elective family and queer subjectivities constitute the
common theme in these two films, which are analyzed within the framework of queer theory
and queer subjectivities. Both films begin with the death of the bisexual character, and this
bisexual character is included in an elective family of queer individuals. These queer subjects,
on the other hand, are always displayed in the same places (such as home, dinner table) in
both films. While the “orientalist” and “queer other” are established by music in the films,
another character (nephew, spouse) takes the place of the deceased bisexual character. Also,
the main characters (such as Marta in The Turkish Bath and Antonia in Ignorant Fairies)
discover their husband’s bisexuality after their death, however they don’t mind it. They even
accept the situation as it is and be part of their husband’s elective family.

2 The traditional nuclear family is a completely patriarchal and heterosexual family structure; the elective family is an
alternative family consisting only of LGBT+ individuals within the framework of queer theory, completely independent of
the patriarchal structure (Weston, 1997, s.58).
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1. GIRIS

1980’11 yillarin sonunda ortaya ¢ikan, 1990’11 yillar boyunca gelisip giinlimiize kadar uzanan
“queer” kavrami, toplumsal cinsiyet ¢aligmalarinin merkezinde yer alir. Barindirdig1 siyasi
potansiyel ile cinsiyet, cinsellik konularinda 6nemli ve genis bir perspektif olusturmay1
basaran bu kavram, 19. yilizyildan bu yana escinselligin anlamsal kuvvet alanini olusturan bir
dizi sozciikten sonuncusudur. Queer, en genis kullanimiyla sadece lezbiyen, gay degil; ayni
zamanda transeksiiel, biseksiiel, transgender hatta bazi heteroseksiiel kimlikleri de niteler.
Dolayisiyla belirli bir forma sikisip kalmay1 reddeden ve normativiteyi olusturan her ne ise
onunla bir direnis iliskisi siirdiiren queer, giiniimiizde de bir¢cok sanat dalinda yer bulmaktadir.
Queer Oznelliklerin temsil edildigi sanat dallarindan birisi de sinemadir. Nitekim Gus Van
Sant, Ang Lee, Jonathan Demme, Xavier Dolan ve Mehmet Binay, Kutlug Ataman, Ferzan
Ozpetek gibi yerli/yabanci yénetmenler filmlerinde escinsellik ve queer unsurlara yer
vermektedir. Queerin, queerin gelisim siirecinin ve queer kuramin agiklandigi bu makalede de
Ferzan Ozpetek sinemas: ele alinmis, Hamam (1997) ve Cahil Periler (2001) filmlerinde
queer Oznelliklerin nasil temsil edildigi niteliksel igerik analizi yontemi ile ortaya
koyulmustur. Bu baglamda makalenin temel amaci; feminist kuramdan baslayarak queer
kuramin teorik cercevesini ¢izmek, sinemada queer kuramin nasil temsil edildigini ortaya
koymak, Ferzan Ozpetek sinemasinda ve 0zellikle yonetmenin iki filminde queer
Oznelliklerin nasil temsil edildigini ¢oziimlemektir. Benimsenen yontem ve amag
dogrultusunda filmler agsagida belirtilen sorular ¢er¢evesinde analiz edilmistir.

a) Filmlerdeki ortak tema nedir?

b) Film karakterlerinin 6zellikleri ve aile iliskileri nasildir?

c) Filmlerde miizik kullanimi nasildir?

d) Filmlerdeki miizik kullanimu ile insa edilen diisiince/fikir nedir?

e) Analiz edilen iki filmdeki benzerlikler (olay orgiisii, hikdye, mekan, karakterler
bakimindan) nelerdir?

f) Filmlerde oryantalist motiflere rastlaniyor mu?

g) Filmlerde queer ve queer 6znellik nasil kuruluyor?

h) Filmlerde segilmis aileye rastlantyor mu?

i) Filmlerdeki segilmis aile tiyeleri farklilik gosteriyor mu?

j) Filmlerde queer karakterlerin goriildigiic mekanlar smirli mi, queer karakterleri
genellikle hangi mekanlarda gosteriliyor?

2. TOPLUMSAL CiNSIYET TARTISMALARINDA ONEMLI DURAK NOKTALARI
2.1. Feminist Hareketin Tarihsel Siireci

Bir toplum i¢inde dogan bireyin sosyallesme siireci, kadin ve erkek olmak iizere iki biyolojik
cinsiyet temelinde kendi kimligini inga etme siirecini gosterir. Bu siiregte birey, toplumsal
cinsiyet rollerine gore kendi kimligini insa eder. Bireyin biyolojik cinsiyeti lizerine insa ettigi
roller ve davranislar ise toplumsal yapilar tarafindan kontrol edilir, belirli kaliplara sokulur ve
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yeniden tiretilir. Connell (1998, s.166), bu iiretim siirecini “toplumsal cinsiyet diizeni” olarak
tanimlar. Dolayisiyla birey, toplumda biyolojik cinsiyetine goére konumlandirilarak, rolleri
belirlenir ve ayristirilir. Connell’a gore, bu ayristirmanin temeli geleneksel ataerkil toplumun
davranig kaliplar1 iizerinden pekistirilir. Boylece kadin ve erkek i¢in uygun olan roller
belirlenir ve bu roller araciligiyla bireylerin toplumsal iliskilere yerlestirilmesi saglanir (1998,
s.79). Yani bireyin ic¢inde yasadigi toplum kadimin/erkegin tanimini yapar, onlarin bu
tanimlara uygun rollere gore davranmasinmi saglar, bu rolleri bireye 6gretir hatta bireyi bu
rollere gore insa eder.

Ataerkillik tizerinden pekistirilen toplumsal cinsiyet diizenin cinsler arasi esitsizlikler
yarattigini diisinen ya da bunun farkindaligini yasayan bireyler 6zellikle de feministler bu
diizeni degistirme miicadelesi i¢ine girmislerdir. Toplumsal cinsiyet esitligini saglamak i¢in
sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve akademik olmak iizere bir¢ok alanda miicadele veren
feministler, ataerkil diizeni ve bu diizendeki kadinin konumunu tartismislardir. Bu tartismalar
ile bir miicadele alan1 yaratan feminizm, 1792 yilindan bugiine toplumsal cinsiyet esitligi i¢in
lic dalga halinde ilerlemistir. Feminizmin ilk dalgasi, siyasal anlamda kadinin 6zne olmasi
icin verilen miicadeledir. Bu dénem kadinin oy kullanmasi, siyasal alanda ve miilkiyet/egitim
hakkinda erkek gibi 6zne olmasi cabasini igerir. Ikinci dalga feminizm siirecinde kadinlar
bedenleri lizerinden 6zne olma miicadelesini verirken, 1990’11 yillarda baslayan {igiincii dalga
feminizm hareketi, ikinci dalganin miicadele alanin1 hem genisletmis hem de farkli yonlere
cevirmigtir. Kimliklere 6nem verilen iiclincii dalga feminizmde, irk ve cinsel yonelim
tizerinden oOtekilestirilen kadinlar diisiince kapsamina alinmistir. Dolayisiyla bu donem
farkliliklarin dillendirildigi donem olarak tanimlanmistir (Orhun ve Delibas, 2021, s.17-18).
Feminizm ile yiikselise gecen kadin caligsmalari, erkeklik calismalarinin ortaya ¢ikmasi ve
yiikselmesinde etkili olmus, elestirel erkeklik calismalar1 baglaminda erkekligin nasil
tiretildigi ve stirdiirtildiigii incelenmistir.

2.2. Elestirel Erkeklik Calismalarina Genel Bir Bakis

1980 ve 1990’larin basinda ampirik arastirmalar ile giindeme gelen elestirel erkeklik
calismalari, iki farkli dinamige dayanir. ilk dinamik, erkeklik ¢alismalarmni feminist harekete
tepki olarak 1970’lerin sonlarinda ortaya ¢ikan bir disiplin olarak kabul eder. Ikinci dinamik
ise, tiim ¢aligmalarin erkeklik deneyimlerini ve pratiklerini temel alan ¢ok eski bir tarihe
dayandigini belirtir (Kimmel, 2005, s.16). Elestirel erkeklik ¢alismalar1 da feminist harekette
oldugu gibi li¢ dalgada ortaya ¢ikmustir. Birinci dalgada ideal erkekligin nasil olmas1 gerektigi
sorgulanirken; 1980’li yillarin sonunda ortaya c¢ikan ikinci dalgada tek bir erkeklikten s6z
etmenin imkansiz oldugu ve bu savdan hareketle erkekliklerden s6z edilmesi gerekliligi ileri
stiriilmiistiir. Hala devam eden tigiincii dalga erkeklik ¢alismalar ise, erkeklerin kimlikleri
tizerinden farkindaligin nasil saglanabilecegini degerlendirir (Edwards, 2006, s.35-36).
Dolayistyla toplumsal cinsiyet ve kadin caligmalari ile bir¢gok yonden farklilik gosteren
erkeklik caligmalari, kollektif bir cikar iizerine degil erkek olmaktan kaynakli avantajli
konumun ya da sahip olunan ¢ikarin/ayricaligin ortadan kaldirilmasi iizerine kuruludur.
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1980’11 yillardan bu yana erkeklik caligsmalari alanina biiyiik katkisi olan Connell ise, farkli
erkekliklerin var oldugunu ileri siirerek “Erkeklikler Teorisi ni gelistirmistir. Bu teorisi ile tek
tip bir erkekligin olmadigin1 ve erkekliklerin ¢ogul olarak tartisilmasi gerektigini ortaya

koyan Connell “hegemonik”, “sug ortagi/isbirlik¢i”, “marjinal” ve “madun” erkeklik olmak
tizere dort tip erkeklikten bahseder.

Bu erkeklik tiplerinden hegemonik erkeklik, geleneksel ataerkil toplum yapisinin iirettigi bir
erkeklik tipidir. En basit anlamda, toplumda varlik gosteren erkeklikler i¢cinden iistlin olan
erkeklik tipine atif yapar. Iktidar1 elinde bulunduran hegemonik erkeklik hem kadinlar hem de
diger erkekler lizerinde istiinlilk kurar ve dominanttir. Ataerkil bir toplumda, hegemonik
erkeklikle iligkilendirilenler genellikle iktidar1 elinde tutan daha ¢ok beyaz, orta sinif, iyi bir
ise sahip, sportif faaliyetlerde bulunan, atletik, heteroseksiiel gibi 6zelliklere sahip erkeklerdir
(Connel, 2005, s.77; Sancar, 2009, s.27). Dolayisiyla erkegin toplumdaki istiinliigiinii ve
egemen konumunu besleyen hegemonik erkeklik, erkeklerin tabiiligini, kadinlarinsa
bagliligin1 garantilemek i¢in ¢aligir. Toplumda kiiciik bir grup hegemonik erkeklik pratiklerini
ve Ozelliklerini sergilerken, geriye kalan biiylik bir grup hegemonik erkeklik disinda kalanlar
olarak tanimlanir. Sug ortagi/isbirlik¢i olarak tanimlanan bu erkeklik tipi, direkt olmasa da
ataerkilligi onaylayarak kadinlarin ikincil kilinmasindan yararlanir. Erkeklerin biiyiik
cogunlugu bu gruba dahildir. Ayricaliklarin farkinda olan bu erkekler, ataerkil yapida
meydana gelebilecek olan risklerin sorumlulugunu alamadiklari i¢in hegemonik erkeklerin bu
stireci idare etmesine seyirci olurlar. Yani hegemonik erkekligini kaybetmek degil, siirdiirmek
isteyen erkekler ataerkil yapiin yeniden iiretilmesini saglarken, sug¢ ortagi/isbirlik¢i gruba
dahil olan erkeklerde bu isleyisten aldiklar1 ataerkil payla ilgilenirler. Ciinkii ataerkil toplum
yapisini yeniden iireten ve yoneten hegemonik erkeklik pratiklerine sahip erkekler, bu yapiya
karsi durabilecek potansiyele sahip olan su¢ ortagi/isbirlik¢i erkekler iizerinde baski,
tahakkiim kurar ve onlara karsi durmamalar1 gerektigini dayatir (Orhun ve Delibas, 2021,
5.23,24). Boylece bu grup, hegemonik erkekligi iireten ataerkil yapinin nimetlerinden kendi
payma diiseni sessizce alirken, suca ortak olan bu erkek kitlesinin destegini alan iktidardaki
kiicik grup ise devlet, ordu, siyaset, heteroseksiiel aile, ordu vb. kurumlar vasitasiyla
hegemonik erkekligi yeniden iiretir.

Toplumsal cinsiyetin sinif, irk ve etnisite ile olan etkilesimleri sonucu ortaya ¢ikan marjinal
erkeklik, toplumun iirettigi ideal ve standart kavramlarin disinda kalan tiim erkeklerin dahil
oldugu bir kategoridir (Connell, 2005, s.155). Nitekim fiziksel gii¢ tizerinden hegemonik
erkekligini lireten Muhammet Ali (boksor), Miisliman olmasi ve beyaz olmamasi nedeniyle
marjinal erkeklik kategorisine dahildir. Connell’a goére, marjinallestirme daima hegemonik
erkekligin yetkilendirilmesiyle alakalidir. Ciinkii beyaz ve heteroseksiiel olan hegemonik
erkek genellikle siyah erkeklere otorite verilmesine engel olur (2005, s.156,157). Ataerkil
yapmin hakim oldugu toplumlarda marjinal erkeklikler ikincil kilinsa bile, kadina karsi
hegemonik erkeklik pratiklerinin sagladiklarindan yararlanirlar. Geleneksel ataerkil toplumda
beyaz, heteroseksiiel erkekler egemendir ve egemenliklerini normallestirerek ideallestirir.
Boylece heteroseksiiel erkeklerin toplumda uyguladig1 tahakkiim, ataerkil toplumun normal
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dis1 olarak niteledigi homoseksiielleri madunlastirir. Madun erkek kimligine sahip erkekler,
hegemonik erkeklik pratiklerinin tersi pratikler sergiler. Geleneksel ataerkil toplumun tirettigi
cinsiyet rollerine uygun davranmayan madun erkeklik kimligine sahip erkekler, fiziksel
olarak zayif ve duygularim1 fazla 6n plana ¢ikaran seklinde tanimlanir. Connell’in (2005,
s.153) teorisinde madun erkeklik en alt basamakta yer alir ve hegemonik erkekligin
barindirmadigr ne varsa bilinyesinde barindirir. Dolayisiyla hegemonik erkeklik kendisine
uygun olarak gérmedigi olumsuz her seyi escinsellige yani madunluga ait olarak goriirken,
escinselligi ise tahakkiim kurdugu ve baskiladigr kadin iizerinden tanimlayip, escinsellige
kadinsilik olarak bakar. Erkeklik caligmalar literatiiriinde escinsellikle iliskilendirilen madun
erkeklik, marjinallestirilmis cinsel kimlikleri biinyesinde barindiran ve semsiye bir terim olan
queer kavramini akla getirir.

2.3. Queer Tarihi, Queer ve Queer Kuram

Tiim diinyada, o6zellikle 1960 ve 1970’li yillarda, yasanan politik ve toplumsal gelismeler
“queer” kavraminin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. 1960 ve 1970’li yillarin 6zgiir
ruhu, bu yillardaki muhalif ortam beraberinde farkli diigsiince ve yonelimleri glindeme
getirmistir. Nitekim escinsel hareket bu diisiince ve yonelimlerin sadece birisidir. Bu
hareketin kamusal alanda kendini gosterdigi en onemli hadise ise Stonewall Isyani’dir
(Bayramoglu, 2011, s.387-390). Stonewall Isyam ya da ayaklanmasi, 28 Haziran 1969
tarthinde New York sehrindeki gaylerin gittigi Stonewall Inn adli bir bara polisin baskin
yapmas1 sonucu yapilan bir dizi gosteri ve direnis eylemidir. Bu gosteri ve direnis eylemleri
ABD tarihinde escinsellere ve cinsel azinliklara baski uygulayan bir sisteme kars1 ilk agik
direnistir. Ayrica, Stonewall Isyan1 ABD’de basta olmak iizere tiim diinyadaki “escinsel
haklar1 hareketini” tetikleyen bir hadise olarak kabul edilir.

1980’11 yillarda ortaya ¢ikan AIDS krizi ve bunun ¢ok yonlii sonuglari, kimlik politikalar1 ve
cinsel yonelimlerde bir kirilmaya yol agmistir. Clinkii AIDS’in ortaya ¢ikmasini, hem Reagan
hiikiimeti hem de ABD toplumunun 6nemli bir kesimi, 60’larin 6zgiir ruhuyla entegre olan
cinsel 6zgiirliik dalgasina ve daha 6zelde escinsellere baglamaktadir. Walters ise, 1980°lerde
ACT UP ve Queer Nation gibi gruplarin ortaya ¢iktigini ve ana akim escinsel orgiitlerin
gizlilik ¢agrilarindan kendini ayiran bu gruplarin, farkli cinsel yonelimlere daha radikal bir
yon kazandirmay1 hedefledigini belirtir. Reagan hiikiimetinin toplumun sagligini 6nemli
derecede etkileyen AIDS tehdidine gereken 6nemi vermemesi ve hastaliga karsi yeterli 6nlem
almamasi, escinsel kesimin ise hem hastaliga hem de kendilerine yonelen her tiirlii saldirtya
kars1 beraber hareket etmeleri, hiikiimetin zaman i¢inde bu konu hakkinda farkli ve radikal
politikalar {iretmesine yol agmaktadir (2005, s.7). Ote yandan, hastalik ile miicadele etmek
icin yeterli kaynak bulmayi amaclayan escinsel hareket lobicilik, fon bulma, egitim
programlar1 gibi calismalar yiriitmektedir. Yiriitilen bu faaliyetler nedeniyle escinsel
hareketi olusturan bu gruplarin zaman iginde kurumsallastiklar1 ve profesyonellestikleri
gozlemlenmektedir (Bayramoglu, 2011, s.392). Bu diisiinsel atmosfer ise “queer” kavraminin
cikisina zemin hazirlar. Gezer “queer” kavraminin, 1980 ve 1990’larin sonlarinda kuramcilar
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ve aktivistler tarafindan cinselligi sorgulamak, bireyin merkezi konumunu sarsmak, topluma
ve kiiltiire bicim veren homoseksiiel-heteroseksiiel ayrimina alternatif bir diisiince/fikir alani
insa etmek icin kullanildigini belirtmektedir. Nitekim Althusser, Freud, Lacan, Foucault gibi

disiiniirlerin ¢aligmalar1 queer ve queer kuramin ortaya ¢ikti§i postyapisalct zeminin
olusmasinda etkilidir (2022, s.28).

Dolayisiyla 1980’lerin sonunda ortaya c¢ikan, 1990’lar boyunca gelisip giinlimiize kadar
uzanan “queer” kavrami, toplumsal cinsiyet caligmalarinin merkezinde yer alirken
barindirdig: siyasi potansiyel ile cinsiyet, cinsellik konularinda 6nemli ve genis bir perspektif
olusturmay1 bagsarmistir. Son donemlerde kullanilmaya baslanmis bir kavram olsa da “queer”
aslinda 19. yilizyildan bu yana escinselligin anlamsal kuvvet alanini olusturan bir dizi
sOzciikten sadece bir tanesi ve sonuncusudur. Argoda asagilayict bir anlam ifade eden ve
homofobik (escinsellik korkusu) hislerin belirtisinde kullanilan queer, “1990’larda farkli ve
kiiltiirel olarak marjinallestirilmis cinsel kimlikleri iceren semsiye bir kavram”a
doniistiiriilmiis ve “daha geleneksel bir nitelik tasiyan lezbiyen ve gay calismalarindan
gelistirilen, yeni bir teorik modeli tanimlamak {izere kullanilmaya baglanmistir” (Ulusay,
2011, s.1). Yani queer daha 6nceki dar kimlik politikalarina, kat1 kategorilere ve birbirinin
tipa tip ayni olan gruplara kars1 bir tepkidir. Queer, en genis kullanimiyla sadece lezbiyen,
gay degil; aynt zamanda transeksiiel, biseksiiel, transgender hatta bazi1 heteroseksiiel
kimlikleri de niteler.

George Chauncey’in (1994) gozlemiyle, “Ikinci Diinya Savasi dncesi New York un goriiniir
ve karmasik gay diinyasini olusturan farkli alt kiiltiirlerde ‘queer’ terimi ‘gay’ teriminden
daha erken bir kullanimdadir. 1910’lar ve 1920’lerde kadini andiran cinsiyet konumlarindan
ziyade, oncelikli olarak escinsel ilgileri temelinde kendilerini diger erkeklerden farkli olarak
tanimlayan erkekler kendilerini genellikle queer olarak adlandirmislardir” (s.101). Dynes
“Encyclopedia of Homosexuality” eserinde ‘queer’i arkaik bir sozcilik olarak agiklar ve 20.
ylizy1ll Amerika’sinda ‘queer’in escinsellere yonelik tacizde muhtemelen en popiiler argo
sozclik oldugunu kabul eder. ‘Escinsel’, ‘gay’, ‘lezbiyen’ ve ‘queer’ hareketin takip ettigi yol
20. yiizyi1lda escinsel arzuyu cercevelendirmede kullanilan terim ve kavramlar aciklar
niteliktedir.

Queer hareketinin ne zaman bagladigi tam olarak tarihlendirilemese de 1990’larda yaygin
bicimde kabul gordiigii anlasilmaktadir. Queer, lezbiyen ve gay kimlik meselelerine iligkin
tartismalar1 sekillendiren belirli kiiltiirel ve teorik baskilarin iriiniidiir (Jagose, 2015, s.97).
Kantg1 bir senaryoda “queer”, degismeyen, statik homosekstiel (escinsel) istegin iiriinii olan
bir gay kimligini temsil ederken (Millet, 2015, s.15); Butlerct bir perspektifle “queer”
kavraminin potansiyellerini anlamanin yolu queerin neyi temsil ettiginden ziyade neyi temsil
etmedigini anlamaktan geger. Queer, bir gruba ya da bir pratige atfedilebilecek bir kimlik
olmaktan oOte, her tiirlii normu saptirip bozma ve siirekli bir kimliksizlesme fikrini ortaya
koyar. Normatif olana, etiketlere ve kategorilerin tiimiine kars1 durusu ile queer, normalligi
insa eden normlarin kurulus ve isleyis yapisini sunar (Yardimer ve Giiclii, 2013, s.18). Bu
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sebeple queer, sabit diisiincenin karsisinda konumlanan, bir kimlikten ¢ok bir kimlik elestirisi
ozelligini tasiyan, muglak, gecirgen ve gezinen bir terimdir.

Ozetle, Annamarie Jagose un belirttigi gibi queer, dogal yollardan evrildigine inanilan her tiir
kimlik, toplum ve toplumsal cinsiyet alternatifini elestirmektedir (2015, s.121). Queer belirli
bir forma sikisip kalmay1 reddederek, normali olusturan her ne ise onunla bir direnis iligkisi
siirdiirmektedir. Heteronormatif olandan sapan, onu altiist etme firsati doguran tiim cinsiyet
ve cinsellik ifadelerini i¢erecek bigimde genisleyebilir bir kavram olan queerin “muhtemelen
en tartismali yani, normatif olmayan cinsel edimler ve kimliklerdeki miisterek
sorumluluklarinin bir araya getirdigi, biitiinliik olusturan farkli 6zneler i¢in bir semsiye terim
olarak kullanimidir” (Jagose, 2015, s.134).

19. yilizyildan bu yana escinselligin anlamsal kuvvet alanini olusturan bir dizi sézcilikten
sonuncusu olan ve bir semsiye terim olarak kullanilan queer, literatiirde sadece bir kavram
olarak degil, ayn1 zamanda bir kuram olarak da varlik gosterir. Queer kuramin feminist
kuramdan dogdugu ve Butler’n feminist elestirisinden beslendigi yaygin bir goriistiir.
Kadmlarin haklarini kabul ederek s6z konusu haklarin korunmasi, esitsizliklerin ortadan
kalkmasi i¢in miicadele eden feminizm, toplumsal cinsiyet kavramiyla cinsiyet farkliligin
kadinin ozgiirlesmesi adma sorgular. Queer kuram ise bu sorgulamayi radikallestirerek,
feminizmi heteronormatif bir sdylem olmaktan ¢ikmaya zorlamaktadir. Genel olarak, “queer,
geleneksel cinsel kimlik anlayislarini onlari olusturan kategoriler, zithiklar ve denklikleri
yapisokiime ugratarak sorgulamaya acan bir kuram olarak goriiliir” (Hennessy, 1994, s.94).
Queer kuramin hedefi, genel olarak tiim insanlarin, 6zellikle de heteroseksiiel olmayan
insanlarin toplumsal olarak kisitlanan 6zgiirliigiiniin 6niindeki zihinsel engelleri agmakken;
kuramin ilk sorunu ise heteroseksiielligin zorunlu olmasidir. Tabi ki heteroseksiiellige bir
varolus bi¢imi ya da bir tercih olarak saygi duyulmalidir; ama heterosekstielligi destekleyen
normlarin baskisi, baska tiirlii tercihlerin ve egilimlerin 6zgiirce yasanmasini engelliyorsa bu
normlarla miicadele edilmesi gerekir. Queer kuram heteronormativitenin bir elestirisi olarak
gelismis ve normativite sorununun da felsefi diizlemde daha iyi diisiiniilmesini saglamistir
(Direk, 2013). Her tiirden kimlik politikalarinin kargisinda olan queer kuram alternatif,
yozlastirici, ihlal edici olarak cinsel kimliklerin koalisyonunu savunur (Gezer, 2022, s.29).
Dolayisiyla queer, cinsiyetle ilgili normlarda bir yirtilmayken queer kuram, cinsellik, cinsiyet
ve toplumsal cinsiyet arasinda var olan dogrusal bagi bozmay1 ve bunu heteronormativiteyi
tahrip eden tiim cinsellik sekilleri ile yapmay1 amaglayan bir yaklagim olarak tanimlanabilir.

3. SINEMADA ESCINSEL TEMSILLER VE FERZAN OZPETEK SINEMASI
3.1. Sinemada Escinsel Temsiller3

Sinemada escinsel temsilleri degerlendirdigimiz zaman William Dickson yonettigi, 1895
yapimi The Gay Brothers’da iki erkegin dans ettigi sahne Amerikan sinemasinin ilk escinsel

3 «Sinemada Escinsel Temsiller” adli baslikta s6z edilen filmler tablo haline getirilerek, EK-A sunulmustur.
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temsili olarak bilinir. Amerikan sinemasinin ilk dénemlerindeki en temel ve goriiniir escinsel
tiplemesi sissy diye adlandirilir. Sissy tiplemesi ile escinselligin bir komedi ve alay 6gesi
olarak sessiz komedilerden bu yana anlatilara dahil edilmesi s6z konusudur (Davies, 2010,
5.26). Ote yandan, ydnetmenligini Vincente Minnelli’nin iistlendigi Tea and Semphaty (1956)
filminde goriilen escinsel karakter sissy tiplemesinden farklidir. Bu filmde, sissy tiplemesi
yerini intihara meyilli geng bir adam arketipine birakir. Buna ek olarak, sinemada katil ve cani
escinsel imgesi de varlik gostermeye baslar. Boylece ilk zamanlar komedi filmlerinde bir alay
0gesi olarak kullanilan escinsel karakterin, zamanla farkli tiirlerde (korku, gerilim filmleri
gibi) endige ve korku yaratan bir metafor olarak kullanildig1 goriiliir.

Sinemada, Ozellikle Hollywood’da, escinsellik uzun bir siire arkadashik ve diismanlik
hikayelerinin de alt metinleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1959 yapimi Ben Hur (William
Wyler) buna iyi bir 6rnektir. Ayrica Joseph Losey’nin The Servant (1963) filmi de agik gay
gondermeler icerir (Kaya, 2014). Amerikan sinemasinda agirlikli olarak akli dengesini yitiren,
kot veya intihara yatkin sekilde temsil edilen escinsel karakterler genellikle kaybedendir.
Ulusay’m “Yeni Queer Sinema: Oncesi ve Sonrasi” adli ¢alismasinda belirttigi iizere,
1961-1967 yillar1 arasinda Ingiltere ve Amerika’da cekilen toplam 32 filmin 13’iinde escinsel
karakter intihar ederken, 18’inde filmlerdeki baska karakterler tarafindan oldiiriiliir. Steve
Carver, Burt Kennedy’nin yonettigi 1976 yapimi Drum filminde ise ¢iftlik sahibi escinsel
karakter hadim edilir (akt. Ulusay, 2011, s.3). Ayrica, bu yillarda sissy tiplemelerinin varligt
da devam eder.

AIDS krizinin yasandigir 1980°1i yillarda, Reagan hiikiimetinin bu krize uzun siire sessiz
kalarak hastaligin sadece escinselleri tehdit ettigini diisiinmesi ve bu nedenle yeterli
miidahalede bulunmamasi Onemli bir durumu da gilindeme getirmistir. Bu durum,
Amerika’daki bagimsiz filmlerin olusturdugu bir AIDS sinemasi olarak dillendirilir. Ilk
ornekler arasinda John Erman’m yonettigi An Early Frost (1985) ve Michael
Lindsay-Hogg’in yonettigi As Is (1986) gibi filmler sayilabilir. Bu iki filmde de beyaz orta
siif gaylerin AIDS ile miicadelesi agirlikli olarak duygusal, hazin bir sekilde ele alinir. AIDS
sinemanin ilk filmi olarak kabul edilen 1985 yapimi1 Buddies (Yon. Arthur J. Bressan Jr.) ve
hastalig1 escinsel hayatin sadece bir boyutu olarak isaret eden Bill Sherwood’un yonettigi
Parting Glances (1986) AIDS sinemasinin daha olumlu emsalleri olarak nitelendirilir. 1980
yilinin ikinci yarisinda, ‘olumlu escinsel temali’ filmler yine Amerikan bagimsiz yapimlar
arasindan ¢ikmustir. Ornegin, diisiik biitceli, siyah-beyaz bir film olan ve Gus Van Sant
yonettigi Mala Noche (1986) bunlardan biridir (Candemir, 2016, s.36-37).

“Queer sinema” tabirinin ortaya ¢iktig1 1990’lara kadar tam olarak bir escinsel sinemadan s6z
etmek zordur. Queer sinema tiirii olarak akla gelen ilk film Gus Van Sant’in yazip yonettigi
1991 yapimui Benim Giizel IdahomIMy Own Private Idaho’dur. Ang Lee’nin yonettigi 2005
yapimi Brokeback Mountain Amerikan sinemasi agisindan bir doniim noktasidir. Clinkii hem
gay hem de heteroseksiiel izleyiciye hitap edebilecek bir agk filmi olarak kodlanir ve
pazarlanir. Opiisme sahnesinin belli belirsiz oldugu temkinli bir film olan Jonathan Demme’in
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yonettigi 1993 yapimi Philadelphia yine AIDS temasini isler. Kevin Kline’in, escinsel
oldugunu bilmeyen escinsel bir 6gretmeni canlandirdigr Frank Oz’un yonettigi 1997 yapimi
Viicut DilillIn&Out izleyicinin beklentilerinin altin1 oyan, Hollywood’un dilini ¢ok islevsel
kullanabilen bir film olarak 6nemlidir. Ozellikle Kevin Kline’tn “I will survive” esliginde
dans etmemeye calistig1 sahne bir klasiktir. Avrupa sinemasinda ise 1919 Almanya yapimi
Richard Oswald’in yonettigi Baskalarindan Farkli/Anders als die Andern escinselligi politik
baglamda giindeme getiren ilk film olarak nitelendirilir. Avrupa sinemasinda Andrew
Haigh’in yazip yonettigi 2011 yapimi Weekend insanlara gaylerin ille ¢cok giizel viicutlu,
zengin, estetik meraklisi olmadiklarin1 hatirlatirken; Goldeki  Yabanci/L'inconnu  du
lac/Stranger by the Lake (Yon. Alain Guiraudie, 2013), Mavi En Sicak Renktir/Blue is the
Warmest Color (Yon. Abdellatif Kechiche, 2013) de 6nemli filmlerdir (Kaya, 2014). Artik
sinemada ‘escinsellik’ en azindan kabul edilebilir bir noktaya ulagmistir.

Candemir’in tezinde belirttigi sekliyle Tiirk sinemasindaki durum ise soyledir: ilk kez Aydin
G. Arakor yénettigi Ver Elini Istanbul (1962) filminde iki kadinin Spiismesi goriiliirken, Halit
Refig’in filmlerinde de lezbiyen opiismeler vardir. Ornegin, Haremde Dért Kadin (1965)
bunlardan biridir. Yine Atif Yilmaz’in filmi olan ki Gemi Yanyana (1963)’da da iki kadin
arasindaki erotik iligki gosterilir. Tiirk sinemasinin ilk interseks karakteri ise Kogek (Yon.
Nejat Saydam, 1975) filminin ana karakteri Caniko’dur. Mijjde Ar’in canlandirdigi Caniko
karakteri ¢ift cinsiyetlidir. 1980°’li yillara gelindiginde ise yerli yapimlarda kadinlar arasindaki
escinselligin “platonik yaklasimlar1” ile karsilasiriz. Ornegin, 1983 yapimi Halit Refig’in
Intiras Firtinasi’nda Seref ile Miijgan arasinda, 1985 yapimi Atif Yilmaz’in Dul Bir
Kadin’inda 1se Suna ile Ayla arasinda eyleme dokiilmeyen bir erotizm vardir. Dolayisiyla
Tirk sinemasinda erkek escinselligini mesele edinen filmlerin ortaya ¢ikist kadin
escinselliginden daha ge¢ olmustur. Cilinkii kadin escinselligi erkek escinselligi kadar
tirkiitiicli ve bir o kadar 6nemli bulunmamustir.

Biilent Ersoy’un oynadigi Beddua (Yon. Osman F. Seden & Melih Giilgen, 1980) filmi Agah
Ozgiic’e gore bir travesti filmi olarak degerlendirilse de Kenan Tekes, filmin Tiirk
sinemasinda ilk erkek escinsel konulu film oldugunu ifade eder. Atuf Yilmaz’in
yonetmenligini yaptig1 Diis Gezginleri (1992), Gece, Melek ve Bizim Cocuklar (1993) disinda
ilk donem filmlerde, escinsel iligkiler bir yozlasma 6gesi olarak kullanilmistir. Bu iki filmin
one cikardig1 karakterler ve yasam deneyimi, bakisi normatif olanin disina g¢evirir ve bu
yoniiyle queer okumalara firsat tanir. Bu filmlerden sonra escinsel karakterleri barindiran
Istanbul Kanatlarimin Altinda (Yon. Mustafa Altioklar, 1996) ve Agir Roman (Y6n. Mustafa
Altioklar, 1997) filmleri gelir. Almanya’da yasayan Tiirk gaylerin ve trans kadinlarin hayatini
mercek altina alan Kutlug Ataman’in yonettigi Lola+Bilidikid (1999) ise hem bedensel
zorlamalar hem de seks isciligini igeren yasam kesitleri ile Tiirk sinemasinda queer okumalara
acik yapimlardan biri olarak diisiiniilebilir.

2000’11 yillara gelindiginde LGBT+ konulu ve karakterli yapimlarin sayisinda bir artis
oldugunu séylemek miimkiindiir. Ornegin Yaz: Tura (Yon. Ugur Yiicel, 2004), Anlat Istanbul
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(Yon. Umit Unal, Selim Demirdelen, Kudret Sabanci, Omiir Atay, Yiicel Yolcu, 2005),
Giinegi Gordiim (Yon. Mahsun Kirmizigiil, 2009), Zenne (Yon. Mehmet Binay, M. Caner
Alper, 2011), Nar (Yén. Umit Unal, 2011), Kuma (Y6n. Umut Dag, 2012) gibi filmler acik
LGBT+ karakterlere sahip olan yapimlardan bazilaridir. Kutlug Ataman’in yonettigi Iki Geng
Kiz (2005), Erden Kiral’in yo6nettigi Vicdan (2008) ve Seyfi Teoman’in yonettigi Bizim Biiyiik
Caresizligimiz (2011) gibi filmler ise agik LGBT+ karakterlere sahip degil, fakat arkadaslik
ile agk arasinda belirsiz bir homososyal alan yaratan filmlerdir. Bu filmler karakterlerini
escinsel olarak kimliklendirmez. Bunun yerine cinsel yonelime dair sabitlenemeyen bir
geciskenligi ortaya koyar ve bdylece queer okumalara firsat yaratir (Candemir, 2016, s.53-
56). Amerika, Avrupa ve Tiirkiye sinemasindaki escinsel temsilleri kisaca agikladiktan sonra
filmlerinde queer Oznelliklere yer veren nadir yonetmenlerden biri olan Ferzan Ozpetek
sinemasindan bahsetmek yerinde olacaktir.

3.2. Ferzan Ozpetek Sinemasi

Tiirkiye’de diinyaya gelen, ardindan egitim igin Italya’ya giden Ferzan Ozpetek diinyaca
taninan bir yonetmendir. Yonetmen hem Tiirkiye hem de Italya’da filmler cektigi icin
sinemasinda iki kiiltiiriin varligini hissetmek miimkiindiir. Dolayisiyla Ozpetek sinemasinda
yonetmenin kendi kiiltiiriiniin yansimasi olan yerel unsurlar dikkat ¢eker. Ornegin Hamam da
(1997) Tirk hamamlarina, Kutsal Yiirek’de (2005) Mevlana’ya, Harem Suare ‘de (1999) ise
Osmanli Imparatorlugu’nun ritiiellerine yer verilmesi gibi. Filmlerinde Akdeniz kiiltiiriinii
yansitarak Tiirk gelenekleriyle bir harman olusturan yonetmen, insanlarin dykiilerini ise ‘aile’
kavrami {izerinden anlatir. Genellikle ge¢misle hesaplagsmalarin sunuldugu konulara yer
verilen filmlerdeki Oykiiler, abartili anlatimlardan ziyade sade bir tarzda ve gildiiri ile
dramatiklik harmanlanarak beyaz perdeye yansitilir. Ayrica Ozpetek sinemasinda ‘ask’
kavrami 6nemli ve temel meseleyi olusturur. Yonetmen filmlerindeki ask kavramini cinsiyetci
bakistan ziyade “askin kutsallig1” iizerinden anlatmay1 tercih eder (Ozkan, 2014).

Ozpetek sinemasmin ilk &rnekleri olan Hamam ve Harem Suare’de Tiirk motifleri ve
oryantalizm agirliktadir. Bu filmlerinde, Bati’nin Dogu toplumuna bakisint gorebilmek
miimkiindiir. Yonetmenin bu filmlerindeki oryantalizm; mistik 6geler, insanlar, mekanlar,
ritiieller ve toplumsal iligkiler agisindan stilize edilmis bir oryantalizmdir. Hamam ve Harem
Suare filmlerinde Tirk hamami, Osmanl gelenekleri gibi Tiirk ezgilerini ve bu baglamda
geleneksel dlgiitleri kullanan Ozpetek, Avrupalilarin yabanci oldugu yerel ritiiellerin genis
kitlelere ulasmasini saglar. Ozpetek, ilk iki filmindeki gelenekselligin ardindan yiiziinii
Bati’ya ¢eviren, kiiresel ve Kkiiltiirleraras1 degerlerle islenmis filmleriyle karsimiza ¢ikar.
Boylece, yonetmen odak noktasindan Tiirkiye’yi ¢ikarir ve yasadig: iilke olan italya’ya dair
filmler yapmaya baglar. Cahil Periler (2001), Karsi Pencere (2002), Kutsal Yiirek (2005) gibi
filmler bu duruma birer 6rnek teskil eder. Bu nedenle Ozpetek sinemas1 transnational bir
sinemadir. Bu filmlerde Ozpetek’in yiiziinii Bati’ya ¢evirdigi ancak kendi igerisinde
geleneksel ritiielleri de hissettirdigi sdylenebilir (Ozkan, 2014). Bu da Ozpetek sinemasinin
gorsel ve isitsel olarak ulusdtesi bir sinema oldugunu bize gosterir. Filmlerindeki Italyan ses
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ya da doku Batili izleyiciyi ¢ekmek i¢in oryantalizmi kullanirken, Tiirkge ses ya da doku
kendileri hakkinda sinirli bilgisi olan yan kapida kimin yasadigini bilmeyen seyirciyi
kendisiyle ytizlestirir.

Son olarak Ozpetek, aile vurgusunu filmlerinin hemen hemen hepsinde kullanir. Bu, Ozpetek
sinemasinin kaliplagsmis bir ritiielidir. Genellikle filmlerinde isledigi ‘aile’ kavrami, Tiirk ve
Italyan kiiltiirlerinin sentezi olarak goriilebilir. Fakat bu aile heteronormatif bir aile degildir.
Yonetmenin filmlerinde aile kavraminin 6ne ¢ikisiyla paralel olarak ev ve yemek masasi da
onemli 6geler haline gelmistir. Ev, karakterlerin bireysel sorgulama yaptiklari, rahatladiklar
bir mekan, siginilan bir liman big¢iminde sunulurken; yemek masas: ise ailenin bir arada
bulunmasini, yilizlesmesini ve aile bireylerinin iletisim kurmasini saglayan bir arag
konumunda sunulur (Oztiirk, 2013). Ferzan Ozpetek, Tiirk ve Italyan ana akim sinemasinda
queer kimlikleri goriiniir kilan nadir yonetmenlerden de biridir ve filmlerini higbir zaman
Hollywood filmlerinde oldugu gibi mutlu bir heteroseksiiel sonla bitirmez. Ornegin, Hamam
filmi ana karakter Francesco’nun 6liimii, Cahil Periler ise bir batil inangla biter.

4. FiLM ¢OZUMLEMELERI
4.1. Queer ve Queer Oznellikler Baglaminda “Hamam”

Ferzan Ozpetek, Tiirk ve Italyan ana akim sinemasinda queer kimlikleri goriiniir kilan nadir
yonetmenlerden biridir. Yonetmenin ilk filmi olan Hamam’da (1997) da queer ve queer
oznelliklere rastlanir. Filmin ana karakterleri olan Francesco ve Marta, Roma’da giizel sehir
manzaral1 bir evde yasayan, evli bir ¢ifttir. Her ikisi de mimardir ve sorunlu bir evlilikleri
vardir. Aile iliskileri ise ¢ok zayiftir. Film boyunca ne Francesco’nun ailesinden bir fert ne de
Marta’nin ailesinden bir fert goriiliir. Sadece Francesco’nun teyzesi Anita’dan filmde s6z
edilir. Clinkii Madam Anita’nin 6limii ve miras olarak biraktiZi hamam, filmin olay
Orgiisiiniin kurulmasint saglar. Fakat Francesco’nun Marta ile diyalogunda teyzesini hig
tanimadigini sdylemesi ise aile iliskilerinin zayif oldugunun somut bir kanitidir. Aile iliskileri
zay1f olan bu karakterler, arkadaslar1 Pablo ve ev islerini yapan Japon bir yardimci disinda
kimse ile yakin iliski i¢inde degildir. Her iki karakterde sigara ve alkol kullanir. Marta daha
agresif, saldirgan ve tartismaya meyilliyken; Francesco ona gore daha rahat, sakin mizagh ve
umursamazdir.

Film Francesco’nun teyzesi Anita’nin yani madamin 6limii ile baslar. Francesco, Marta ile
evli heteroseksiiel bir karakterdir. Marta ile evliligi sorunlu olmasina ve siirekli tartigsmalarina
ragmen bunun lizerinde durmaz, olagan karsilar ve cinsel tercihinin normal oldugunu
diistintir. Filmdeki bu durum ise heteroseksiiel iliskilerin kisiyi mutlu etmedigi seklinde
okunabilir. Hamam filmindeki diger bir karakter olan madam somut olarak filmde varlik
gostermezken, Oliimii ve biraktigi miras yegeni Francesco’nun siradan yasamini degistirir.
Madam yillar 6nce Italya’dan Istanbul’a go¢ etmis, yalmz ve bekar bir kadindir. Madamin
kardesine (Francesco’nun annesi) yazdigi mektuplarda, madam kendisini sinirsiz giiglii bir
sehirdeki (Istanbul) erkek hamammin ilk Batili sahibesi olarak tanimlar. Madamin sinirsiz
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giiclii (omnipotent pater familias) tabiri, gay jargonunda Latince besleyen (breeder) anlaminda
kullanilir. Mektuplarinda bu meslegi segme sebebi olarak, gizli gizli erkeklerin birbiri ile olan
iliskilerini seyretmekten zevk aldigini anlatir. Madamin bu cinsel haz durumu escinsel/gay
jargonunda “fag hag” ile tabir edilir. Bu tabir gay erkeklerle birlikte olmaktan hoslanmak
anlamidadir. Biseksiiel olan madamin 8liimiiyle Francesco Istanbul’a gelir ve ayn1 mekanda
(hamam) kendi igindeki bisekstiel arzular1 fark eder (Anderlini-D’Onofrio, 2004, s.166-167).
Filmin basinda ana karakter Francesco, heteroseksiiel olarak gosterilirken filmin sonunda
kendi i¢indeki arzular1 kesfeden bir biseksiiel olarak gosterilir. Yani Francesco, filmin basinda
kendi queer egilimlerinin farkinda degil iken film ilerledik¢e bunlar1 kendisinde fark eder. O
zamana kadar yasadigi geleneksel heteroseksiiel hayat Francesco’ya yeterli gelmemeye baslar
ve iki cinsi de sevebilme kabiliyeti oldugunu anlar.

Francesco Roma’dan ayrilip, Istanbul’a Anita teyzesinden kalan hamami satmaya geldigi
zaman kendi cinsel tercihini, igindeki queer arzulari kesfetmis, boylece hamami satmaktan
vazgecerek restore etmeye ve tipki teyzesi gibi Istanbul’da kalmaya karar vermistir. Tiirk
ailenin ogluyla hamama gittiklerinde Mehmet’e ilgi duydugunu anlar, ama ayni1 zamanda evin
kizinin da ona ilgisi oldugunun farkindadir. Fakat Francesco evin kizina degil, evin oglu
Mehmet’e kars1 bir ilgi duydugunun farkina varir. Ciinkii Mehmet karakteri, Marta’nin aksine
Francesco’ya karst son derece anlayisli, hosgoriilii ve sevecendir. Bu sebeple “Hamam
filmindeki Francesco ile Mehmet’in Opiistiigli sahne queer ozellikler tasimasi bakimindan
onemli bir érnektir”. Francesco’yu ziyarete gelen Marta Istanbul’a geldigi ikinci gece uyanur.
Hamamla yan yana olan binanin ara koridorlarinda dolasirken, kocas1 ve Mehmet’i yar1 ¢iplak
halde bir sigarayr paylasirken goriir. Yar1 aydinlatilmig, karanlik bu sahnede, hafif bir
parkisyon (vurmali g¢algi sesi) ¢alarken ney, fliit ve daha sonra kanun ezgisi duyulur. Bu
sahnede kullanilan Orta Dogu enstriimanlar1 gittikce artan, gergin bir ortam yaratirken
sonrasinda miizik durur. Marta kapinin arasindan bakar ve iki adamin Oplistiigiinii goriir.
Kullanilan Orta Dogu enstriimanlari, parkisyon ve izlenen sahneler tehlikeli bir oryantalist
Otekinin ¢ekimini uyandirir. Boylece filmde dogulu 6teki kurulur. Hamam 'da dogu ezgilerinin
kullanimi, sahne tasarimi (geleneksel hamam ve eski Istanbul sokaklar1) sadece dogululuk,
dogulu otekiyi degil; oryantalist 6teki queer arzuyu da gosterir (Boschi, 2015, s.249). Yani
Hamam’da oryantalist miizik sahneye dogulu bir atmosfer katarken, queer arzular1 oteki
olarak temsil eder ve kurar. Ozetle, iki adamin piistiigii sahnede dogu enstriimanli miizik
kullanimi, hikdyenin eski Istanbul’da ve hamamda gegiyor olmasi, gorsel/isitsel olarak filmi
oryantalist perspektiften okumaya olanak saglar. Dolayisiyla burada oryantalist-queer-oteki
miizik ve sahne tasarimi ile gosterilir.

Filmde Francesco ile Mehmet’in hamamda sigara ictigini ve Opiistiiglinii géren Marta geri
donmek ister, ama geri donmez ve onlar1 seyreder. Bu sahnede izleyici ve Marta,
Francesco’nun biseksiiel oldugunu 6grenir. Bu sahne escinsel izleyiciye ¢ekici gelebilirken,
monoseksiiel izleyiciler de bu sahneden hoslanabilir. Ciinkii Marta da bu sahneden erotik bir
zevk almistir. Marta, Francesco’dan bosanmak istedigini ve iki yildir ask yasadigi Pablo ile
evlenmek istedigini sdylemek i¢in Istanbul’a gelmistir. Fakat Istanbul’a gelince Francesco’ya
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tekrar asik olur. Clinkii Francesco’daki bu biseksiiellik Marta’y1 cezbeder ve onun arzularini
da doniistiiriir. Nasil madamin &lmesiyle Istanbul’a gelen Francesco biseksiiel arzularmi
kesfettiyse, Francesco’nun oldiiriilmesiyle de Marta kendindeki bu bisekstiel arzular kesfeder
(Anderlini-D’Onofrio, 2004, s.169). Francesco’nun yeni kesfettigi biseksiiel hayat Marta’nin
da ilgisini ¢eker ve 6len kocasmin “secilmis aile”sine (elective family)* baglanir. Boylece
madamin biraktig1 boslugu 6nce Francesco daha sonra ise karist Marta doldurur. Istanbul’da
kalip madamin hamamini isletmeye karar veren Marta ile Tiirkiye’de tekrar Batili bir kadin
erkek hamamin sahibi olur. Yani madam, Marta ile reenkarne olmustur. Ozpetek filmlerindeki
bu nostalji, dogu inang sistemindeki reenkarnasyon ile ilgilidir. Ciinkii bu filmlerde ruhun
yeniden bagka bir sekilde go¢ etme meselesi gdzlemlenir. Bireysel 6liim filmlerdeki hayatin
kolektif bir sekilde devam etmesinin bir pargasi olur ve bir karakterin 6liimii diger bir kisinin
yeniden baslangici olarak gosterilir. Bu 6liimiin yaslilik, kaza, cinayet ile olmasinin ise bir
onemi yoktur. Tipki Hamam’da madamin yaslilik nedeniyle 6lmesi, Francesco ve Marta’nin
onun yerini almasi gibi. Cahil Periler’de (2001) de biseksiicl Massimo’nun trafik kazasi
sonucu oliimii ile Antonia’ya onun diger hayatini1 kesfeder ve Massimo’nun yerine geger.
Yani yine bir reenkarnasyon s6z konusudur.

Hamam’daki secilmis aile klasik bir Tiirk ailesidir. Anne, baba ve ¢ocuklardan olusur. Fakat
bu aileye 6nce madam ve daha sonra Francesco ile karis1 disaridan katilir. Bu aile, Francesco
ve karisina karsi son derece sicak davranir ve misafirperverdir. Filmde se¢ilmis aile sadece
kendi mahallelerinde, muhitlerinde ve evlerinde goriintiilenir. Yani kendi sosyal ¢evrelerinin
disinda goriintiilenmezler. Bu da segilmis aile’yi olusturan karakterlerin toplumsal/kamusal
alanda goriiniirliigiiniin siirh oldugunu bize gosterir. Bu secilmis aile’nin tiim fertleri, sabah
ve aksam olmak tlizere, sadece yemek masasi etrafinda birlikte olurlar. Madamin dlmesi ile
once Francesco daha sonra ise Marta yemek masasinda madamin bos kalan yerine oturur. Bu
durum ise onlarin, madamim boslugunu dolduracagi anlamma gelir. Yemek masasinda
geleneksel Tiirk yemeklerine (dolma, haydari, karniyarik gibi) yer verilir. Francesco sarap
icerken, evin babasi raki iger. Bunlarin yani sira filmde ayrica danséz, siinnet diigiinii, halay,
carsafli kadin, hamam, pestamal, fal kapatma, kahve falina bakma, yola gidenin arkasindan su
dokme gibi oryantalist motiflere de yer wverilir. Akdeniz kiiltiiriinii yansitarak, Tiirk
gelenekleriyle bir harman olusturdugu Hamam filminde Ozpetek, dogu ve bati motiflerini
birlikte kullanarak queer ve queer 6znelligi “oryantalist 6teki” olarak kurar.

4.2. Queer ve Queer Oznellikler Baglaminda “Cahil Periler”

Ferzan Ozpetek filmlerinde queer ve queer 6znelliklere rastladigimiz diger bir film ise Cahil
Periler’dir. Bu filmde hikaye, heteroseksiiel olan bir kadin karakter, Antonia {izerinden
anlatilir. Antonia, Roma burjuvazisinden, son derece diizgiin giyimli, hos ve bakimli bir
kadindir. Giizel sanatlara ve siire ilgi duyar. Bu nedenle de hassas ve duygusaldir. Ayni

4 Geleneksel gekirdek aile, tamamen ataerkil olan ve heteroseksiiel bireylerden olusan aile yapisi; segilmis aile, ataerkil
yapidan tamamen bagimsiz queer teori ¢ercevesinde sadece LGBT+ bireylerden olusan alternatif ailedir (\Weston, 1997,
s.58).
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zamanda yardimseverdir. Diger ana karakter Michele ise meyve halinde ¢alisir. Diinyaya karsi
umursamaz davranir. Duygusal bir mizact olmasina ragmen aksini yansitir. Ukala ve lakayttir.
Ferzan Ozpetek’in bu filminde heteroseksiiel kadin karakter &n planda ve basroldedir.
Antonia, kocas1 Oldiikten sonra kocasinin Michele ile yedi yil boyunca gizlice siirdlirdiigii
iligkisini yani biiyiik sirrin1 6grenir. Film tipki Hamam’da oldugu gibi bir karakterin 6liimii ile
baslar. Hamam’da Anita teyze oliirken, Cahil Periler’de Massimo oliir. Yani, iki filmde de
anlatinin baglangic1 queer ya da biseksiiel karakterin 6liimiidiir. Bu da iki film arasindaki
temel benzerlik, dnemli bir ortak 6zelliktir. Filmin ana karakteri Antonia da Roma’da yasayan
bir doktordur ve heterosekstiel bir kadin karakterdir. Antonia’nin Massimo ile on bes yillik bir
evliligi vardir. Nehir kenarinda c¢ok giizel bir evde yasarlar. Francesco ve Marta’nin aksine
evlilikleri sorunsuzdur ve mutlu bir birliktelikleri vardir. Japon bir gérevli ise ev islerinde
onlara yardimci olur. Tipki Hamam filmindeki gibi. Antonia daha kuralciyken, Massimo daha
rahat ve hosgoriiliidiir. Antonia ve Massimo’nun da aile iligkileri zayiftir. Bu sebeple
Massimo Oliince tesadiifen onun secilmis aile’sini kesfeden Antonia bu aileye katilir. Onlarla
arkadas olur. Massimo’nun gizledigi bu hayat Antonia ve Michele’nin bulusmasina,
birbirlerinin yaralarini sarmalarma da vesile olmustur. Bu iki filmde de (Hamam ve Cahil
Periler) arkadan gelen karakterler, Massimo’nun karisi ile Francesco’nun karisi, kocalarinin
deneyimledigi veya yasadigi bisekstiel iliskiyi kesfettiklerinde sagkinlik yagamalarina ragmen
sorun ¢ikarmazlar. Tam tersine kendileri de daha sonra biseksiiel iliskiye sicak bakar. Yani bu
karakterlerin aralarinda bir rekabet olmaz. Aksine durumu kabullenip se¢ilmis aile’nin bir
pargasi olurlar.

Cahil Periler’de, Hamam’n aksine, se¢ilmis aile’yi olusturan iiyelerin her biri marjinal gruba
aittir. Ornegin, Mara karakteri Giiney italyal bir transeksiiel, Serra karakteri etnik olarak Tiirk
miilteci, Luisella ise Napolili geng bir kadindir. Ayrica filmdeki bu marjinal grup i¢inde bir
escinsel ¢ift ve AISD’li bir escinselde vardir. Bu filmde “fag hag” roliinii istlenen Serra
karakteridir. Diger yandan, yénetmenin baska bir filmi olan Bir Omiir Yetmez (2007) filminde
de secilmis aile’ye rastlanir. Bu filmdeki secilmis aile’de ise geleneksel evli ¢iftler ve birkag
tane bekar karakter vardir. iki filmde segilmis aile’nin farklilik gdstermesi, hem queer hem de
queer olmayan karakterleri barindirmast queeri gettolastirmaz ve alt kiiltiire itmez. Ferzan
Ozpetek’in filmlerinde “secilmis aile”yi bu sekilde kurmasi, queer olan ve olmayan
karakterleri bir arada gdstermesi, queeri bir alt kiiltlir olarak yansitmadigini bize gosterir.
Ornegin, Lorenzo’nun dliimiinden sonra yapilan cenaze tdreninde queer ve queer olmayan
karakterler bir arada gosterilir ve bu karakterler (queer ve queer olmayan) geleneksel olan
cenaze torenini birlikte gergeklestirir (Boschi, 2015, s.255).

Cahil Periler’de segilmis aile’nin iiyeleri olan queer karakterlerin goriildiikleri yerler ve
mekanlar siirhidir. Queer karakterler kapali ve karanlik mekanlarda gosterilirler ve kendi
oturduklar1 bina, daire ve mahalleyi terk etmezler. Heteroseksiiel karakterler ise hem kendi
evlerinde hem de kendi ¢evreleri disinda gosterilir. Bu durum queer karakterlerin kamusal
alanda goriiniirliikleri hakkinda izleyiciye fikir verir. Bu keskin mekan ayrimi queer
karakterlerin goriintirliiglinii sinirlar ve queer karakterlerin nerede, nasil goriinecegini 6nemli
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kilar. Bu da bize queer karakterlerin toplumsal/kamusal alanda goriiniirliigiiniin sinirl
oldugunu ve filminde bu sekilde okunmasi gerektigini belirtir (Boschi, 2015, s.252). Boylece
gercek hayatta olan sey filme de yansitilir. Queer karakterlerin filmlerde de goriildiikleri
yerler ve mekanlar sinirhidir. Cahil Periler filminde de se¢ilmis aile’nin tiim fertleri sadece
yemek masasinda toplanir ve sohbet ederler. Yemek masasinda Massimo’nun yerini ise bu
filmde Antonia alir. Genellikle makarna, salata gibi Italyan mutfagindan yemeklere yer
verilen filmde, Tiirk misafirperverligini ve sicakligin1 binanin yoneticisi olan Tiirk miilteci
Serra karakteri tistlenir.

Bu filmde queer atmosfere en giizel drnek, Michele’nin Antonia’y1 davet ettigi partidir. Bu
partide rock miizigin yan1 sira romantik miizik de ¢alar. Antonia queer ailenin bir iiyesi olan
Emir ile dans ederken, bu sirada Michele’de bir erkekle samimi sekilde dans ediyordur.
Michele’nin bir erkekle yaptig1 bu erotik dansa daha sonra baska bir erkek de katilir. Bu {i¢
erkekten olusan grup birlikte dans etmeye ve Opiismeye baslarlar. Bu sirada Michele
Antonia’ya bakar ve Antonia’nin onlar izledigini goriir. Cahil Periler filminde
gordiiklerinden Marta gibi etkilenen karakter ise Antonia’dir. Dolayisiyla bu sahne queere
glizel bir ornektir (Anderlini-D’Onofrio, 2004, s.170). Daha sonra Antonia ile Michele
birbirlerinden hoslandiklarmi kabul ederler. Ilk basta birbirlerine yaklasmalar1 6len
Massimo’nun kaybini 6rtmek olsa da daha sonra bu erotik bir yakinlasma halini alir. Bu
durum da aslinda monoseksiiellikten bisekstiellige gecisin bir habercisidir. Bir giin Antonia,
Michele’yi Massimo ile birlikte yasadiklar1 villaya davet eder. Boylece Michele ilk kez
Massimo’nun hi¢ bilmedigi diinyasina girer. Bu sefer Antonia’ya Michele’nin yiiziine ona ait
olmayan hayati1 vurmustur. Michele, Massimo’nun Antonia’ya olan askinin da gercek bir agk
oldugunu anlar ve aglamaya baslar. Sonra Antonia ona sarilir ve bir anda 6plismeye baglarlar
ki bu sahnede queere giizel bir 6rnektir (Anderlini-D’Onofrio, 2004, s.171). Filmin sonunda
Antonia, Massimo’dan hamile oldugunu O6grenir. Bunu kimseye sdylemez ve seyahate
cikmaya karar verir. Michele ise kirilip kirilmayacagini gérmek igin evde yere bir bardak atar.
Inanca gore, bardak kirtlirsa Antonia geri dénmeyecek; kirilmazsa geri donecektir ve bardak
kirtlmaz. Boylece, Michele Antonia’nun bir giin geri donecegine inanir. Yani film, mutlu bir
sonla degil de bir batil inangla biter.

Yénetmenin filmde tercih ettigi miizikleri genel olarak degerlendirdigimizde ise Italyan
olmayan miizik kullaniminin yani sira birkag Italyanca sarki ve Andrea Guerra’nin orijinal
bestesini de kullandigini goriirtiz. Dogulu ve Batili miiziklerin filmde birlikte kullanilmasi
nedeniyle melez/hybridity miizik kullanimi gbze c¢arpar. Bu filmde queer aile ve queer
kimlikler baskin bir bigimde italyan olmayan miizik ile temsil edilirken, heteroseksiiel kadin
karakter Italyan miizik ile temsil edilir. Son olarak, Cahil Periler filminin sonunda 200 bin
kisinin katildig1 Roma’daki gay yiirliyligii gosterilir. Clinkii Katolik kilisesi 2000 yilin1 kutsal
yil olarak tanimlamis ve ayni yil bir cocuga tacizde bulunan papazi savunmustur. Buna tepki
icin Roma’da gay yiirliylisii yapilir ve bu yapilan yiiriiyiis filmin sonunda gosterilir. Bu da
Ozpetek’in gay, lezbiyen, biseksiiel 6zgiirliik hareketi ve alternatif cinsel tercihler gibi
konulardaki farkindaligini ve duyarliligini bize gosterir.
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5. SONUC

Yazinsal, gdrsel ve isitsel sanat dallar1 i¢inde bulundugu dénemin izlerini tasir. Onemli bir
sanat dali olan sinema da toplumsal sorunlara duyarsiz kalmaz ve her film tiretildigi donemin
sorunlarini, politikalarini ve sosyo-ekonomik durumunu beyaz perdeye yansitir. Calismamizin
konusu olan queer ve queer Oznellikler de 1960°lh yillara damgasimi vuran Ozgiirliik
anlayisiyla birlikte gelisen farkli bazi diislinceler, yonelimler (escinsellik) sonucu giindeme
gelmigtir. Tim diinyada tartisilan bu farkli yonelimler, 19. yilizyildan bu yana escinselligin
anlamsal kuvvet alanini olusturan ve bir semsiye terim olarak kullanilan queer kavraminin
ortaya ¢ikmasina ve hatta bu meselenin bir tema olarak sinemada iglenmesine sebep olmustur.
Cilinkii bu unsurlar ait olduklar1 donemin birer 6zellikleridir ve o donemin sanat eserlerinde
yer almalar1 ¢ok dogaldir. Amerika ve Avrupa sinemasinda escinsel temsillere rastlansa da
“queer sinema” tabirinin ortaya ¢iktigr 1990’lara kadar tam olarak bir escinsel sinemadan
bahsetmek zordur. Tiirk sinemasinda da escinsel temsillere 6rnek teskil eden bir¢ok film olsa
da filmlerde daha ¢ok lezbiyen iliskiler 6n plana ¢ikarilmistir. Fakat 1990’1 yillarla birlikte
bir¢ok kimligi biinyesinde barindiran ve bir semsiye terim olan queer kavrami1 ve bu kavramin
sinemaya yansimalar1 goriiliir. Calismamizin konusu olan queer kuram, queer 6znellikler
cergevesinde uluslararasi bir yonetmen olan Ferzan Ozpetek’in yonettigi Hamam ve Cahil
Periler filmi analiz edilmis; bu filmlerde se¢ilmis aile ve queer oznelliklerin ortak temay1
olusturdugu goézlemlenmistir. Her iki filmde biseksiiel olan karakterin 6liimii ile baslar. Bu
karakterlerin dahil oldugu bir secilmis aile vardir ve bu aile queer bireylerden olusur. Bu
queer Oznelerin, filmde gorintiilendikleri mekanlar ise hep aynidir (ev, yemek masasi gibi).
Analiz edilen iki filminde yozlagsma ve sug ile ilgisi yoktur. Yonetmenin iki filminde de
(Hamam ve Cahil Periler) miizik kullanimi ayni 6zellikler tasir. Yani bu iki filmde
cogunlukla Italyan olmayan miizik kullanimi s6z konusudur. Bunun yam sira filmlerde
[talyan miizik ise genellikle marjinal olmayan, diiz karakterlerin, &zellikle de kadmn
karakterlerin oldugu sahnelerde devreye girer ve bu sahneler heteronormatif seyirciye hitap
eden sahneler olarak degerlendirilebilir. Dolayisiyla Hamam ve Cahil Periler’de kullanilan
film miizigi, filmlerdeki sahnelerin iki ayri sekilde okunmasmi saglar. Birincisi, italyan
miizigin kullanildig1 sahneler ki bunlar heteronormatif bir okuma yapmamizi saglar. Yani
heteronormatif karakterlerin oldugu sahnelerde italyan miizigi kullanilir. fkinci olarak, italyan
olmayan miizigin kullanildigi sahnelerdir ve bu sahnelerde queer kimlikler ‘Gteki’ olarak
gosterilir. Oryantalist miizik/dogu enstriimanlarinin kullanildigi bu sahnelerde “oryantalist”
ve “queer Oteki” kurulur. Ayrica, filmlerde 6len karakterin yerini arkadan gelen karakter
doldurur. Arkadan gelen karakter (Marta ve Antonia) ise kocasinin biseksiiel 6zelligini
kesfetse de sorun ¢ikarmaz, durumu kabullenir hatta kocasinin se¢ilmis aile’sine katilir.
Ayrica, analiz edilen iki filmde mutlu son ile bitmez. Cahil Periler batil inangla biterken,
Hamam Francesco’nun Oliimiiyle biter. Bu baglamda ¢alismanin 6nemi, queer sinemanin bir
tiir olarak postmodern sinemada nasil farklilastigi, queer kimliklerin nasil temsil edildigi,
Avrupa’da yasayan ve queer filmler yapan Tiirkiyeli bir yénetmen olarak Ferzan Ozpetek’in
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iki 6nemli filminin diislinsel arka plan1 ve neden queer film kategorisinde sayildigi gibi
konular1 tartigarak literatiire katk1 saglamaktir.
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Katki Orani Beyani: Tek yazarli olan bu ¢alismada yazarin katki orani %100’ddr.
Destek ve Tesekkiir Beyani: Calismada herhangi bir kurum ya da kisiden destek alinmamistir.
Catisma Beyani: Yazar herhangi bir cikar catismasi olmadigini deklare etmektedir.

Bu calismada “Yiksekdgretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi” kapsaminda
uyulmasi belirtilen kurallara uyulmustur.

Bu makale benzerlik tespit yazilimlariyla taranmistir.
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EK-A

Sinemada Escinsel Temsillerin GoéraldiGgu Filmler

Film Adi Yoénetmen Yapim Yili
The Gay Brothers William Dickson 1895
Tea and Semphaty Vincente Minnelli 1956
Ben Hur William Wyler 1959
The Servant Joseph Losey 1963
Drum Steve Carver, Burt Kennedy 1976
An Early Frost John Erman 1985
As s Michael Lindsay-Hogg 1986
Buddies Arthur J. Bressan Jr. 1985
Parting Glances Bill Sherwood 1986
Mala Noche Gus Van Sant 1986
My Own Private Idaho Gus Van Sant 1991
Brokeback Mountain Ang Lee 2005
Philadelphia Jonathan Demme 1993
In&Out Frank Oz 1997
Anders als die Andern Richard Oswald 1919
Weekend Andrew Haigh 2011
Stranger by the Lake Alain Guiraudie 2013
Blue is the Warmest Color Abdellatif Kechiche 2013
Ver Elini istanbul Aydin G. Arakor 1962
Haremde Dort Kadin Halit Refig 1965
iki Gemi Yanyana Atif Yilmaz 1963
Kocek Nejat Saydam 1975
ihtiras Firtinasi Halit Refig 1983
Dul Bir Kadin Atif Yilmaz 1985
Beddua Osman F. Seden & Melih Gllgen 1980
Dus Gezginleri Atif Yilmaz 1992
Gece, Melek ve Bizim Cocuklar Atif Yilmaz 1993
istanbul Kanatlarimin Altinda Mustafa Altioklar 1996
Agir Roman Mustafa Altioklar 1997
Lola+Bilidikid Kutlug Ataman 1999
Yazi Tura Ugur Ydicel 2004

. Umit Unal, Selim Demirdelen, Kudret

Anlat Istanbul Sabanci, Omr Atay, Yicel Yolcu 2005
GUlnesi Gordim Mahsun Kirmizigul 2009
Zenne Mehmet Binay, M. Caner Alper 2011
Nar Umit Unal 2011
Kuma Umut Dag 2012
iki Genc Kiz Kutlug Ataman 2005
Vicdan Erden Kiral 2008
Bizim Buyik Caresizligimiz Seyfi Teoman 2011
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