AYINE DERGIiSINDE PORTRE SiiRLER*
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Oz: Ayine adli siireli yayinmn ilk sayisi, 18 Agustos 1921 tarihinde Istanbul’da
yayimlanmigstir. Haftada bir persembe giinleri yayimlanan dergi, yetmis iki say1
devam etmistir. Ayine’nin alt bashginda “mizah gazetesidir” ibaresi yer alsa da
haftada bir ¢ikt1g1 i¢in yayimn organini “dergi” kabul etmenin daha dogru oldugu
diisiiniilmektedir. Ayine’deki portre siirlerden dort tanesi “Cimdik” imzastyla
Yusuf Ziya, bir tanesi de Faruk Nafiz Camlibel tarafindan yazilmigtir. “Yusuf
Ziya Bey/Portreler”, “Faruk Nafiz Bey/Portreler” baslikl iki tanesi ise “Ayine”
imzasiyla yayimlanmistir. Bu ¢alismada Ayine dergisi tamitilnug; derginin ilk
sayilarinda yayimlanan yedi portre siir, Latin harflerine aktarilarak sairlerin
hayatlar1 ve karakterleri dogrultusunda degerlendirilmistir. Tespit edilen siirlerin
mizahi yoniiniin olup olmadigi tartisilmig; mizahi ozellik gosteren siirlerde
mizahin hangi unsurlarla olusturuldugu belirlenmistir. Calismanin malzemesini
olusturan portre siirler daha 6nceki donemlerde yazilan portre siirlerle mukayese
edilmis; Onceki donemdekilerin genellikle sevilen, iistat kabul edilen, saygi
duyulan sairler/sahsiyetler icin yazildigi, caligmanin malzemesini olusturan
portre siirlerin ise aym donemde yasayan sairlerin/sahsiyetlerin birbirlerinin
zaaflariny/kusurlarint giin yiiziine ¢ikarmayr amagladigi goriilmiistiir. Bu ¢aligma
portre siirin yalnizca deger verilen sahsiyetleri Ovme/yiiceltme amaciyla
yazilmadigini, sahsiyetlerin eksikliklerinin de bu tiir araciligiyla ele
aliabilecegini ornekleriyle gostermesi agisindan 6zgiin bir ¢aligmadir. Ele alinan
siirler, resim alt1 siir ve portre siir geleneklerinin kesigiminde bulunan 6zgiin
siirler olmas1 bakimindan da 6nem arz etmektedir.

Anahtar kelimeler: Mizah gazetesi Ayine, portre siir, Halid Fahri, Celal Sahir,
Orhan Seyfi, Halil Nihad, Semih Liitfi Bey, Yusuf Ziya, Faruk Nafiz.

Portrait Poems in the Ayine Newspaper

Abstract: The inaugural issue of the Ayine newspaper was published on August
18", 1921 in Istanbul. It was published weekly, on Thursdays and continued with
72 issues. Although, the sub-title of “Ayine” mentions that “it is a humorous
newspaper”, it would be more accurate to call it a “journal” as it is produced
once a week. Yusuf Ziya signed four of the portrait poems in “Ayine” with the
penname “Cimdik,” while Faruk Nafiz signing as “Camlibel” wrote one. They
also published one each under their names as “Yusuf Ziya Bey/Portraits” and
“Faruk Nafiz Bey/Portraits”. This paper transcribed seven portrait poems from
the magazine’s early issues into Latin letters, and assessed them in light of the
writers’ personal histories and personas. In particular, the paper tried to
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determine the humorous element in the poems and nalyse the lements of humor.
The examined portrait poems were then compared with the portrait poems
written in previous periods, by poets/personalities who were generally loved,
considered masters and respected. Thus, one of the aims of the study was to
examine how contemporary poets use verse to expose each other’s
weaknesses/flaws of poets/personalities. This study, therefore, is unique in that it
demonstrates via examples how portrait poetry may also be used to address the
flaws of the subject’s cherished personalities in addition to the praise and
glorification of those individuals. The poems under discussion are especially
significant since they are original poems at the intersection of under-picture
poetry and portrait poetry traditions.

Keywords: Humorous newspaper Ayine, portrait poetry, Halid Fahri, Celal

Sahir, Orhan Seyfi, Halil Nihad, Semih Liitfi Bey, Yusuf Ziya, Faruk Nafiz.
Giris
Her gecen giin disiplinleraras: iligkilerin ele alindigi calismalar Onem
kazanmakta, farklt disiplinlerin birbirleriyle olan iligkilerini inceleyen
calismalar yapilmaktadir. Tirk edebiyatinin onemli sahsiyetlerinden Ahmet
Hamdi Tanpinar da, sanatlarin birbirleriyle olan iliskisine dikkat c¢ekmis,
calisma alanlar1 farklilik gosterse de her medeniyette sanatlarin birbirlerini
gelistiren, birbirlerine etki eden unsurlar oldugunu belirtmis, birinin kazancinin
obiriniin ufku oldugunu ve boylece kiiltiirin tamamlandigini, insanin zihni
terbiyesinin olustugunu vurgulamistir (1985, s. 296). Metinler araciligiyla ele
alinan edebiyat sanatiyla baglantis1 olan resmin, nesir ve siirle iligkisi de bu
baglantilardan birini olusturur. Bu bag dogrultusunda kullanilan “Portre siir”
ifadesi de “Tablo alt1 siirleri”, “pitoresk siir”, “somut siir”, “gorsel siir” seklinde
resim-siir iliskisi agisindan kullanilan edebi terimlerden biridir. Okuyucunun
zihninde bir kiginin goriintiisiinii canlandirma olarak tanimlanan portre siirlerde,
begenilen ya da hicvedilen bazi kisilerin fiziksel ya da ruhsal portreleri ¢izilir;
sairin o kigilerle ilgili izlenimlerine yer verilir. Bir kisim portre siirler, nemli
kisilerin dliimleri lizerine yazilmakla birlikte bu tiir metinlerde 6len kisinin en
belirgin kisilik ozellikleri, en carpici yanlari, onlart énemli kilan boyutlan
vurgulanir (Cetin, 2006, s. 97). Portre siir ile ilgili, ele alinan kimsenin
duygularini, aligkanliklarini, onu diger insanlardan ayiran yonlerini belirtme
(Ozkirimli, 1991, s. 33), sozciiklerle onun tensel ve tinsel resmini ¢izme
(Ozdemir, 1990, s. 228) seklinde gesitli tanimlamalar da yapilmustir.

Portre sozciugi “(Fr. Portrait) 1. Bir kimsenin yagli boya, fotograf vb. bir yolla
yapilmig resmi. 2. Bir kimsenin, bir seyin sozlii veya yazil tasviri” (Tiirk Dil
Kurumu Tiirkge Sozlikk, 2022) olarak tanimlanmustir. Fransizcada “portrait”
sOzcugiiniin anlami “insan resmi”dir. Resimde portre, ¢izilen kisiye benzetilerek
yapilan ve daha ¢ok bas ve omuzlari igeren bir tiir (Ozkanli, 2006, s. 6);
edebiyatta ise bir bireyi okuyucuya tasvir etmek amaciyla 0 bireyi anlatmaktir
(Karaalioglu, 1969, s. 572). Bir insanin dis goriiniisiiniin, ruhsal durumunun
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tasvir edilmesi adeta yaziyla resminin yapilmasidir. Bu bakimdan portre
yazilirken iyi bir gozlem giiciine, saglam bir dile ve akici bir iisluba ihtiyag
vardir. Eger kisi sadece dig goriiniigiiyle tasvir edilirse fiziki portresi; insanin i¢
diinyas1, karakteri, tutum ve davranislart hakkinda bilgi verilirse ruhi portresi
(Karatas, 2004, ss. 377-378) tasvir edilmis olur.

Fiziki portre yazilirken tanitilmak istenen kisinin dis goriiniisii, kaslari, gozleri,
kirpikleri, saglari, aln1, kulaklari, agzi, disleri, burnu, viicudu, boyu, agirligi, yiiz
hatlar1 gibi diger insanlardan ayrilan bedensel Ozellikleri, sekil ve renk
acisindan anlatilarak okuyanin belleginde tanitilan kiginin canlanmasi
saglanmalidir. Biitiin bu unsurlarin en ince ayrintisina kadar anlatilabilmesi,
anlatilan kiginin &zelliklerinin &6zgiin bir sekilde ortaya konulabilmesi igin
tasviri yapan kisinin ¢ok iyi bir gézlemci olmasi, anlatimini etkili kilabilmesi
icin de iyi bir bilgi birikimine, genel kiiltiir bilgisine sahip olmasi
gerekmektedir. Baslangigta portre, genellikle yazarin anlatilardaki kurgu
kisilerini tanitmak i¢in kullanilan bir tiir iken Tanzimat’tan sonra gelismeye
baslayan hatira tiiriiniin i¢inde de yer almaya baglamistir. Hatiralarini yazan
edebi sahsiyetlerin tanidiklarin1 anlatirken onlarin dig goriinlislerine de yer
vermesi, iki tiiriin i¢ ice girmesine neden olmustur. Bu konuyla ilgili Orhan
Okay, karakterin bir bolimiiniin dis goriiniigine de yansimasi nedeniyle
hatiralar1 yazarken fiziki yapinin anlatildigini belirtmistir:

Tanmidigimiz insanlari anarken hi¢ kaybolmayan fizik yapilarini da
anlatisimiz, herhalde sahsiyetlerinin bir parcasini maddi varliklarinda
gérmiis olmamizdan kaynaklaniyor. Beden yapisi ile karakter arasinda
mevcut olduguna inandigimiz iliskiler, paralellikler dogru olmasaydi
bunca karakterolojileri, kiyafetndmeleri bosu bosuna doldurmaya gerek
kalmazdi. Zaman zaman tanidiklarimin portresini cizerken boyle bir
karakteroloji yapma iddiasinda, hatta niyetinde de degilim. Bu belki o
sahsiyeti yakindan tamimamis olanlarin muhayyilesinde biraz daha
tecessiim etmesine yardim etmek arzusunda oldugumdandir (2017, s.
145).

Ruhi portre ise bir kisinin psikolojisinin, i¢ diinyasinm, duygularinin,
diistincelerinin,  zevklerinin, aligkanliklarinin, inan¢larinin, degerlerinin,
zaaflarimin vs. anlatildigi portredir. Tinsel ya da moral portre olarak da
adlandirilmistir. Ruhi portre yazilirken tanitilan kisinin sozlerine yer verilerek
duygu ve diisiinceleri daha etkili bir gsekilde anlatilabilir. Fiziki portreyle ruhi
portre genellikle birlikte verilir.

Tirk toplumunda resmin tarihine bakildiginda, Isldm’da tasvirin yanls
yorumlanmasinin Tiirk ressamlarin portre geleneginden uzaklagarak soyut
resme yonelmelerine neden oldugu goriilmiistiir. XVII. yiizyila kadar hiikiimdar
saraylarmin duvarlarinda, ¢ini kaplamalarda ve el yazmasi kitaplarda 6zellikle
tarih, tip ve astroloji kitaplarinda bilgilerin anlagilmasini, rahat okunmasin



196 Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Arastirmalari Dergisi

saglamak amaciyla kullanilan resim sanatinin bir edebiyat metninde yer almasi
daha sonraki devirlerde gerceklesmistir. Iran’da, Sehndme gibi destanlari,
Hamse gibi ask hikayelerini resimleme seklinde gelisen minyatiir resmine, aynt
konular isleyen Tiirk yazarlarin mesnevilerinde de yer verilmistir (Bugra, 2000,
ss. 23, 143). Resimle ilgili bir terim olan portre, ¢esitli edebi tiirlerde farkh
sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir. Edebiyat ve resim arasindaki etkilesim; edebi
sahsiyetlerin resimler karsisinda aldiklari tavir, ona bakis ve onlardaki unsurlart
eserlerine aktaris yontemlerine gore farklilik gosterir. Cagin, edebiyatin diger
sanatlarla iligkisinin bazen pratik amaclara hizmet ederken bazen de yetkin
sanat¢ilarin elinde eserin yapisini ve iislubunu zenginlestirmede temel unsurlar
haline geldigini (2022, s. 185) belirtmistir. Bu ¢aligmada da resmin siir ile
baglantis1 ¢ercevesinde portre siir tiirii ele alinmistir. Bat1 edebiyatinda portre
siirle ilgili zengin bir birikim s6z konusudur. Mehmet Kaplan, Baudelaire’in
“Les Phares” adli siirinde, batili biiyiik ressam ve heykeltiraglarin —Rubens,
Leonard, Rembrandt, Michel-Ange, Puget, Goya, Delacroix- eserlerinden
edindigi izlenimlerden hareketle onlarin portrelerini ¢izdigini belirtmistir.
Frangois Coppée de Théophile Gautier, Victor Hugo ve Amiral Courbet’nin
portrelerini tasvir etmistir (2005b, ss. 131-132). Diinya edebiyatinda koklii bir
birikime sahip olan portre siir anlayisinin Tiirk edebiyatindaki karsiligim1 Klasik
Tiirk Edebiyati doneminde Kiyafetnameler olustururken bu egilimin en ¢ok ilgi
gordiigii devir, Servet-i Fiinun donemi olmustur. Ancak Tirk edebiyatinda
resim-tablo veya fotograf altina siir yazma, onun konusunu kelimelerle tasvir,
tefsir ve sahislar1 konusturma modasi1, 1882 yilinda Mir'at-1 Alem dergisinde
baslamistir. M. Kayahan Ozgiil, derginin 4. sayisinda Recaizide Mahmut
Ekrem’in “Kelebek” siirinin yaninda ilgili bir resimle yayimlandigin1 ancak bir
sonraki sayida c¢ikan Hiiseyin Hasim’in “Kocakari ve Kedi” siirinin tabloya
yazildiginin siipheye meydan vermeyen ilk 6rnek oldugunu belirtmistir (1997, s.
29). Sonrasinda da M. Faik ve Muallim Naci, tablo altina siirler yazmislardir.
Daha sonra Servet-i Fiinun dergisinde Nabizdde Nazim ile Ismail Safa, bu
tarzda siirler nesretmislerdir. Bu akimi benimseyen ve gelistiren ressam Tevfik
Fikret de bu modaya uymus, kendisinin veya baskalarimin yaptig1 resimlerin
altina 1894 yilinda 17, 1896 yilinda 14 siir yazmistir. Bu siirlerden on dokuzu
tabiatla, yedisi insanla ilgilidir. Bir tanesi de semboliktir. Fikret’in bu tarzdaki
siirlerinden ilki, ‘“Hayran” baglikli Servet-i Fiinun dergisinde yayimlanan
siiridir. Riibab-1 Sikeste’sinin “Aveng-i Tesavir’ adli boliimiinde de sevdigi
sairlerin maddi ve manevi portrelerini ¢izmistir (Kaplan, 2005b, ss. 27; 116;
131). Tirk edebiyatinda Fikret’ten 6nce Abdiilhak Hamid, Hoca Tahsin Efendi,
Sinasi, Namik Kemal ve Ziya Pasa hakkinda siirler kaleme almig; Selim ve
Fatih’in kabirlerini ziyaret siirlerinde de onlarin manevi portrelerini ¢izmigtir
(Kaplan, 2005b, s. 132). Namik Kemal de 1883’te Rodos mutasarrifi iken
Abdiilhak Hamid’in “Kabr-i Selim-i Evvel’i Ziyaret” adli siirine “Selimiyye”
naziresini yazmistir. Bu siirini Himid’in siirine yaptig1 yorumlarin yer aldigi bir
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mektupla beraber ona géndermistir (Tansel, 2005, ss. 171-176). Ahmet Rasim,
Mehmed Celal, Miistecabi-zdde Ismet gibi Mutavassitin diye anilan sairler,
gelenegin  etkisiyle siir-resim iliskisini sekillendirirken Servet-i Fiinun
sairlerinde parnasizm akiminin da etkisi olmustur. Bazi siirlerinde Cenab
Sehabeddin’in de uyguladigi tablo-siir, en gayretli tatbikatcisini ise Tevfik
Fikret’te bulmustur. O dénemde resim altina en ¢ok siir yazanlardan biri, aym
zamanda ressam olan Tevfik Fikret’tir (Kaplan, 2005b, s. 262). Resim sanatina
duyulan ilgi yalnizca bu devrin sahsiyetleriyle sinirli kalmamistir. Mehmet Akif
Ersoy, Yahya Kemal, Ahmet Hagim, Peyami Safa, Nazim Hikmet, Cevat Sakir
ve Necip Fazil, resim sanat1 ve ressamla ilgili diisiincelerini ¢esitli sekillerde ele
alan (Ayvazoglu, 2009, ss. 6-13) isimlerdendir.

Resim ile siir iliskisi agisindan dikkat ceken bir gelisme, Garip akimiyla
giindeme gelmistir. Garip akiminin 1941°deki 6ns6ziinde her sanatin kendine ait
ozelliklerinin, ifade araglarimin oldugunu vurgulamus; sanatlarda i¢ ice gegmeye
kars1 olduklarini belirtmiglerdir:

Siiri siir, resmi resim, musikiyi musiki olarak kabul etmeli. Her sanatin
kendine ait hususiyetleri, kendine ait ifade vasitalar1 vardir... Siirde
musiki, musikide resim, resimde edebiyat bu gilgligii yenemeyen
insanlarin bagvurduklar hileden baska bir sey degil. Ayrica bu sanatlar
oteki sanatlarin igine girince hakiki degerlerinden de bir¢ok seyler
kaybediyorlar (Kanik, 2011, s. 24).

Ikinci Yeni siirine bakildiginda ise Garip akiminin aksine resmin bilyiik bir
etkisi oldugu goriiliir. “Modern resim onlarin siirlerine hem kuramsal hem de
pratik agidan etkimis. 1950°li yillarda Ikinci Yeni’nin siir poetikasiyla, non-
figiiratife dogru kayan resim poetikas1 arasinda kosutluklar var. Ayrica bu
sairlerin, resimde kendilerine Paul Klee, Marc Chagall, Amadeo Modigliani,
Max Ernest, Kandinsky, Miro, Picasso gibi poetik akrabalara ilgi gdstermesi de
bu kosutlugun bir bagka kanitidir” (Karaca, 2010, s. 308).

Cumbhuriyet sonrasi siirde sadece ressamlardan bahsedilmemis ayni zamanda
siirin yapisinda da resmin giiglii bir etkisi goriilmiistiir. Bedri Rahmi Eyuboglu
gibi ressam sairler, kitaplarin1 resimleyen ilhan Berk, esi Somay Hanim’in
yaptig1 resimlerle kitaplarini yayimlayan Ahmet Necdet ve Cemal Siireya
(Enginiin, 2009, s. 17), Cumhuriyet sonrast dikkat ¢eken isimlerdendir. Resim
sanatiyla gergek bir estetik iligkisi kurabilen ve eserlerinde de bunu zenginlik
olarak kullanan (Anar, 2009, s. 32) Tanpinar!, ender sanat¢ilardan birisidir. O,
resim sanatina olan ilgisini daima canli tutmus; bu sanatla siki baglar kurmaya
calismistir (Ozcan, 2012, s. 15). Ahmet Muhip Diranas, Asaf Halet Celebi,
Ahmet Oktay, Enis Batur, Zahir Giivemli, Cihat Burak, Hulki Aktung,

L Ayrintil bilgi icin Nezahat Ozcan.’.ln, Ahmet Hamdi Tanpinarin Eserlerinde Resim
adli ¢calismasindan yararlanilabilir (Ozcan, 2012).
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Samipasazade Sezai, Halide Edib Adivar, Selim Ileri, Orhan Pamuk, Mustafa
Kutlu gibi Tanzimat’tan giiniimiize bircok sair ve yazarin eserlerinde resim
sanatinin izleri goriiliir. Bu sahsiyetlerin yan1 sira sozciiklerin gorsel olarak da
kullanilmasini amaglayan Nazim Hikmet, Erciimend Behzat Lav, Yiiksel
Pazarkaya, Behcet Necatigil, Can Yiicel, Metin Altiok, Akgiin Akova, Hiiseyin
Yurttag, Tartk Giinersel, Serkan Isin gibi isimler de siirlerinde yaptiklar1 gorsel
diizenlemelerle siirlerinin anlatim olanaklarini ¢esitlendirmeye, cogaltmaya
caligmislar ve okurlarinin ufkunu yeni bigim arayislarina agmiglardir (Gokalp
Alpaslan, 2005, ss. 6-9). Boylelikle sanatin algilanma bigimleri, baska
disiplinlerin verileriyle doniisiip gelisme gostermistir. Resimsel unsurlarin bagka
sanatsal bi¢imlere aktarilmasi, dolayimin degisimine bagli olarak ortaya ¢ikan
bicimsel doniisiimlerin géz oOniinde bulundurulmasint zorunlu kilmistir
(Aktulum, 2016, ss. 10, 46).

Resim 1. Ayine, 18 Agustos 1337-1921,S. 1, S. 1.
Ayine (18 Agustos 1921-04 Ocak 1923)

Rumi 18 Agustos 1337, miladi 18 Agustos 1921 tarihinde ilk sayis1 yayimlanan
ve yetmis iki sayr devam eden Ayine adli mizah gazetesi, Istanbul’da
yayimlanmigtir. Gazetenin miidiir-i mesulii, Esref Nesib’tir. Dergi, “Persembe
giinleri intisar eder, miistakilii’l-efkdr mizah gazetesidir” alt bashgiyla
yayimlanmistir. Kader Matbaasi’nda basilan gazetenin idarehanesi, Beyazid
Maliye karsisindaki Siihulet Kitaphanesi’dir. Niishast 100 para olan gazetenin
seneligi 175, altt ayhig 100 kurustur. ilanat {icreti mahiyetine gore
degismektedir. Anadolu yanlist gazetenin kapak resminde solda sik, takim
elbiseli bir erkek sagda ise sik bir bayan birbirlerine doniik halde ve ikisinin
ortasinda gazetenin ismi sade bir sekilde yazilidir (Ener Su, 2017, s. 75;
Erdogan, 2014, s. 10).

Ayine adli mizah gazetesinin ilk sayfasinmn ilk siitununda “Bend-i Siyasi”,
doérdiincii siitununda ise “Ayine-i Devran” ana bashg altinda ¢esitli konular ele
almmistir, Yazilarmi dort siitun  halinde yayimlayan gazetenin diger
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siitunlarinda ana baslik kullanilmadan ¢esitli konularda yazilar ve karikatiirler
yayimlanmistir. Gazetenin yirminci sayisindan itibaren kapak sayfasina Journal
illustre, Ayna, constantinople ifadeleri eklenmis; kapak resminde de
degisiklikler olmustur. ilk yirmi sayida geng bir kadin ve erkekten olusan kapak
resmi, yirminci sayidan itibaren pijamasinin tizerine sabahligini giymis, terlikli,
sivri burunlu, kamburu ¢ikmus biiyiik bir ayna tutan erkek ve basindaki ilging
nesne gozlerine kadar inmis aynaya doniik haldeki sisman bir adamdan
olusmustur. Gazetenin ismi, aynanm iist kismunda yazihidir. Ug say1 bu kapak
klisesiyle yayimlanan gazete, yirmi li¢lincii sayida yeniden klise degisikligine
gitmistir.

Resim 2. Ayine, 5 Kanunusani 1338-1922, S. 20, S. 1.

Yirmi @igiincii sayida Ayine, kapak resmini iigiincii kez degistirmistir. Bu klisede
sag tarafta duran geng bir kadin, elindeki aynaya bakmaktadir ve gazetenin ismi
de kadinin aynay tutan sol kolunun itizerindeki bosluga yazilmistir. Bu sayidan
itibaren renkli bir kapak resmine kavusan gazetenin i¢ sayfalarinda da kirmizi
renkli karikatiirler goriilmeye baglanmistir.

Resim 3. Ayine, 26 Kanunusani 1338-1922, S. 23, S.1.
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Ayine’nin otuz besinci sayisinda, kapak resminde dordiincii kez degisiklige
gidilmis ve gazetenin yayim giinii de carsamba olarak degistirilmistir. Sag
tarafta modern giyimli bir kadin, sol taraftaki diinyaya tuttugu aynayla diinyay1
aydinlatmaktadir. Diinyanin altinda da bir kadin ve erkek oturmaktadir.

Resim 4. Ayine, 19 Nisan 1338-1922, S. 35, S. 1.

3 Mayis 1922 tarihinde yayimlanan otuz yedinci sayidan itibaren ise gazetenin
sloganina milli kelimesi eklenmis ve alt baglik “Carsamba giinleri intisar eder,
milli mizah gazetesidir” seklinde degistirilmistir.

Gazetenin elli birinci sayisinda gazetenin kapak resmi, besinci kez degisiklige
ugramustir. Siyah arka fon tizerine gazetenin adi yazilmus; sag iist kdseye bir
kadin, sol iist koseye de bir erkek basi yerlestirilmistir. Derginin yayim
bilgilerindeki degisikliklerin kullanilan klige {izerinde degistirilmesi, yeni klise
satin almaktan daha asamali ve zorlu bir siireg¢ oldugu i¢in bu tarz degisikliklere,
baski/resim teknigindeki gelismelere bagli olarak kapak resmi de sik sik
degismek durumunda kalmistir.

Resim 5. Ayine, 9 Agustos 1338-1922, S. 51, S. 1.
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Ayine mizah gazetesinde yazi yazan yazarlar Bas muharrir, Dedeli, Eski Sair,
Coskun, Bu da Bir Sair, Derdli, Cimdik, Yusuf Ziya, Serseri, Kudemdadan Bir
Sair, Liitfi Fikri, Eski Sair, Ziva Gokalp’in Hemserisi Siileyman Nazif, R.F.,
Bekri Mustafa, Gramafon, Faruk Nafiz, Muhbir, Ayine, Bi Capkin, Neyzen
Tevfik, Halid Fahri, Zakkum, Mazhar Osman, Konstantin, Capkin, Neli
Koli/Zilli Koli, F.A., A.M., Alin Palavraci, Miilakatci, Imza: Dal. Yere, Osman
Cemal, Postaci, Ali Kemal, Cemal Nuri, Viranbag Ali Haydar Iimi, Yelpaze,
Esref Nesib, Hemrah, N.R., Uskiidarli Cemaleddin, Hiiseyin Rifat, Ali Haydar
Muhallimi, B.A., F.N., N.S., Alayci, Seyyar Muhbir, O.C., Ali Haydar, igne,
A.(Aym) C., Riza Tevfik, Halil Nihad, Emin Sadan, Refik Halid Miistentihi
Sustali Caki, Sinema Bécegi, Hasari, Kiiheylan, Fazil Ahmet (Aslina mutabiktir)
Ali Haydar, Bende-i Kadimeleri Unkapani Kopriisti, Kiiheylan, Ali Veli, Civciv,
Muhip, Fakirin, Fiske, P.S., S., Hakperest, M. A., N.S., Celadet Nazim, Sair,
Mehmet /fsaf, Yakup Kadri, Necdet Riistii, Nuh, Serseri, Secaat Nasir,
Muharrir-i: Ibn tilmuhtar, Esref Merhum, Muharrir-i Ahmet Rasim, Hatif,
Mahamizade, Tahirnadi, S.D., Muharrivi M. A., S.D., Nisanlin Ates Bocegi,
Feride, Arslan, Pegeli, Miirettibi Hakki, P.T., Bebek Kayalar: Bedia Nefsin,
Cavid Sermedi, Ayine-i Devran, Bican, Memduh Necdet, Hamamizade Ihsan,
Kamber, Halil Nihat, Burhaneddin Ali, Mazhar Fedri, Kanatsiz, Battalgazi,
Nazim Kamil, Idris Suub, A. Kemaleddin, Giil Dikeni, Sabik Adliye Miistesart
Saidvelna, Huzme, Naberber, Nerbaki, Radar @rﬁ, Torpil, Akbaba, Bilimum
Hapishane Firarileri, Bilimum Bozdogan Kemeri Fareleri, Refik Halid,
Fahreddin Nazim, Seyh Liitfi, Aka Giindiiz, Kopriiltizade Muharrir Fuad,
Erciiment Ekrem, F. Celaleddin, Gayri Gayran, La Edri, Tirk Sairi,
Kopriiliizade Mehmet Fuad, Hecar, Azmi Muhiddin, A.S., Mim Sad, Hanim
Teyze, Dalgin, R.S., Izzet Melih (Aslina mutabiktir) Igne, T. Karaoguz, IThsan
Emin, Nester, Kirili, Silivri Kapr Yasar Nezih, MiistenSihi M. Ihsan. Yahya
Kemal, Mahkiim-u Askiniz, Askceli Mehmet Sitki, Elise, Dervis, Deliris, Anber,
Nakli Devran, frfan Vahir, Ak Ay, Celal Nuri, Fwrtina, Venizelos, Nonos,
Pervane, Abdiilbaki Aziz, Selahaddin Rifat (Ener Su, 2017, ss. 76-77) imzalarin
kullanmis ya da imzasiz olarak yazilarin1 yayimlamislardir.

Haftada bir yayimlanan Ayine adli mizah dergisinin ilk yedi sayisinda da
donemin sairlerinin maddi ve manevi portrelerini ele alan siirlere yer
verilmistir. Bir sayis1 dort sayfadan olusan dergide dort karikatiir, siir, ilan,
telgraf, haber yazisi, muhavere, hikaye, mektup, ani/hatira, miilakat, bilmece,
reklam yazisi, fikra, anket, masal, monolog, mani gibi gesitli tiirlerde yazilara
yer verilmistir. Farkli tiirlerde yayimlanan bu metinler, mizahi bir sekilde
sunulmustur. Sayfalarinda c¢esitli tiirlerde yazilara yer veren derginin 72
sayisinda 162 siir yayimlandig1 belirlenmistir. Ayine’deki siirlerin genellikle
gazel, kosma, terkib-i bend, kita, sarki, nefes, mersiye, muhammes, miinacaat
gibi divan edebiyati ve asik halk edebiyati nazim bi¢imleriyle yazildiklar
goriilmiistiir. Dergideki siirlerden yalnizca yedi tanesi, portre siir 6zelligi
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tagimaktadir. Bu da dergi ile portre siir arasinda bir iligkinin olmadiginm
gostermektedir. Ancak tespit edilen siirlerin mizahi bir {islupla yazilmasi,
derginin tiirli ve igerigiyle uyum gostermektedir. Bu siirlerden “Halid Fahri
Bey/Portreler”, “Celal Sahir Bey /Portreler”, “Orhan Seyfi Bey/Portreler”,
“Portreler: Halil Nihad Bey” baglikli dort tanesi “Cimdik” imzasiyla, “Semih
Liitfi Bey’e” bashigiyla yazilan bir tanesi “Faruk Nafiz”” imzasiyla, “Yusuf Ziya
Bey/Portreler”, “Faruk Nafiz Bey/Portreler” bashkli iki tanesi de “Ayine”
imzastyla yayimlanmistir. Cimdik, Yusuf Ziya Orta¢’m en c¢ok bilinen
miistearidir (Cikla, 2010, s. 46). Bu bilgiden hareketle Ayine adli mizah
gazetesinde portreler hakkindaki yedi siirden dort tanesini “Cimdik”
miisteartyla Yusuf Ziya Ortag, bir tanesini Faruk Nafiz yazmustir. Diger iki
tanesi ise “Ayine” imzasini kullanan bir baskas1 tarafindan yazilmustir.

1. “Halid Fahri Bey/Portreler”

Ayine’nin 2. sayisinda Cimdik miisteariyla Yusuf Ziya Orta¢’m “Halid Fahri
Bey/Portreler” baslikli siiri yayimlanmistir. Siirin iizerinde Halid Fahri
Ozansoy’un bir resmine/karikatiiriine yer verilmistir. Basi 6ne egik halde duran
takim elbiseli sairin sag omzunda bir baykus vardir.

Resim 6. Ayine, 25 Agustos 1337-25 Agustos 1921, S. 2, S. 2.
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Halid Fahri Bey/Portreler

Bir baykusa benzer yiizii
Kara gozli karakasli,
Sagma sapan her bir s6zii,
Kendi giiya agir bagli!

*

Siirindeki kelimeler:

Dev, umaci, hortum, ciice!
Mevsimine gore meler:

Bazi aruz, bazi hece!

*

Kusdilinde gezer kis, yaz,

Masallah der her bir seye!

Karabeti varmig biraz

Pazarola Hasan Bey’e! Cimdik

Halid Fahri Ozansoy, Galatasaray Lisesi’nde 6grenci oldugu yillarda yazmaya
baslamig, Tevfik Fikret’in Ogrencilerin gilizel yazi ve siirlerini yayimladigi
Tirgje adiyla ¢ikardigi okul dergisinde iki nesri yayimlanmistir. 1912 yilinda
heniiz 6grenciyken Riibdb dergisinde “Mazideki Ask Icin Sana” baslikli siiri ve
sonrasinda da diizenli olarak derginin 33. sayisina kadar (Ozgiil, 1986, s. 12)
siirleri yayimlanmustir. Birinci Diinya Savasi yillarinda yazi hayatina baglayan
Halid Fahri Ozansoy, masal ve eski sark alemlerinde yeni ilham kaynaklar
aramustir (Kaplan, 200543, s. 205).

Siirin ilk dortliiglinde sairin fiziki portresine deginilmis ve kendisinin agir bash
olmasina ragmen sdzlerinin sagma olmasi elestirilmistir. Glilmeceyi saglayan
Zitlik/Uyusmazlik Kurami’nda beklenilenin/ umulanin disinda bir sonugla
karsilasiimasi (Oziinlii, 1999, s. 21) ve birbirine zit olan iki durumun ¢akismasi
sonucu ortaya ¢ikan durum, giilmeceye neden olur. Agir basl oldugu belirtilen
Halid Fahri’nin de bu kisiligine uygun sekilde konusmas1 beklenirken her bir
sOziiniin sagma olarak nitelendirilmesi, umulandan farkli bir durum oldugu igin
gillmeceye neden olur. Sairin karikatiiriinde yiiziiniin baykusa benzedigini
gostermek adma sag omuzunda bir baykus c¢izilmis ve her ikisi arasindaki
benzerlik gosterilmek istenmistir. Halid Fahri’'nin  yliziiniin  baykusa
benzetilmesi ve siirin iizerinde yer alan resminde sag omzunda baykusun
olmasi, Halid Fahri Ozansoy’un 1331 (1915) yilinda aruzla yazdigi manzum
tiyatro eseri Baykus adli trajedisine gonderme niteligindedir. Piyes 1916’da
Dariilbedayi edebi heyeti tarafindan begenilmis, Dariilbedayi-i Osmani nesriyati
arasinda yayimlanmus ve 1917’°de sahnelenmistir (Kerman, 2009, s. 503). Eser
Dariilbedayi'de oynanan ilk Tiirk drami olmasi, Anadolu'ya acilmak isteyen
Tiirk aydinlarina yol gostermesi; periler, ugursuzluk, mezarlik gibi unsurlarla
kurulu masalimsi bir yapiya (Ozgiil, 1986, s. 15) sahip olmasi ile taninmistir.
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Ayrica sair, bikkinligi ve korkuyu ele aldig1 siirlerinde de temel motif olarak
baykusu kullanmistir. Bu nedenle baykus motifi ile ozdeslestirilen sair,
kendisinin bu halini “kii¢iik yasta annesini kaybeden bir sairin i¢indeki derin,
koklii bir bunalim” (Ozgiil, 1986, s. 110) olarak yorumlamustir.

Ikinci dortlikkte Efsaneler’in en meshur siirlerinden biri olan “Sehrazad”
siirindeki Arkadan mes'al tutarken bir ciice (Ozgiil, 1986, s. 27) musrasina
gonderme yapilmugtir. 1917°de Omer Seyfettin ve Ziya Gokalp’in etkisiyle hece
Olciisiiyle siirler yazmaya baslayan Halid Fahri Ozansoy’un 1919°da tekrar aruz
veznine donmesi, bir y1l sonra hece vezniyle yazdig: siirlerini bir araya getirdigi
Bulutlara Yakin adl1 eserini yayimlamasi (Safi, 2015, ss. 57-58) elestirilmistir.

Milli Miicadele yillarinda yazdigi “Milll Zevke Dogru” makalesiyle yeniden
hece veznine yonelen sair, Faruk Nafiz Camlibel’e ithafen yazdigi Aruza Veda
siiriyle hece veznine kesin doniis yapmustir (Kolcu, 2007, s. 213). Zaman zaman
hece oOlgiisiiyle zaman zaman aruz vezniyle yazan sairin iki vezin arasindaki bu
gidis gelisleri, Bes Hececiler grubundaki diger sairleri kizdirmigtir. Yusuf Ziya
Ortag, Halid Fahri Ozansoy’un bu iki vezin arasindaki kararsizligini
“mevsimine gore melemek” seklinde degerlendirmistir. Melemek bir hayvana
(kuzuya) ait olan bir ses ¢ikarma eylemi olmasina ragmen Halid Fahri i¢in
kullanilmasi, s6z sanatlar1 (benzetme) ile giilmecenin olusturulmasin
saglamistir. Halid Fahri Ozansoy, Faruk Nafiz Camlibel’le birlikte aruz ve hece
vezni arasinda en fazla degiskenlik gosteren sairdir. Ancak Faruk Nafiz
Camlibel’in ve Orhan Seyfi Orhon’un aruzla yazdiklari siirlerinin sayist,
heceyle yazdiklarindan daha fazladir. Bes Hececiler olarak adlandirilan sairlerin
heceyle yazmaya baglamalarina ragmen bazisinin aruza déonmesi, zaman zaman
aruzla siirler yazmalar1 eski kiiltlir ve edebiyat ortaminda yetismelerine bagl
olarak once aruz veznini tanimalarinin etkisiyledir (Cikla, 2015, ss. 102-103).

Halit Fahri Ozansoy’un Edebiyat¢ilar Cevremde’de anlattigina gore Ortag,
Ozansoy’u bazen 6vmiis bazen de elestirmistir. Ozansoy’a gore bu durumun
baslangicini, hece-aruz meselesi olusturmustur. Ziya Gokalp’in tesvikiyle hece
vezni ve sade Tiirkge ile siir yazmaya baslayan sair, hecenin bes sairi arasinda
yer almistir. Halit Fahri’nin Miitareke doneminde (1919) ¢ikardigi Nedim adl
dergide heceyle yazilmus siirlerin yaninda aruzla yazilan siirlere de yer vermesi
Ozansoy ve Ortag arasinda vezin lizerine tartismalara neden olmustur:

Miitarekede ¢ikardigim Nedim mecmuasinda bol bol aruz siirlerimiz
¢ikardi... Yalniz Yusuf Ziya aramiza katilmamigti. Ciinkii o da Sair
mecmuasini ¢ikarmaya baslamisti. Bana hiddeti, Tiirk Yurdu’nda, Yeni
Mecmua’da hece siirleri yazdiktan sonra neden aruza dénmiigiiz ve ben
buna kendi mecmuamda vasita oluyormusum! Gelin de sagmayin! Biz,
yalniz aruzun da yiizyillar boyunca Tiirk siirlerinde yeri oldugunu, onun
icin bu veznin de hecenin yaninda yasatilmasini sdyleyerek Yusuf Ziya
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gibi ille de hece diyenlere karsi nezaketle bir miidafaaya girismistik
(Ozansoy, 2015, s. 265).

Diisiincelerinde en iyi dostlarina bile degisken bir ruh hali gosteren Yusuf Ziya
Orta¢g’in Halit Fahri Ozansoy’un Baykus eseri hakkinda farkli siireli
yayinlardaki goriisleri, Ozansoy’u da sasirtmustir. Sair, Edebiyatcilar Cevremde
adli eserinde Baykus’un halk tarafindan begenilmesine Orta¢’in sinirlendigini
belirtmistir: Ortag, Sair mecmuasinda “...Fakat artik alem bu c¢esit
gosterislerden bikti. Higbir kimsenin bdyle kurusiki giiriiltiilere kulak astig1 yok.
Binaenaleyh Baykus nazimi bu vadide yaya kaldi.” (Ozansoy, 2015, s. 266)
degerlendirmesini yapmustir; ancak daha sonra ayni1 eser hakkinda Alemdar’da:
“Baykus sahneden ve zevkimizden ziyade tarih-i edebiyatta serefli bir mevki
isgal edecektir.”, “Baykus lisan ve vezin itibariyle c¢ok miitekamildir.”
(Ozansoy, 2015, s. 268) sozleriyle diistincelerinin degiskenligini gostermistir.

Uciincii dortliikte ise sairin sdzlerinin sagmalig1 nedeniyle kusdiliyle konustugu
belirtilmistir. Halid Fahri’nin Servet-i Fiiniin dergisinde yayimlanan “Maésallah
Temasamizi Yeni Yeni Filizler Siisliiyor” baglikli yazisina génderme yapilarak
her bir seye masallah demesi hicvedilmistir. Sairin heniiz sekiz yasindayken
Olen annesinin Kayserinin Develi nahiyesindeki Salci Giizeli Serif Efendi'nin
kiz1 Zehra Hanim’1n ailesinin Deli Bayraktar namina sahip (Ozgiil, 1986, s. 9)
olmas1 nedeniyle eski Istanbul’un delilerinden olan Pazar ola Hasan Bey’le?
yakinlig1 oldugu iddia edilmistir. Pazar ola Hasan Bey, esnafa iginin rast gitmesi
icin soyledigi “pazar ola” temennisiyle taninmis bir kisidir. Ailesinin “Deli”
lakabinda olmasiyla Halid Fahri ve zihinsel engelli olan Pazar Ola Hasan
Bey’in aralarinda kurulan benzerlik, her iki ismin bazi ifadeleri yineleyerek
kullanmalariyla desteklenmistir. Sairin her seye “masallah” demesi ve Pazar ola
Hasan Bey’in “pazar ola” ifadelerini sik kullanmasi, iki sahsiyetin kusurlar
acisindan birbirine benzetilmesine neden olmustur. Bergson, Giilme -Komigin
Anlami Uzerine Deneme- adli eserinde Harpagon’un cimriliginden, Alceste’in
katiligindan hareketle kisilerin kusurlarmin da giilmeceyi saglayan onemli
unsurlar olarak kabul edilebilecegini belirtmistir (Bergson, 2011, ss. 80-84).

2. “Celal Sahir Bey/Portreler”

Ayine mizah dergisinin 3. sayisinda Yusuf Ziya’nin Cimdik miisteariyla ikinci
portre siiri yayimlanmigtir. “Celal Sahir Bey /Portreler” baslikli siirin {izerinde
Celal Sahir’in enseden ¢ekilmis bir fotografina yer verilmistir. Donemi igin
orijinal bulunan fotograf hakkinda Halit Fahri, Edebiyatcilar Gegiyor adl
eserinin “Sairlerin Resimleri” adl1 yazisinda su degerlendirmeyi yapmistir:

2 Ayrintih bilgi i¢in bakiniz Yavuz Selim Karakisla, “Eski Istanbul’un Delileri Pazar ola
Hasan Bey” (Karakisla, 2015).
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...Celal Sahir’e geleyim. Beyaz Gélgeler sairinin ¢esit ¢esit mecmualarda
poz poz c¢ikan resimleri, biz yeni tiiremelerin dehsetli giptamizi
uyandirirdi. Hele bunlardan bir tanesi vardi ki, zannederim ilk Mesrutiyet
yillarinda ¢ikardigi Mehdsin kadin mecmuasinda ¢ikmisti. Bu resmin
hususiyeti, Sahir’in ¢ehreden degil, enseden fotografini aldirmig olmasi
idi. Resimde yalmz sairin omuzlarina kadar inen kabarik saglari ve
kafasinin arkasi goriiniiyordu. Bu resim bize o tarihte o kadar orijinal
goriinmiigtii ki, giinlerce hatta haftalarca geng sairler meclisimizde bunun
lakirdisint  etmistik. Yalniz bu moda, galiba biz siir nesretmeye
basladiktan sonra tavsamis olmali ki hi¢gbir mecmua sahibi bizim de bu
sekilde bir resmimizi basmaya talip ¢tkmamusti! (Ozansoy, 2016, s. 95).

Resim 7. Ayine, 1 Eyliil 1337- 1 Eyliil 1921, S.3, S.2.

Celal Sahir Bey /Portreler

Gorenler zanneder yirmi yasinda:
Biyiklart kesik, saglart uzun!
Gonlii bin hayalin kosar pesinde,

Yiizi neselidir, yiiregi hiiziin!
*
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Diin Tevfik Fikret’in mektebindendi,

Sonra reis oldu Fecr-i Ati’ye;

Daima kalacak bu beyefendi

Maziden 4ti’ye en son hediye!

*

Eskiden yazdig1 manzumeleri

Bir madmazel bulup ithaf ederdi.

Fakat (Emine) nin gelmemeleri

[Tham (alti+bes) vezniyle verdi! Cimdik

Kiiciik yaslarda siir yazmaya baslayan ve ilk siirini 14 yasindayken annesine
yazan Celal Sahir; bu siirini 1898’de /rtika mecmuasinda yayimladiktan sonra
1902°de Sahir imzasiyla Servet-i Fiintin topluluguna katilmis, Fecr-i Ati ve daha
sonra da Milli Edebiyat cereyanina uygun eserler vererek aruzdan heceye gecis
yapmis bir edebi sahsiyettir. Celal Sahir, frtika, Musavver Fen ve Edeb, Pul,
Lisan, Mecmua-i Edebiyye, Giilsen-i Edeb ve Sabah’ta eserlerini yayimlamis,
Hikmet, A. Velhin, A. Celal, Ahmet Celal, Hikmet Celal, Sarik gibi imzalar1
kullanmigtir. Sadi ile sokakta yiiridiigli bir giin miistear aradigini soyleyen saire
Sadi “Sahir” kelimesini 6nermis; ¢ok begenilen bu 6neri, sairin Celal Sahir
olarak taninmasii saglamistir. Edebi hayatinin ilk yillarinda dénemin gdzde
edebi sahsiyetlerinden Muallim Naci, Abdiilhak Hamit ve Recaizade Ekrem gibi
sanat¢ilarin taklit¢isi durumunda olan sair, ilk siirlerinden itibaren Servet-i
Fiinun, Fecr-i Ati, Milli Edebiyat ve Cumhuriyet dénemi siirlerinde zamanin
popiiler isimlerinin mukallidi olmustur. ilk dénem siirlerinde genellikle ask ve
tabiat konusunu isleyen Sahir, Milli Edebiyat doneminde ferdi duyarlilik iceren
siirler yazmis, milll duygular1 harekete gecgiren ve gecmisin kahramanliklarini
cagristiran siirler yazma seferberligine katilmistir. Cumhuriyet’in ilanindan
sonraki yillarda ise ferdi konularda ozellikle ilerlemis hastaliginin ve yasinin
getirdigi duygusallikla siir yazmaya devam etmistir (Tagizade Karaca, 1992, ss.
4-20).

Celal Sahir, Ismail Habib Seviik’iin Tiirk Teceddiid Edebiyati Tarihi’nde
kendisi i¢in “bir nevi ipekbdcegi ki istihaleden istihaleye girer, merhaleden
merhaleye gomlek degistirir. Fakat biliriz ki biitiin bu tahavviillere ragmen o,
hep aym bdcektir...” sozlerine Mecdi Sadrettin’in kendisiyle yaptigi bir
roportajda bir nevi cevap vermistir. Sairin Edebiyat-1 Cedide’den baslayarak
Fecr-i Ati ve Milli edebiyat icinde yer almasi, kendisinin her yeni cereyana
katilmak isteyen sahsiyetsiz bir uysal olarak tanmmasina neden oldugunu
belirtmistir. Sahir, bunu kusur olarak kabul etmeden Once Edebiyat-1
Cedide’den itibaren iizerinde etkili olan sahsiyetlerin tesirinden kurtularak
diisiincelerinde ve yazilarinda sadeligin hararetli bir taraftar1 oldugunu ve
edebiyata giizellik arayan bir gézden baska bir gozle bakmadigini, yazilarinin
sOhretle ilgisi olmadigimi sadece duygu ve disiincelerinin tasan damlalar
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oldugunu hatirlatmis ve degismeyen insanin yasamadigini (Mecdi Sadrettin,
1929, ss. 25-34) ifade etmistir.

Siirin ilk dortliigiinde Celal Sahir Erozan’in dis goriiniisii ele alinmigtir. Ortag,
hatiralarinda “uzunca boyu, uzun saglari, ince viicudu, Solgun yiizii, menevisli
lacivert gozlu sair, ince, zarif ve hassas bir insan” (1963, s. 71) olarak tasvir
ettigi Erozan’in yukaridaki siirinde ise uzun saglar1 ve kesik biyiklar: nedeniyle
yirmi yasinda bir gen¢ gibi goériinmesini ele almistir. Ayni zamanda Celal
Sahir’in yasinin ilerlemesine ragmen c¢ocuksu davraniglarinin devam etmesine
de gdonderme yapilmgtir:

Hic eskimek, eskide kalmak istemiyordu Sahir. Artik Fecr-i Ati
devrindeki kabarik saglarla enseden cikarttigi fotograflarin da sairi
olmaktan ¢ikmusti. Fakat en kibar ve temiz giyinen Istanbul efendiligini
hayat1 miiddetince terk etmedi. Halis Istanbul cocugu idi, ama yast
ilerledikce ¢ocuklugunu biisbiitin birakmis da sayilmazdi. Bizler
kendisinden sonra gelen geng sairler, ona ‘Her dem taze Celal Sahir Bey’
derdik. Bu onun da hosuna gidiyordu sanirim (Ozansoy, 2016, s. 178).

Gonlii bin hayalin pesinde kosan sairin neseli goriinmesine ragmen yiireginin
hiiziinlii oldugu belirtilmigtir. Servet-i Flinln déneminin 6nemli temalarindan
biri olan ‘“hayal”, Celal Sahir’in siirlerinde de islenmistir. Hayal iilkesine
siginma, uzak beldelere kagig, hayal diinyasinda yasama unsurlar1 hakikatin
acimasizligt karsisinda hayal kirikligi ile sonuglanmistir. Hayal-hakikat
catigsmasi sairin bedbin bir ruh hali yasamasina, hiiziinlenmesine neden
olmustur. Ask ve kadin sairi olarak bilinen Celal Sahir, Beyaz Gélgeler adl
kitabinin 6nsoéziinde okuyucularindan duygulariyla ve hisleriyle okumalarini
istemistir. Ancak buradaki duygu, daha ¢ok hiiziin olarak ele alinmistir. Agk,
yalnizlik, kimsesizlik, gézyasi, ayrilik gibi unsurlar, ¢cok hassas ve duygusal bir
kisiligi olan sairin hiizne kapilmasina araci olmustur. Ayrica Celal Séhir,
yaradiligindaki bedbinligin kaynagi olarak kendisinde ¢ok etkili oldugunu
belirttigi Maupassant’1 (Mecdi Sadrettin, 1929, s. 29) g6stermistir.

Ikinci dortliikte Celal Sahir’in 6nce Tevfik Fikret mektebinden olup sonra Fecr-i
Ati’ye reis olmasi ifadesiyle sairin Servet-i Fiintin toplulugundakiler arasinda
yasca en kiigiik olmasi ve daha sonra da Servet-i Fiinin’un devamu niteligindeki
Fecr-i Ati’nin kuruculari arasinda olmasi ifade edilmistir. Erozan’m Milli
Edebiyat ve ardindan Cumhuriyet devrinin ilk doneminde de edebi
faaliyetlerine devam etmesi, sairin “maziden atiye son hediye olarak kalacak”
seklinde degerlendirilmesine neden olmustur. Tagizade Karaca, sairin ‘kadin
sairi’, “feminist sair’, ‘ask sairi’, ‘sair-i nisa’ gibi tanimlamalarla bilinen ilging
bir sahsiyet oldugunu belirtmis; Servet-i Fiinin’dan Cumhuriyet donemine
kadar pek ¢ok edebi faaliyete katilan, daima yenilik ve degisim pesinde kosan
aray1s i¢indeki sairi belli bir donemde degerlendirmenin giigliigiinii (2003, s. 57)
vurgulamustir.
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Ucgiincii dértliikte siirlerinin konusu hep ask ve kadmn olan Erozan’m yazdig
manzumeleri kadinlara ithaf ettigi hatirlatilmistir. Sair, diger Servet-i Fiinlin
sairleri gibi kiiciik ve dnemsiz konulari ele alsa da kadin, onun siirlerinin temel
unsurunu olusturmustur. Bu nedenle de «kadin sairi» diye anilan Erozan’in
“Biitlin hayatim1 onlar verir de ben yasarim/ Kadinlar olmasa oksiiz kalird:
es’arim!” (Tagizade Karaca, 1992, s. 41) muisrasi, onun bu dzelligini gostermesi
acisindan 6nemlidir. Celal Sahir, yalniz kadinligin kendi hassasiyetine terciiman
oldugunu, bu nedenle de kadinlardan bahsettigini Siirlerim’de de aciklamistir.
Balkan ve I. Diinya Savasi yillarinda yazdigi bazi siirlerinde milli ¢izgiler
gosteren kadin imaj1 Ayse, Emine kimligindeki fedakéar, masum yerli giizellikler
tagtyan tipler iken daha Once yazdigi siirlerde Batili c¢agrisimlar yapan
kadin/sevgili imaji1; madam, matmazel, siz gibi ifadelerle ¢izilmistir (Tagizade
Karaca, 1992, s. 46). Boylelikle sairin i¢inde bulundugu edebi anlayisa goére
kadina bakis acgisinin da degistigi goriilmiistiir.

Bergson’un kisilerin kusurlarim1 giilmeceyi olusturan unsurlar (Bergson, 2011,
ss. 79-83) olarak degerlendirmesinden hareketle siirde belirtilen Celal Sahir’in
ilerleyen yasina ragmen cocuksu davraniglari, belli bir edebi doneme ait
olmamasi, kadinlara kars1 zaafi gibi ¢esitli kusurlarinin gililmeceyi saglayan
unsurlar olarak kullanildig: disiiniilebilir.

3. “Orhan Seyfi Bey/Portreler”

Ayine mizah dergisinin 4. sayisinda bir portre siir daha yayimlanmistir.
Gazetedeki bu {igiincii portre siir de yine Cimdik miisteariyla Yusuf Ziya
tarafindan yazilmustir. Bu siirde de Yusuf Ziya, ikinci esi Giizide Ortag¢’in kiz
kardesiyle evlendigi ic¢in bacanagi (Cikla, 2010, s. 10) olan dénemin
sairlerinden Orhan Seyfi Orhon’u ele almistir. Diger portre siirlerde oldugu gibi
bu siirin tizerinde de sairin bir fotografina yer verilmistir. Takim elbiseli, fesli,
sirtiistli diisecek gibi duran sairin sag elinde tuttugu bir kus kafesi vardir.
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Resim 8. Ayine, 8 Eyliil 1337- 8 Eyliil 1921, S. 4, S. 2.

Orhan Seyfi Bey/Portreler

Gozleri mavidir, kaglar1 enli,
Dudag: kirmizi, yanag benli,

Tanr1 6zenmis de yaratmis onu
Hem kivircik sagli, hem beyaz tenli!
*

Muhabbet gonliinde bir gizli oktur,
Sevdalar oyununda bilgisi ¢coktur
Fakat on senedir hep kaybediyor
Hiineri var ama tali’i yoktur

*

Yamandir, her seyi evvelden sezer,
Tirkiiler uydurur, maniler diizer,
Yalniz bir kusuru vardir kusumun:
Sehzadebasi’nda biraz ¢ok gezer!  Cimdik
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Sair ve mizah yazari Orhan Seyfi Orhon, bazi siirleri ¢esitli makamlarda
bestelendigi i¢in musiki ¢evrelerinde “giifte sairi” olarak tanimmugtir. Orhon,
farkl1 gazeteler i¢in siir yazdiktan sonra 1919 yilinda aruz vezniyle yazdigi
Firtina ve Kar adli ilk eserini yayimlamistir. “Birinci Diinya Savasi yillarinda
Ziya Gokalp’in tesirine kapilarak, Osmanlicadan Tiirk¢eye, aruzdan heceye
gecen ve glinliik dille dahenkli siirler sdyleyen sairlerden biri de Orhan Seyfi
Orhon’dur.” (Kaplan, 2005a, s. 213). Ziya Gokalp’i tanimasiyla siir anlayiginda
degisiklik yapan sair, hece vezninde siirler yazmaya baslamistir. Ziya Gokalp’in
Orhan Seyfi’ye ve diger sairlere sdylediklerine gore Tiirk milletinin ruhuna
hitap edecek siirler hece vezniyle, sade bir dille yazilmali ve mutlaka
memleketten bahsetmelidir. Bu poetikanin temelinde ise Tiirkgtiliik akimi vardir
ve Orhan Seyfi de bir Tiirkgiidiir. Yeni Lisan Hareketi’ne ve Ziya Gokalp’in
“Lisani Tiirkciiliik” programina bagli olarak yazi hayatina devam eden sairin,
ilk zamanlardaki prensiplere uygun bir sekilde hareket etmesi diger hececi
sairlerden ve sade dille yazan yazarlardan farkliligi (Donbay, 2009, ss. 116-121;
Safi, 2015, s. 57) olarak gorilmiistiir.

Ik dértliikte Orhan Seyfi’nin fiziki 6zellikleri anlatilmis, mavi gozlii, kirmizi
dudakli, Tanri’nin 6zenerek yarattigl sairin yakisiklihigr vurgulanmistir. Hakki
Sitha Gezgin de, Edebi Portreler adli eserinde Orhan Seyfi’nin fiziki ve ruhsal
Ozelliklerini su sekilde anlatmustir:

Siizgiin, i¢i renk ve aydinlik olmus bir sefkatle dolu mavi gozler. Genislik
hissi vermeyen miitehayyil bir alindan sonra kendinden ondiileli kumral
saclar. Seyfi, sanatin tacindan evvel bu tabiatin tacim tasidi... Kartal
burnunu gorenler onda kasirgalarla dolu yirtict bir i¢ vardir sanirlar.
Hayir, korkmaym onun huyu da gerdani kadar yumusaktir. Gozlerinde
pek seyrek olarak hiddetin simsekleri ¢aksa da yakmak, yikmak i¢in degil,
aydinlatmak i¢indir (Gezgin, 1999, s. 219).

Ikinci dértliikte sairin gonliinde muhabbetin gizli bir ok olmasi, sevda oyununda
bilgi sahibi olmas1 ifadeleriyle sairin kii¢lik yaslardan itibaren yasadigi goniil
maceralarina gonderme yapilmistir. Bu durum giilmece kuramlarindan
Zithik/Uyusmazlik Kurami’na gore degerlendirildiginde kadin-erkek iliskisi
hakkinda bilgisi, deneyimi, yetenegi olan bir kisinin basarili olmasi beklenirken
sairin stirekli kaybettigi gorlilmiistiir. Olaylarin nasil sona erecegine dair
beklentinin bosa ¢ikmasi, umulanin tersinin gergeklesmesi giilmeceye neden
olmustur. Daha ¢ocuk denilecek yasta askla tanisan, ilkokulun son siifinda ilk
askin1 yasayan Orhan Seyfi, okula yeni gelen bir kiza gonliinii kaptirmus,
siddetli kis giinii birlikte gecirdikleri giizel bir giiniin ardindan zatiirreye
yakalanmistir. Uzun bir tedavi siirecinin ardindan birka¢ ay sonra okula
dondiigiinde kizin babasinin Briiksel’e miistesar oldugunu ve oraya gittiklerini
O0grenmis, kiiclik askindan kendisine bir veda mektubu kalmistir. Sairin,
Mehmet Atd Bey’in 7ktitaf adhi eserindeki siirlerine nazireler yazmasi da
Riistiyede dgrenci oldugu donemde baslayan ve Mercan Idadisi’nde okudugu
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zamana kadar devam eden, uzaktan izledigi, ayn1 sokakta oturduklar1 gen¢ bir
kiza duydugu gizli ilgisi sayesinde olmustur. Hukuk 6grenimi sirasinda ise anne
ve babasinin yaz aylarini gegirmek i¢in agabeyinin yanina gittikleri bir donemde
amcas1 Halit Bey’in Beylerbeyi’ndeki yalisinda misafir olan sair, daha dnce ask
acist yagamasina ragmen, amcasinin kizi Melike’ye duygusal bir yakinlik
duymus bir slire sonra Melike’nin evlenmesi {izerine komsu kizi Nezahet’e
duydugu ask ilk memurluk giinlerine kadar devam etmistir (Donbay, 2009, ss.
18-21). Hiiziinle, ayrilikla sonuglanan bu ask iliskilerinden sonra Orhan Seyfi,
Yusuf Ziya’nin ikinci esi Giizide Ortag’in kiz kardesiyle evlenmistir.

Eserlerinde 6zellikle agk konulu siirler yazan sairin siirlerinde ask en g¢ok
islenen konudur. Orhon, siirlerindeki giizelleri daha ¢ok dig goriiniis ve sekil
olarak ele almustir. Inci Enginiin, Orhan Seyfi Orhon ve Yusuf Ziya Ortag’m
kadin sairleri olarak nitelendirildigini, siirlerinin sevgi, ask, deniz ve mehtaptan
ibaret oldugunu, alayciliklarini mizah dergilerinde harcayarak siire yeterince
onem vermediklerini belirtmistir (2004a, s. 40). Kaplan ise, sairin siirlerindeki
agk konularmi derin bir tutku olarak yagsamaktan ziyade kelebek gibi giizelden
glizele kosan hafif bir capkinlik seviyesinde (2005a, s. 214) ele aldigim
vurgulamistir.

Ugiincii dortliikte ise Orhan Seyfi’nin sezgilerinin kuvvetli oldugu belirtilmis;
tirkiiler uydurup maniler soyleyen sairin donemin Sehzadebasi’nda c¢ok
gezmesi kusur olarak goriilmiistiir. Sehzadebasi, XIX. yiizyilin meshur tiyatro
ve eglence merkezi Direklerarasi’nin, hayalhanelerin yani ortaoyunu, meddah
ve karagdz gibi geleneksel seyirlik oyunlarin sergilendigi yerlerin ve tiyatro
gosterileriyle bilinen Fevziye Kiraathanesi gibi kiraathanelerin, g¢esitli
sosyallesme alanlarinin ¢ogunlukta oldugu bir bolge durumunda idi. Ramazan
aylarinda sahura kadar devam eden biiyiik bir coskunun ve eglencenin merkezi
konumundaki bolge, Direklerarasi, yalnizca bir eglence ve gezinti bolgesi
olarak degil ayn1 zamanda kiiltiir, edebiyat ve sanatin da merkezi olarak da
onemli bir yerdir. Sairliginin yani sira mizah yazarligi ile de bilinen Orhan
Seyfi’nin toplumu giildiiren unsurlar1 tespit etmek ve yazilarina/siirlerine mizah
malzemesi saglamak amaciyla donemin eglence mekanlarinda, geleneksel
seyirlik oyunlarin sergilendigi Sehzadebasi’nda ¢ok gezdigi diisiiniilebilir.
Dortliikte ayrica Orhan Seyfi Orhon’un, Suphi Nuri’nin Yarin mecmuasinda
yayimladig1 mani, tiirk{i gibi halk siiri nazim sekilleriyle yazdigi manzumeler ve
tiyatro eserlerine gonderme yapilmistir.

4. “Portreler-Halil Nihat Bey”

Ayine mizah dergisinin yayimlanan 5. sayisinda Halil Nihat Boztepe hakkinda
bir portre siir yayimlanmistir. Bu siir, Yusuf Ziya’nin bu gazetede Cimdik
miisteartyla yazdigi dordiincii siirdir. Siirin iizerinde takim elbiseli, sag elinde
kagit tutan Halil Nihat’in bir fotografi vardir.
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Resim 9. Ayine, 15 Eyliil 1337- 15 Eyliil 1921, S.5, S. 2.

Portreler: Halil Nihad Bey

Kirk yasina kadar ¢ikmadr sesi,
Ansizin ilhama erdi bir gece!
Nesrin gilmaniyla nazmin hurisi
Nihad’ i koynuna girdi gizlice!
*

Daima terciime yapan kalemi
Basladi bir biilbiil gibi feryada!
“Karadeniz” gibi costu elemi,
Hamsi baliklar1 geldikge yada!

*

N

Herkes “mizah-niivis” dese de ona

Eminim nesesi gostermeliktir!

Yakindan vakifiz onun ruhuna:

Kalbi kalbur gibi delik deliktir!...  Cimdik
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Mizah edebiyatimizin énemli simalarindan Halil Nihat Boztepe’nin dogum yili
hakkinda 1880/1882 seklinde iki farkli bilgi mevcuttur. Hilmi Yiicebas’in Yedi
Sairden Hatiralar baslikli eserinde ve Murat Yal¢in’in editorliigiinde hazirlanan
Tanzimat'tan Bugiine Edebiyat¢ilar Ansiklopedisi'nde 1882 yili (Yiicebas,
1960, s. 131; Yalgin, 2010, s. 243), Kemaleddin Senocak’in Yanardag Sairimiz
Halil Nihad Boztepe eserinde ve Mustafa Ismet Uzun’un Tiirkiye Diyanet Vakfi
Islam Ansiklopedisi’nde yazdigi “Halil Nihat Boztepe” maddesinde 1880 yili
(Senocak, ty., s. 13; Uzun, 1992, s. 322) bilgisi kullanilmistir. Senocak, sairin
resmi kayitlardaki dogum tarihinin 1882 oldugunu ancak Boztepe nin
kendisinin iki yas kadar kiigiik kaydedildigini sdyledigi agiklamasini yapmustir
(Senocak, ty., s. 13). Kaynaklardaki bu ikiligin belirtilen durumla ilgisi olabilir.

1880/1882? yilinda Trabzon’da dogan Halil Nihat Boztepe, Karadenizli bir halk
cocugu, siyaset ve edebiyat diinyasinin isimlerini hicveden siirleriyle taninmis
bir sairdir. Hece vezniyle siir yazilmasina karsi olan Boztepe, heceyle yazan
Riza Tevfik, Celal Sahir, Orhan Seyfi gibi bir¢ok sairi niikteleriyle elestirmistir.
Giinliik gazetelerde mizah siirleri altinda ismi goriilmeye baslayan sair, zamanla
meshur olmustur. Boztepe, Sihdm-: [lham adli ilk eserini 1921 yilinda yani 39-
41 yaslar1 arasinda yayimlamustir. {lk dortliikte bu bilgilerden hareketle sairin
kirk yasmma kadar yazmayip ge¢ yasta yazmaya baglamasi vurgulanmistir.
Ilhama erdi sozciikleriyle de Halil Nihat'in Sihdm-: flham (Khaleel, 2019, s. 5)
adli ilk eserine gonderme yapilmistir. Ayrica Boztepe’nin eserini, Nefi’nin
Sihdm-1 Kazd adli hiciv tarzindaki eserinden ilham alarak adlandirdig igin de
elestirildigi dustiniilebilir. Halil Nihat da eserinde Nefi gibi dénemin siyasi
isimlerini elestirmistir. Ancak Nefi hicivleri yliziinden 6liime mahkim edilecek
kadar sert bir iisliiba sahip olmasina ragmen Boztepe’nin tislibu daha yumusak,
incitmeyen, asagilamayan bir niteliktedir.

Ikinci dortliikte 1920°de Alphonse Daudet’ten Taraskonlu Tartaren,
Degirmenimden Mektuplar ve Kiiciik Efendi adli romanlart ¢eviren, yalnizca
tercime yapan sairin bir anda yazmaya baslamasina deginilmistir. Frererler
Mektebi’nde Fransizca 6grenen ve bu dilin inceliklerini bilen Halil Nihat
Boztepe, Il. Mesrutiyet’in ilanindan sonra Vakit, Aksam, Istikial, Alemdar ve
Tanin gibi donemin tanmnmis siireli yaymlarinda once Fransizcadan yaptigi
terciimeleriyle, daha sonra siirleri ve edebi yazilariyla adini duyurmustur.
Orta¢’m, Trabzon’daki papazlarin mektebinden aligveris yaparak Fransizca
ogrendigini belirttigi sair, terciimelerle Fransizcasim iyice gelistirmis,
begenilen, saglam terciimeler yapmistir. Dortliikte hamsi baliklar1 ve eleminin
Karadeniz gibi cosmasi ifadeleriyle de Halil Nihat’in Trabzon’lu olmasina
gonderme yapilmstir.

Ugiincii dértliikte Halil Nihat'm mizah yazari ve niiktedan bir kisi olarak
taninmasimna ragmen nesesinin gdstermelik oldugu, kendisini yakindan
tantyanlarin sairin kalbinin nasil oldugunu bildikleri belirtilmistir. Bekar olan ve
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yalniz yasayan Boztepe, Omriiniin son yillarinda zor gilinler gegirmistir.
Oliimiinden birkag y1l 6nce bir goziinii kaybetmesi, kalbinin yetersiz calismasi
gibi saglik sorunlarii niikteli bir sekilde anlatan sairin aslinda psikolojisinin
bozuldugu, uyku hap1 yutarak yasamina son vermesinden de anlasilmaktadir.
Yusuf Ziya, Bir Varmis Bir Yokmus Portreler kitabinda sairin son yillari
hakkinda bilgi vermistir:

Oliimiinden birkag yil once bir goziinii kaybetti. Kendi kendisini sdyle
teselli ediyordu: -Bu yastan sonra bana bir g6z ¢ok bile! Daha sonra kalbi
yetersiz ¢alismaya basladi. Yiiriiyemiyor, ¢calisamiyor, nefes alamiyordu.
Tek talihi sahici bir dost evinde yasamakti: Ibrahim Alaattin’in... Nihayet
bir gece dliime elini ¢abuk tutmasi i¢in yardim etti; cok sayida uyku hapi
yuttu ve edebiyatimizin bu ‘gigekle nim bozulmus, rakik simast’ giilmeyi
¢oktandir unutmus gozlerle sonsuz uykusuna daldi (Ortag, 1963, s. 166).

Hig evlenmeyen Boztepe’nin kavugmasi imkansiz olan gizli bir agk acisi ¢ektigi
ihtimali de hiizniine gerekge gosterilmistir. Sairin yliziiniin giilmesine ragmen
mutsuz olmasi, bazi eserlerine de yansimustir:

Halka her giin bin letaif sdyleyen sair Nihad
Kulbe-i ahzanina bi-nes’e vii mugber doner... (Senocak, ty., s. 14).

Kalem giiler, goniil aglar... Goren sanir ki sen’im!

Kalem de sdzde benimdir, goniil de sdzde benim! (Senocak, ty., s. 14).

Siir yazmak; emek isteyen, uzun bir ¢alisma donemi, bilgi birikimi isteyen ya da
kisinin yetenegi dogrultusunda sekillenen bir siire¢ olmasina ragmen daima
tercime yapan Halil Nihad Boztepe’nin siir yazmaya baslamasi, bir gecede
olmus gibi ifade edilerek miibalaga yapilmistir. Ikinci dértliikte Boztepe’ nin
biilbiile, tiziintiisiiniin de hir¢in, dalgali bir deniz olan Karadeniz’e benzetilmesi,
ticlincli dortliikte de kalbinin kalbura benzetilmesi, siirdeki mizahi unsurlarin
s0z sanatlar1 araciliiyla elde edildigini gostermektedir.

5. “Semih Liitfi Bey’e”

Ayine mizah dergisinin yayimlanan 5. sayisinda portre siirlerin yayimlandig
siitunda Yusuf Ziya’nin siirlerinin ardindan Faruk Nafiz de Semih Liitfi Bey
icin bir siir yazmustir. Semih Litfi, Siihulet Kitabevi'nin ve Ayine mizah
gazetesinin sahibidir.
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Resim 10. Ayine, 15 Eyliil 1337- 15 Eyliil 1921, S. 5, S. 2.

Semih Liitfi Bey’e

Liitfi Bey! Islerim ters tiirs giderken
Verdigin nasihat viz gelir bana,
Rakinin okkas1 yiiz kirk ederken
Bir siire bes lira az gelir bana!...

*

Ben yemek isterken borek baklava
Ne bulsam yiyorum simdi bedava,
Azizim, soguktur dedigin hava

Yiiz dirhem igince yaz gelir bana...
*

Maniler diizerek, kadeh elimde,
Para bekliyorum zevk-i selimde
Ister gonder ister “Allah Kerim!” de
Tezgahtan veresi diiz gelir bana! Faruk Nafiz

Semih Liitfi (Erciyes) Bey, sonradan Miisliiman olan Kayserili bir Ermeni’dir.
Liitfi, 1906 yilinda Babidli’de Ankara Caddesi’nde Semih Liitfii Kitabevini/
Stihulet Kiitliphanesi’ni kurmustur. Tiirk yayin hayatina katki saglamis 6nemli
isimlerden birisidir.
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Faruk Nafiz, ilk dortliikte Semih Liitfi Bey’e hitap ederek isleri ters gittigi i¢in
verdigi nasihatlerin etkisiz oldugunu belirtmistir. Semih Litfi’nin ¢ikardigi
Ayine gazetesinde yazan ve her siir igin bes lira alan sair, rakinin okkasimin yiiz
kirk oldugu bir déonemde aldig1 paranin azligindan yakinmistir. Gazetede yazan
diger yazarlar ve sairler gibi o da “Portreler” bagligi altinda yayimlanan bu
siirinde emeginin karsiligin1 alamamaktan sikayetcidir. Kendisi i¢in bir simit-
cay bile almayacak kadar cimri bir sahsiyet olan Semih Liitfi igin
yazarlarin/sairlerin paralarimni 6demek, ciddi bir sikinti olmustur. Faruk Nafiz,
onun ruhsal portresini siiriyle anlatirken gazetede yazan sairlerden Yusuf Ziya
da anilarmi topladigt Bizim Yokus adli kitabinda onun bu tabiatini, dis
gorlinlistini, cimriligi nedeniyle 6gle yemegine gitmedigini, diikkdninda soba
bile yakmadig i¢in soguktan parmaklarinin morardigini1 anlatmustir.

Ikinci dortliikte baklava borek yemek istedigini belirten Faruk Nafiz, aldig
maasin/paranin azliglr nedeniyle bedava buldugu her seyi yedigini sOylemistir.
Semih Liitfi’nin birinci dortlitkte bahsettigi nasihatin ne oldugu, ikinci dortliikte
soguktur dedigin hava sozlerinden anlasilmaktadir. Liitfi’nin para vermemek
icin havanin soguklugunu bahane ederek Faruk Nafiz’e igmemesi yoniinde
nasihatte bulundugu diistiniilebilir. Ancak Faruk Nafiz, bu nasihati dikkate
almaz ¢iinkii yiiz dirhem i¢ince alkoliin etkisiyle i¢i 1stnmaktadir.

Uciincii dortliikte elindeki kadehle gazete icin siir yazan Faruk Nafiz, en yiiksek
derecedeki zevkiyle Semih Liitfi’den para bekledigini yazmistir. Dortlikte
Litfi’nin  kendisine bir durum anlatildiginda ya da kendisinden para
istenildiginde “Allah Kerim” diye cevap vermesine de génderme yapilmustir. ilk
dortliikte islerinin ters gittigini vurgulayan sair, bu dortliikkte Semih Liitfi para
gondermezse veresiye olarak, bor¢lanarak igmeye devam edecegini belirtmistir.
Nafiz, uygun olmayan anlaminda kullanilan “ters gelmek/ters olmak™ deyimini,
ters sbzciigiinlin zittiyla “diiz gelir” seklinde kullanarak Semih Liitfi’nin para
gonderip gondermemesinin kendisi i¢in bir problem olmadigini eger Liitfi para
gondermezse de borglanarak kadehini tutmanin kendisi i¢in uygun oldugunu
vurgulamigtir. Calisanlarina  emeklerinin - karsiligmi  vermekte bile cimri
davranan Semih Liitfi’'nin para verme giini (Persembe) geldiginde
kederlenmesini, para vermemek i¢in kivranmasini Yusuf Ziya Ortag da
hatiralarinda detayli bir sekilde anlatmustir. Yusuf Ziya Ortag¢’in asagidaki
anisiyla birlikte ele alindiginda siirin anlami daha iyi anlasilmaktadir:

Persembeleri aksama dogru ugrar, haftaligimi alirdim... Alirdim’1 sdz
gelisi sOylilyorum size. Almay: diisiiniir, almay1 dener, almay1 hayal
ederdim. Diikkandan igeri girdim mi, sessiz bir hiiziin ¢okerdi yiiziine.
Dili tutulurdu adeta... Gz goze gelir giiliimserdik birbirimize gaml
gamli... Cekmecenin goziinii c¢ekerdi. Hah derdim igimden, verecek
parami.... Derin uzak bir yere bakar, bilmedigi bir seyi arar, disiiniir
tekrar kapardi. Miisteri gelirdi bir aralik. Kitap alirdi, para verirdi. Eh
derdim yine i¢imden simdi hatirlar artik... Tekrar cebinden anahtari
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cikarir, kilidi acar, gozli ¢eker, parayr koyar, yine kapatir kilitlerdi.
Sabrim tiikenirdi, nihayet. Yerimden kalkar, ¢ekingen ezik bir sesle: -Ben
gideyim, derdim. O kadarcikla sussam belki de: -Giile giile derdi. Caresiz
eklerdim: -Unuttunuz galiba... Bugiin Persembe... Arkadaslarla
bulusacagiz... Ge¢ de kaldim... Anahtar cebinden degil, kuyudan ¢ikardi
sanki... Kilide uymayacak, ¢ekmece agilmayacak diye yiiregim carpa
garpa beklerdim (Ortag, 1966, ss. 80-81).

Bergson, giilme kuraminda Harpagon’un cimriligini, Alceste’in katiligin1 6rnek
gostererek kisilerin kusurlarimin da giilmeceyi saglayan 6nemli unsurlar olarak
kabul edilebilecegini belirtmigtir (Bergson, 2011, ss. 79-87). Bergson’un
giilmeceyi saglayan unsurlarla ilgili degerlendirmelerinden hareketle siirde
Semih Liitfi’nin cimriliginin komikligi saglayan unsur olarak ele alindig: tespit
edilmistir.

6. “Yusuf Ziya Bey/Portreler”

Ayine mizah dergisinin yayimlanan 6. sayisinda Ayine miisteartyla Yusuf Ziya
Orta¢ hakkinda bir portre siir yazilmistir. Siirin {izerinde Yusuf Ziya’nin sag
profilden ¢ekilmis bir fotografi vardir.

Resim 11. Ayine, 22 Eyliil 1337- 22 Eyliil 1921, S. 6, S. 2.
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Yusuf Ziya Bey/Portreler

Uzaktan goérenler bir herkiil sanir:
Hem gogsii genistir, hem boyu iri!
Cabuk asik olur, cabuk usanir

Bu eli bayrakli hece sairi!...

*

Bir gergin yay gibi biikiilmiis kast:
Erbab-1 edibe ok atmak i¢in!

Tanr1 halk eylemis bu meslektasi
Yahya’y1 hiddetten gatlatmak igin!...
*

Isterse seytam oynatir “Cimdik”
Diistursuz provasiz girer her yere!
Harb-1 umumide gezdi de dimdik
Onu alamadi kimse askere!... Ayine

1910 yilinda heniiz Vefa Idadisi’nde dgrenci iken siir yazmaya baslayan Yusuf
Ziya Ortag, 1914’te Kehkesan dergisinin agtif1 yarigmadaki birinciligiyle adim
duyurmustur. I¢tihat dergisinde siirlerini yayimlarken tanistigi Riza Tevfik,
onun Ziya Gokalp’le tanigmasina aract olmus; bu tanigmadan sonra Yusuf Ziya,
aruz vezninden hece veznine geg¢mistir (Safi, 2015, s. 59). Siire aruzla baslayan
sair, sohretini hece vezniyle yazdigi siirleriyle yapmustir. Ortag, Omriiniin
sonuna kadar hecenin sadik bir uygulayicist olmustur. Siirlerinde genellikle
kadina duyulan agk tizerinde duran sair, 6lim gergeklesince en degerli unsur
olarak gordigii kadinin yok olacagini ve 6len kiginin agktan mahrum kalacagini
diisiinmiis; siirlerinde asksiz kalan Kkisilerin, sevmeyenlerin yasamadigi
izlenimini vermeye ¢aligmistir.

Ik dortliikte dis goriiniisii hakkinda bilgi verilen Yusuf Ziya, gdgsiiniin
genisligi ve boyunun uzunlugu nedeniyle Herkiil’e benzetilmistir. Cabuk asik
olan g¢abuk sikilan sair, hece veznine ge¢cmelerine ragmen aruz vezniyle de
yazan dostlarini, kendisinin de iginde yer aldigi hecenin bes sairi olarak
adlandirilan gruptaki diger sairleri hicvetmesi nedeniyle kavgaci anlaminda
kullanilan “eli bayrakli” deyimi ile nitelendirilerek eli bayrakli hece sairi olarak
degerlendirilmistir.

Ikinci dértlitkte Yusuf Ziya’nin taninmis edebi sahsiyetleri hicvetmesi ve Yahya
Kemal’le iliskisi ele alinmistir. Tiirk Ocagi’nda tanisan iki sair arasinda siirekli
bir siirtiisme s6z konusudur. Yahya Kemal, Yusuf Ziya’nin sairligini
elestirirken Yusuf Ziya da Yahya Kemal’i mukallitlikle su¢lamistir (Ozansoy,
2015, s. 269). Ozansoy’un “Rintlerin Oliimii” siiri hakkinda soylediklerini
Yahya Kemal saltanat¢idir olarak yorumlayan ve sinirlenen Yahya Kemal’in
Ozansoy, Galatasaray Lisesi’ndeki dersinden ¢iktiginda caddede ona bastonuyla
saldirarak kiifiirler savurmasi, Yusuf Ziya’yr da 6fkelendirmis ve Akbaba’da
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Ozansoy’u siska, Yahya Kemal’i de havaya kaldirdigi elindeki bastonuyla
kocaman gosteren bir karikatiir bastirmigtir (Ozansoy, 2016, s. 256). Ortag, Bir
Varmug Bir Yokmus Portreler’de Yahya Kemal’i su sozleriyle de elestirmistir:

Tirkgeyi aruz ile en giizel dile getiren biiyiik sairimiz, baslangicta: Ciplak
yerine iiryan, testi yerine sebu, ta¢ yerine efser, koku yerine bl
kelimelerini kullanan sairdi! ...Yahya Kemal hecenin bes sairinden sonra
Tirkgecidir... Yahya Kemal’i memnun etmek mi? Bu yalniz kendisini
begenmekle olmazdi. Baskalarim1 da begenmeyecektiniz. Hem de soyle
boyle baskalarmi degil, Ahmet Hasim’i bile... Mehmet Akif’i bile...
Tevfik Fikret’i bile... (Ortag, 1963, s. 138).

Biitlin bu siirtiismelere ragmen iki sair arasinda Yusuf Ziya Orta¢’in Yahya
Kemal’den etkilendigini gosteren benzerlikler s6z konusudur. Yusuf Ziya
Orta¢’in “Akindan Akma” siiriyle Yahya Kemal’in “Akincilar” siiri; Yusuf
Ziya Ortag¢’in Faruk Nafiz Camlibel ile birlikte hazirladiklar1 Ak [zmir kitabinda
yer alan “Egil Daglar Egil” siiriyle Yahya Kemal’in Egil Daglar Egil (Istiklal
Harbi Yazilari) eseri arasindaki benzerlikler, bu etkilenmeyi gosterir
niteliktedir. Iki sair karsilastirildiginda Yahya Kemal’in insanlar1 hayal ettigi
miiddetce; Yusuf Ziya'nin ise insani sevdigi kisiyle duygu aligverisi yaptigt
siirece yasatmasi (Onal, 1986, s. 36) dikkat ¢ekicidir.

Tahir Alangu’nun, Omer Seyfettin’in am1 defterinden aktardigi Yusuf Ziya ile
ilgili gorislerinde Yusuf Ziya ve Yahya Kemal’i karsilastirdigi, milli vezin
fatihi olarak tamimladigi Yusuf Ziya’nin Yahya Kemal’den daha iyi yazdigi
belirtilmistir:

Bu miimkiin degil... Bu ¢ocuk milli veznin fatihidir. Yahya Kemal filan

onun gibi olsun yazamadilar. Hem 6miirleri oldukga da yazamazlar. Fakat

yazik ki hususi hayati muvazenesiz! Pek berbad! Onun edebiyattaki
mevKkiini higbir vakit isgal edemeyecek...(Alangu, 1968, s. 386).

Ucgiincii dortliikte Yusuf Ziya Ortag’mn Cimdik miisteariyla yazdigi hicivleri
nedeniyle seytani oynattigi vurgulanmustir. Dortlikkte sairin askerlikle ilgili
durumuna da gonderme yapilmistir. Ortag, askere gittikten bir siire sonra
hastalandiktan veya yaralandiktan sonra evine gonderilmis ve bir daha askere
cagrilmamistir. Sair, Gog¢ adli otobiyografik romaninda askere cagrildigini,
askere gittikten sonra Kagithane sirtlarinda yapilan bir talim sirasinda
hastalandigin1 ve evine gonderilerek uzun siire hastaligiyla bogustugunu
belirtmistir. ““Yarinki Asker” baslikli siirinde ise evine doniis sebebi olarak
hastalandig1 degil de yaralandigi s6z konusu edilmistir (Cikla, 2010, ss. 18-27).
Siirdeki askere gitmedigine dair ifadelerin sairin askerdeki hastalanis veya
yaralanistan sonra devam eden I. Diinya Savasi ve Kurtulus Savasi’na
katilmayis1, ¢cagrilmayisi ile yorumlanabilir.
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Ayine imzasiyla yayimlanan bu siirde Yusuf Ziya’nm kusurlari iizerinden
giilmece saglanmaya calisilmigtir. Sairin gipsevdi olmasi, kavgaci bir karaktere
sahip olmasi, askerligini yapmamis olmas1 hicvedilmistir.

7. “Faruk Nafiz Bey/Portreler”

Ayine mizah dergisinin yayimlanan 7. sayisinda Ayine imzasiyla “Faruk Nafiz
Bey/Portreler” baslikli gazetedeki son portre siir yayimlanmugtir. Siirin {izerinde
uzun burnu, baygin bakan iri gozleriyle takim elbiseli, fesli, elleri cebinde,
kamburu ¢ikmus bir halde duran Faruk Nafiz’in sol profilden ¢izilmis bir
karikatiiriine yer verilmistir.

Resim 12. Ayine, 29 Eyliil 1337- 29 Eyliil 1921, S. 7, S. 2.
Faruk Nafiz Bey/Portreler

Benzi kipkirmizi, ruhu sapsari,
Viicudu ipince, omuzlari dar,
Kivireik bir kalpak gibi saglari
Gegmis ensesinden alnina kadar. ..
*

Sormayin, yiiziinii bilmez sairin;
Mabhallelerinde gezen bekgiye:
Gormek isterseniz onu siz girin
Ya baklavaciya, ya borekgiye!
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*

Diisiiniir, soylemez nedir desen de

Ayni1 gozle bakar bosa, doluya.

Farkinda olmadan hatta gegende

Gidip de donmiistii (inebolu) ya... Ayine

“Anadolu gergegini ilk yansitan” (Birinci, 2000, s. 333) sair olarak taninan
Faruk Nafiz Camlibel, memleket edebiyatinin baslangici kabul edilen 1922
yilindaki “Han Duvarlar’” isimli siiriyle Anadolu’yu yeni bir devletin
cografyas1 ve Tiirk milletinin mekani olarak belli bir fikri zemine oturtmus;
gercekei bir yaklasimla Anadolu’yu ele almustir (Saltik, 2010, s. 25). ilk
siirlerini Servet-i Fiindn, Fecr-i Ati etkisinde aruz vezniyle yazan Faruk
Nafiz’in, tilkenin iggal altinda oldugu savas yillarinda etkili olan Milli Edebiyat
akimi ve Yahya Kemal’in etkisiyle siir anlayisinda degisiklik olmustur (Safi,
2015, s. 61). Sair ilk siirlerini yayimladig1 zaman, Fecr-i Ati sairleri eserlerini
vermis ve bu sairlerden de Ahmet Hagim 6nemli bir isim kabul edilmigtir. Ayn1
donemde Avrupa’dan donen ve beyitleri dillerde dolasan Yahya Kemal ise
baska bir siir anlayisini savunmaktadir (Enginiin, 2004b, s. 189). ikinci
Mesrutiyet doneminde Tiirk edebiyatin1 derinden etkileyen halka dogru gitme
hareketi, Faruk Nafiz’i de etkilemis; sairin memleket edebiyatinin i¢inde yer
almasinda etkili olmustur:

Ikinci Mesrutiyet devrinde halka dogru gitme hareketi Tiirk edebiyatini
temelinden etkilemistir. ilk genclik yillarinda bu akimimn kuvvetle tesiri
altinda kalan Faruk Nafiz, baslangigta aruz vezni ile romantik siirler
kaleme alirken daha sonra milliyet¢i ve memleketgi harekete katildi, hatta
Cumhuriyet’in ilk yillarinda onun sampiyonu oldu. Yahya Kemal ve
Ahmet Hagim’e karg1 bu akimin en biiyiik temsilcilerinden birisi olarak
alkigland1 (Kaplan, 2004, s. 29).

Birol Emil, memleket edebiyatinin Onciilerinden kabul edilen Faruk Nafiz’in
“Cumbhuriyet devri Tiirk siirinde aruz ve heceyi ayni giizellik, miikkemmellik ve
tabiilikle kullanan tek sairimiz” (1998, s. 250) oldugunu belirtmis ve her iki
vezni de aym giizellikte kullanan sairin dile hakim olmasinin Onemine
deginmistir (1998, s. 251). Devrinin en kudretli sahsiyeti (Enginiin, 2004b, s.
190) olarak bilinen Faruk Nafiz, “Sanat” siirinde siir anlayisin1 belirtmistir.
Memleket edebiyatinin 6neminin farkina varan sair, bu siirinde Anadolu insani
ve cografyasiyla Bat1’y1, Bat1 sanatlari karsilagtirmistir. 1922 yilinda edebiyat
Ogretmeni olarak Kayseri’ye atanmasiyla Anadolu’yla tamisan sair, ‘“Han
Duvarlar” siirinde Istanbullu aydinla Anadolu halkinin kaynasmasimni ele
almigtir. “Faruk Nafiz, Anadolu’yu anlatmayr Cumhuriyet devri sairlerine
estetik bir gaye olarak da gosterir.” (Kaplan, 2002, s. 309).

Ik dértliikte Faruk Nafiz’in fiziki 6zellikleri anlatilmis, dmriiniin son yillarina
kadar sigara ve alkol kullanan sairin benzinin kirmiziligina ragmen ruhunun
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solgunlugu, viicudunun inceligi, saglarinin kivircikhigr vurgulanmustir. Fikret
Adil, sairle yaptig1 miilakatinin baslangicinda “saclar1 bildigimiz Parnassien
sairlerinki gibi degildir. Kivircik ve muntazamdir.” (Adil, 1928) ifadesine yer
vermistir. Halkevleri i¢in kendisinden dért manzum piyes yazmasi istenilen
Faruk Nafiz, bir yaz giinii Kalamig’ta Belvii Oteli’'ne kapanarak elinde ii¢
piyesle ancak yirmi bes kilo vermis olarak ¢ikmistir. Sairin viicudunun
inceligiyle ii¢c ayda yirmi bes kilo vererek ¢iktig1 bu olaya génderme yapilmistir.
Ug ay boyunca kapali kaldigi otel odasinda bunalmaktan guatr olan sairin
gozleri digar1 firlamis, nabzi ise dakikada yiliz yirmi atmaya baglamistir. Siirin
tizerindeki sairin fotografinda da gdzlerinin iriligi ve zayifligiyla yine bu olay
hatirlatilmak istenmistir.

Ikinci dortliikte mahalledekilerin giivenliginden sorumlu olan ve mahalle
sakinlerini taniyan bekg¢inin Faruk Nafiz’i tanimadigi; saire ulagmak isteyenlerin
onu baklavaci ya da borekg¢ide bulabilecegi belirtilmistir. Faruk Nafiz’in giizel
yemegi sevmesi, Istanbul’un Pandeli, Lebon gibi en meshur yerlerinde yemek
yemesi, ¢evresi tarafindan da bilinen 6zelliklerindendir. Sairin ¢esit ¢esit peynir
ve regellerin oldugu kahvalti sofralarinin zenginligi, Yusuf Ziya’nin anilarinda
da anlatilmistir. Faruk Nafiz’in siirekli olarak gittigi belirli mekanlar vardir.
Sultanahmet, Sehzadebasi ve Beyazit’taki kahvelere ozellikle Kiilliik teki
edebiyat sohbetlerine katilan sair, bazen Hisar’da kalenin altindaki balikg1
kahvesinde, Emirgan Cinaralti kahvesinde, Nedim dergisinin biirosunda, Fuad
Semsi Bey’in evinde, Magka Palas’ta, Park Otel’in lokanta ve pastanesinde,
Sultanahmet’teki Akademi Kiraathanesi’nde, Sehzadebasi’ndaki Ferah
tiyatrosunun karsisindaki Halk Kiraathanesi’nde, Emirgan’da Mehtap
Kafeterya’sinda, Asci Cavus’un Lokantasi’nda, Kapri Kir Kahvesi’nde,
Dariittalim Kiraathanesi’nde, Lebon Pastanesi’nde, Degiistasyon Lokantasi’nda,
Pandeli’de dostlariyla gériismiis; bu mekanlarin miidavimi olmustur. Dersleri
disindaki zamanlar1 bu mekanlarda gegiren sairin en biiyiik zevklerinden birisi
de dmriiniin son demlerine kadar dostlariyla yaptigi Bogaz gezintileridir. Denizi
ve deniz gezintilerini ¢ok seven sair, Samsun vapuruyla ciktigi Akdeniz
gezintisinde Fethiye-Kas dolaylarindayken kalp krizi gegirerek (Somuncu,
2019, ss. 10-63) hayata veda etmistir.

Ucgiincii dortliikte sairin diisiinceye dalmasi ve kimseye bu diisiincelerinden
bahsetmemesi, bosa ve doluya ayn1 gozle bakmasiyla tarafsizligi belirtilmistir.
1921 yilinin ilk giiniinde Milli Miicadeleye katilmak ic¢in Faruk Nafiz, Nazim
Hikmet, Vala Nareddin ve Yusuf Ziya, Ankara’ya dogru yola ¢ikmustir. Inebolu
iizerinden Ankara’ya gitmeye c¢alisan bu dort geng, Kurtulus Savasi
Anadolu'sunun giris kapist durumundaki Inebolu'da gegirdikleri zorlu on bes
giiniin ardindan Nazim Hikmet ile Va-NG’ya Ankara'ya gecis izni verilmis
iistelik de herkese on lira harcirah ¢ikarken onlara yiiz lira ¢ikmustir. Yusuf
Ziya’nin ve Faruk Nafiz’in ise sicilleri uygun olmadigi igin Ankara'ya
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gitmelerine izin verilmemis; iki sair, Inebolu’dan Istanbul’a geri gonderilmistir
(Oztiirk, 2017, s. 65; Nureddin, 2018, ss. 65-77; Somuncu, 2019, s. 15; Celik,
2021). Iki sairin yasadig1 bu talihsizlik, baz1 mizah gazetelerine konu olmustur.
Siirdeki sairin farkinda olmadan Inebolu’ya gidip dénmesi ifadesiyle bu olaya
telmih yapilmistir:

Son derece heyecanli ve dertli on bes giin bekledikten sonra bir giin
komiser, Yusuf ziya ile Faruk Nafiz’i davet etti. Yiiregimiz cizlad1.
Demek bizi kii¢iikk buldular, adam yerine koymadilar. O meshur
Hececileri igeri aliyorlar. Bizi ise agikta demirleyen vapura yollayacaklar.
Meger durum tam tersineymis: Yusuf Ziya ile Faruk Nafiz’in Istanbul’a
geri gonderilmeleri karar altina alinmis. Ciinkii —1ahavle!- seciyesizmisler.
Kullanilan tabir buydu. Ne insafsizlik... Ve iistelik Ankara’da miinasip
goriilen bu yafta uzun miiddet iizerlerinden kalkmadi. Istanbul’daki
gazetelerin mizah yazarlarina sermaye oldu (Nureddin, 2018, s. 77).

Yusuf Ziya’nin ve Faruk Nafiz’in Alemdar gazetesinin yazari olmasi ayrica
Nafiz’in Ferit Pasa tarafindan nisanla odiillendirilmesi, iki sairin Ankara’ya
kabul edilmemesine ve seciyesiz olarak nitelendirilmelerine neden olmustur.

Siirde Faruk Nafiz’in fiziki 6zelliklerinin ve yemege diiskiinliigiiniin miibalaga
edilerek anlatilmasi ayni1 zamanda siirin iizerinde yer alan karikatiiriinde sairin
viicudunun orantisiz bir sekilde ¢izilmesi, giilmeceye neden olmaktadir. Siirin
son dortliigiinde belirtilen sairin Inebolu’ya farkinda olmadan gidip dénmesi de
giilmeceye neden olan bir diger unsurdur. Ustiinlik Kurami agisindan
degerlendirildiginde  siiri  okuyan  kiginin, Faruk Nafiz’in  yaptigi
yanlighgi/dalginligi kendisinin yapmayacagindan emin olmasiyla kendisini
sairden istiin hisseder. Hissettigi rahatlama hosuna gider ve giilmeye baslar.

Sonuc¢

Edebiyat ve giizel sanatlar arasindaki etkilesim cesitli sekillerde karsimiza
cikmaktadir. Edebiyatin resim sanatiyla iliskisini olusturan baglardan bir tanesi
de portre siirdir. Portre siirler edebi sahsiyetlerin fiziki ve ruhsal portrelerinin,
yasam tarzlarinin eserlerini nasil etkiledigini anlamak agisindan Gnemli birer
malzemedir. Manzum ya da mensur portre g¢alismalari edebi sahsiyetlerin
cevresi tarafindan nasil bilindigi, bir edebi sahsiyetin digerine hangi sebeple
hangi bakis agisiyla baktigini tespit etmeyi kolaylastirici ¢aligmalar olmasi
bakimindan Onemlidir. Cagimz edebiyatinda genellikle hatira tiiriindeki
eserlerin igerisinde yer verilen portre ¢alismalar1, Ayine gazetesinde portre siir
seklinde yayimlanmistir. Ayine mizah gazetesindeki bu siirler, portresi tasvir
edilen edebi kisileri yakindan taniyan sairler tarafindan yazildigi i¢in hem edebi
sahsiyetlerin birbirleriyle olan iligkilerini gostermesi hem de sairlerin
karakterlerini yansitmasi agisindan edebiyat tarihimiz i¢in 6nem arz etmektedir.
Derginin tiiriine uygun nitelikte mizahi bir 6zellik gOsteren portre siirlerde
Bergson’un giilme kurami, Zitlik/Uyusmazlik kurami, Ustiinliik kurami gibi
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mizah kuramlarindan, s6z sanatlarindan ve gorsel unsurlardan yararlanilarak
giilmecenin saglandig: belirlenmistir.

Caligmanin malzemesini olusturan portre siirler daha 6nceki donemlerde yazilan
portre siirlerle mukayese edilmis, onceki donemdekilerin genellikle deger
verilen sahsiyetler icin yazildigi, Ayine dergisindeki portre siirlerin ise aym
donemde yasayan sairlerin/sahsiyetlerin birbirlerinin kusurlarim giin yiiziine
cikarmayr amagladigr goriilmistiir. Bu caligmayla portre siirin yalnizca saygi
duyulan sahsiyetleri yiiceltme amaciyla yazilmadigi, sahsiyetlerin kusurlarinin
da bu tiir araciligiyla ele almabilecegi goriilmiistiir.

Gazetedeki mizahi nitelikteki portre siirler degerlendirilirken sairlerin hayat
hikayelerinden, cevreleriyle iliskilerinden, eserlerinden, kisilik 6zelliklerinden
yararlamlmistir. Ozellikle sairlerle ilgili anekdotlar, siirlerin yorumlanmasini
kolaylastirmus; boylelikle siirde kullanilan, ilk bakista anlamsiz gelen ifadelerin,
gonderme yaptig1 unsur/olay ortaya ¢ikarilmistir. Tespit edilen bu siirler, portre
siir gelenegi icerisinde degerlendirildiginde 6zellikle Tevfik Fikret’in Riibab-1
Sikeste’sinin “Aveng-i Tesavir’ adli boliimiinde yer alan portre siirleriyle
mukayese edildiginde Ayine’deki portre siirlerin “Aveng-i Tesavir” deki
siirlerden farkli olarak yayimlandiklari, derginin tiirline/igerigine uygun bir
sekilde mizahi bir islupla yazildiklar1 ve siirlerin {izerinde ilgili sairin
karikatiiriine yer verildigi goriilmiistiir. Tablo alt1 siir/karikatiir alt1 siir 6zelligi
tastyan bu siirlerden yalnizca Semih Liitfi Bey i¢in yazilan siirde karikatiirden
yararlanilmamistir. Ele alinan siirler, resim alt1 siir ve portre siir geleneklerinin
kesisiminde bulunan 6zgiin siirler olmasi agisindan da énemlidir. Daha 6nceki
donemlerde yazilan portre siirler genellikle sevilen, iistat kabul edilen, saygi
duyulan sairler/sahsiyetler i¢in yazilirken calismanin malzemesini olusturan
portre siirlerin sairlerin/sahsiyetlerin  zaaflarinv/kusurlarimi  giin  yliziine
cikarmay1 amagladigi goriillmiistiir.

Yusuf Ziya, ilk ii¢ portre siirinin ilk dortliigiinde sairlerin fiziki gériiniislerini
tasvir ederken Halil Nihat i¢in yazdig: siirin ilk dortligiinde, Faruk Nafiz de
Semih Liitfi i¢in yazdig1 siirde Liitfi’nin fiziksel 6zelliklerine deginmemistir.
Gazetedeki diger portre siirlerde tasvir edilen kisilerin fiziki 6zelliklerine de yer
verilirken Halil Nihat ve Semih Liitfi i¢cin yazilan siirlerde sahsiyetlerin dis
goriiniisiinden ziyade kisilikleri, yaptiklari elestirilmistir.

Gazetedeki alti portre siirde sairlerin fotograflarina/karikatiirlerine yer
verilirken Faruk Nafiz’in Semih Liitfi ic¢in yazdig1 siirde gorsel
kullanilmamustir. Bu portre siirin diger siirlerden bir farki da Semih Liitfi’nin
siirde agir bir sekilde elestirilmesi olmustur. Faruk Nafiz’in Ayine’nin 5.
sayisinda yazdig1 bu siirine gazetenin 7. sayisinda yayimlanan kendisiyle ilgili,
“Ayine” imzal siir cevap niteligindedir. Karsilikli atisma seklindeki iki siirde
benzer unsurlarin varlig1 dikkat gekmektedir. Yemek yemeyi ¢ok seven, baklava
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borek yemek istedigini ancak parasini alamadigi i¢in ne bulduysa yedigini

belirten ve rakinin pahaliligindan sikéyet eden Nafiz’e cevap olarak yazildigini

diisiindiiglimiiz son portre siirde kendisini arayanlarin onu baklavacida,

borek¢ide bulacaginin belirtilmesi ve ¢ok fazla alkol kullandigina génderme

yapilarak yiiziiniin kirmiziliginin vurgulanmasi, iki siirde de benzer unsurlarin

kullamlmas: “Ayine” imzali bu siirin gazetenin sahibi Semih Liitfi tarafindan

yazildig1 izlenimini vermektedir. Kendisi hakkinda Faruk Nafiz’in yazdig: siire

sinirlenen ancak hosgorii ¢ergevesinde davranan Semih Liitfi, ayn1 yontemle

saire cevap vermistir. Bu bilgilerden hareketle Yusuf Ziya igin yazilan

gazetedeki “Ayine imzali diger siirin de Semih Liitfi tarafindan yazildig:

diisiiniilebilir.
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