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Ozgiin Makale
Ronesans ve Egitim*
Renaissance and Education
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Oz

Rénesans’in dis diinya gercekligine yonelmesi ve bireycilik kavrami {izerinde yogunlasmasi bil-
giyi 6n plana cikartir. Sanatin da bir bilim olarak ele alinisi, sanatcinin egitimini etkiler. Sivil
mesenlerin katkisiyla lonca kurallarinda goriilen gevseme, sanat¢iy1 zanaatgi statiisiinden gide-
rek uzaklastirir ve bilimsel sanat egitimi onem kazanir. Bu baglamda, Ronesans atolyeleri mate-
matik ve geometriye dayanan perspektifin yani sira anatomi bilgisinin verildigi mekanlardan biri
olarak karsimiza ¢ikar. Ronesans atolyelerinde anatomi calismalari sanatsal erek geregi yapilmis
ve bircok anatomi cizimleri gerceklestirilmistir. Bunun yani sira, Floransa’daki Platon Akademisi
sanatcilara felsefi bilgiyi de saglamistir.

Anahtar Kelimeler: Ronesans, lonca, perspektif, anatomi, akademi

Abstract

The intention of Renaissance towards the reality of external world and its concentration upon
the concept of individualism emphasizes the knowledge. Handling of the art as a science influ-
ences the education of the artist. The relaxation observed in rules of guilds by the contribution
of civil patrons, moves the artist more and more away from the status of artisan so that artistic
education become more significant. Within this context, the Renaissance ateliers were one of the
centers of perspective and anatomical studies. In the Renaissance ateliers the study of anatomy
was for artistic aims and a lot of technical drawings about anatomy were produced. Besides, The
Academy of Plato in Florence gave artists the chance to gain philosophical knowledge.

Keywords: Renaissance, guild, perspective, anatomy, academy

Giris

Ronesans doneminde ekonomik kosullara bagl olarak olusan sosyal yap1 degisimi, sanat egi-
timini doniisiime ugratir. Ortacag’da lonca ilkelerine bagl atolyelerde yetisen sanatcilar usta-
cirak iliskisi dogrultusunda sanat egitimi almislardir. Lonca atolyelerinde ortaklik ruhu egemen
oldugundan sanat yapitlart birden fazla kisinin katkisiyla ortaya c¢ikar ve Ortacag sanatinda
anonimlik ilkesi egemendir. Anonimlik ilkesi, Skolastik felsefe tarafindan kabul edilen begeri
sanatlar-mekanik sanatlar ayrimindan da kaynaklanir. Latin retorik¢i Martianus Capella (365-

440) beseri sanatlari trivium (gramer, retorik, diyalektik) ve (matematik, geometri, miizik, ast-
ronomi) olarak ikiye ayirmistir Yedi Ozgiir Sanat olarak bilinen beseri sanatlar entelektiiel bir
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faaliyet, zihinsel calisma ve dolayisiyla zeka {iriinii addedilir ve mekanik sanatlardan iistiin tu-
tulur. Ressamlar, heykeltiraslar, mimarlar ise hiyerarsik olarak beseri sanatlarin altinda bulunan
mekanik sanatlari icra edenlere dahil edilmistir. Mekanik sanatlar fiziksel cabaya, el emegine
dayali oldugu i¢in zekanin degil becerinin iiriiniidiir. Bu anlayis dogrultusunda ressamlar, hey-
keltiraslar ve mimarlar somut nesne iireten diger zanaatkarlarla es tutulmustur (Ondin, 2020,
56). Zamanla gelisen ticaret sektorii Ortacag anlayisina uymayan bir sosyal yapi ortaya ¢ikartir,
Onem kazanmaya baslayan kentler sanat ve bilim merkezleri haline gelir. Kentlerin énem ka-
zanmasiyla mesenlerin cesitlilik arz etmesi ve loncalarin geleneksel 6gretim tekellerinin giderek
ortadan kalkmasi Ronesans déneminde sanat egitimini farklilastirir.

Giris
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Resim 1: Nanni di Banco, Heykel Atolyesi, 1416, mermer, Orsanmichele, Floransa

On besinci yiizyilin erken doneminin sanatcilart heniiz loncalardaki egitim diizeninin kurallari-
na baghdir. Lonca iiyesi olmak meslegi icra etmenin de sart1 oldugundan, Erken Ronesans done-
minde sanatcilar lonca ilkelerine tabi atolyelerde yetismislerdir. Loncalardaki ilkelere tabi olan
Ronesans atolyelerinde sanatg¢ilar kuramsal degil, uygulamali egitim ile yeteneklerini gelistirir.
Erken Ronesans doneminin atolyelerindeki zanaat yapisindaki orgiitlenme bi¢iminin yan sira
daha bireysel nitelikte 6§renim yontemleri izleyen atélyeler de mevcuttur. Bu durum 6zellikle,
Andrea del Verrochio (1435-1488) ve Domenico Ghirlandaio’nun (1449-1494) Floransa’daki; Belli-
nilerin Venedik’teki atélyeleri icin gecerlidir (Hauser, 1999, 48). Ronesans atolyelerinin orgiitle-
nis bicimi, zanaat tiiriine giren siparisleri de kabul etmeyi beraberinde getirir. Floransali ressam
Neri di Bicci’nin (1419-1491) 1453-1475 yillar1 arasinda tuttugu giinliiklerden, cok isi olan bir resim
atolyesinde resimden baska armalar, bayraklar, diikkan tabelalari, hali dokumacilari ve nakisci-
lar icin 6rnekler, toren ve sOlenler icin dekorasyon nesneleri ve daha pek ¢ok seyin iiretildigi an-
lasilmaktadir. Antonio del Pollaiuolo (1431/32-1498) taninmis bir ressam olduktan sonra bile bir
kuyumcu atélyesi isletmeyi siirdiiriir, atélyesinde ayrica goblenler icin taslaklar da hazirlanir;
babasi {inlii bir kuyumcu olan Ghirlandaio, babasinin at6lyesinde ilk egitimini alir (Quermann,
1998, 6); benzer sekilde, Donatello (1386-1466) da dnce kuyumculuk egitimi almis, daha son-
ra tas oyma atdlyesine devam etmistir. Donatello gibi, Brunelleschi (1377-1446), Ghiberti (1378-
1455), Uccello (1397-1475), Sandro Botticelli (1445-1510) de kuyumcu atblyelerinde yetismistir.
Lonca atdlyelerinde ortaklik ruhu egemendir. Sanat yapiti heniiz bireysel degildir. Diger bir
deyisle, sanat yapit1 birden fazla kisinin katkisiyla ortaya cikar. Ornegin, Ghiberti'nin atélye-
sinde, Floransa Vaftizhanesi’'nin kapilarinin yapimi sirasinda yirmiye yakin eleman calismistir.
Ghirlandaio yaninda ¢ok sayida yardimci ¢alistirdigi gibi, Luca della Robbia (1399/1400-1482) da
aile cevresinden destek almistir. (Hauser, 1999, 48). Zamanla yeni kusaklarin yetistirilmesi icin,
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atolyelerdeki uygulamali derslerin yerini akademi biinyesindeki kuramsal dersler alir. Antik
Yunan'da, felsefe derslerinin verildigi, Atina yakinlarindaki Platon Akademisi’'nden kaynakla-
nan akademi terimi, on besinci yiizyilda Italya’da felsefe ve edebiyat cevreleri icin kullanilir. On
altinc1 yiizyilda etkinlik alanlarini genisleten akademiler, sanata da yonelir. Ozellikle Leonardo
da Vinci (1452-1519) ve Michelangelo’'nun (1475-1564), sanatsal 6zgiirliikten ziyade uygulamaya
Onem veren atdlye egitimine karsi ¢ikmalari ve kuramsal egitiminin akademi konsepti cerceve-
sinde s6z konusu olabilecegini dne siirmeleriyle, ilk sanat akademileri ortaya cikar. Bu baglam-
da, Floransa’da Lorenzo de’Medici (1449-1492) icin olusturulan San Marco Bahcesi, Leonardo
da Vinci’nin meseni, Ludovico il Moro’nun (1452-1508) Milano’daki saray1 teknik ve kuramsal
calismalarin yapildig1 merkezler olarak sanat akademilerinin 6nciisii olmustur. Sanatci yetis-
tirme atoOlyelerden alinip akademilere verilmesiyle ve salt uygulama yerine kuramsal derslere
de gecilmesiyle ustalarin taklidi yerine doganin gozlemi ve bilimsel yaklasim 6n plana ¢ikar.
Ogrencilere geometri, perspektif ve anatomi bilgileri verilmesiyle, canli modeller ve maketler
karsisinda ¢izim yaptirilmasiyla bilimsel temele dayanan sanat idealleri giindeme gelir. Sanat
egitiminin akademiye gecmesinin ilk 6rnegi, 1563’te Floransa’da kurulan Desen Akademisi’dir
(Accademia del Disegno).
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Resim 2: Philip Galle, Resim Atdlyesi, 1595, graviir, Rijksprentenkabinet, Amsterdam

Perspektif Egitimi

Akademik egitimin temelini olusturan bilimsel sanat anlayisini savunan Leon Battista Alberti
(1404-1472) oranlar 6gretisi ve perspektif kuraminin matematik ile olan iliskisi nedeniyle, mate-
matigin, sanatin ve bilimin ortak zeminini olusturdugu diisiincesiyle hareket eder (Alberti, 1991,
35vd). Della Pittura (Resim Uzerine 1435) adli kitabinda, deney yapan bilim insani ile gézlem
yapan sanatcl arasindaki benzerlige dikkat ceken Alberti, diinyay1 deneyimler aracilig ile kav-
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ramak ve bu deneyimden uscu yasalar kazanmak ¢abasinin hem sanatc¢i hem bilim insani i¢in
gecerli oldugu One siirer. Sanat-bilim birlikteligini savunan Alberti perspektif calismalariyla dik-
kati ceker. Nesnenin ii¢ boyutlu formunu yer aldig1 mekaniyla birlikte iki boyutlu yiizeye aktar-
mak icin Ronesans sanatcisinin basvurdugu yontemlerden biri perspektiftir. Ronesans’ta Filip-
po Brunelleschi’nin (1377-1446) ve ardindan Alberti'nin calismalariyla gelisen linear perspektif
sanatcilart matematikle, geometriyle ilgi icine sokar. Floransa Vaftizhanesi’ni ¢izdigi resminin
arkasindan ac¢tig1 delikten bakarak imgenin diger elinde tuttugu aynadaki yansimasini inceleyen
Brunelleschi’nin, Claudius Ptolemy’in (100-170) aynaya diisen goriintiilerin nasil kopya edilece-
gini gosterdigi deneyinden esinlenerek kesfettigi 6ne siiriilen linear perspektif Brunelleschi’nin
Aynasi olarak anilir.

Brunelleschi’nin Aynas1 gibi Alberti’nin Penceresi de dis diinyay1 sabit bir yerden, tek bir
noktadan gérmeye ve goriildiigii sekilde sunmaya odaklanir. Alberti’nin Penceresi ile anilan ve
Latince per (icinden, icine) ve specere (bakmak) sozciiklerinden kaynaklanan perspektif, dis
diinyanin goriiniisiine sadik kalarak resme doniistiiriilmesinde etkili olur. Doganin taklit edile-
rek tuvale aktarilmasi doganin sonsuz cesitliligin tablonun cercevesi icine alinarak sinirlandiril-
masidir. Perspektif dis diinyaya artik bu gercevenin i¢cinden bakan izleyiciye gordiigiinii gercek-
mis gibi algilatmaya 0zen gosterir. Perspectiva artificialis, es deyisle linear perspektif diinyevi
miikemmelligin geometri ile cercevelenmesini ortaya koyar. Imgenin aslina tipatip benzemesini
perspektife basvurarak elde etmek isteyen Alberti, bir cerceveye diisey ve yatay sekilde esit ara-
liklarla gerilen ip yardimiyla karelerden olusan bir cizim diizenegi olusturur. Goriinenin 6niine
bu cerceve yerlestirilir ve bu diizenek ile cercevelen ve karelere ayrilan goriintii 6lceklendirilerek
resim yapilacak karelendirilmis yiizeye aktarilir (Edgerton, 2006, 161). “Ressamin goriinmeyen
seylerle yapacagi hichir sey yoktur, ressam sadece goriinen seyi resmine yansitir” diyen Alberti
icin resim goriinen diinyaya acilan bir penceredir.

Bedenin Bilgisi: Anatomi

Alberti, bir ressamin sanatini icra edebilmesi
icin her seyden 6nce bir bilim insan1 olmasi ve
doganin yasalarini bilmesi gerektigini ileri sii-
rer. Ornegin, hareket halinde bir kolu cizmek
isteyen ressam, kolun nasil hareket ettigini
bilmek zorundadir. Anatomiyi inceleyen Kkisi
boylece insan dogasinin gizlerini ortaya c¢ikara-
bilir. Resmi dogal nesnelerin temsili olarak ele
alan Leonardo da Vinci’ye gore de sanatci hem
doganin hem de insanin ve bedeninin bilgisine
sahip olmalidir.

Ronesans’ta betimlemenin gercek¢i olabil-
mesi icin, insan bedeninin yapisi yalnizca tip
bilginlerince degil, sanatc¢ilar tarafindan da
incelenir. Anatominin sanatc¢inin ilgi alanina
girmesiyle, sanatc1 atdlyeleri de anatomi bilgisi
veren mekanlardan biri olur. Kadavralar iize-
rinde yapilan calismalarla elde edilen bilgiler
1s1ginda insan bedeni ile ilgili yapilan teknik

A . K 8 L. i X Resim 3: Leonardo da Vinci, Anatomi Cizimleri, 1506-1507,
nglmler (1(; organlar, kas sistemi, sinir sistemi kagt iizerine miirekkep ve kalem, 28,5 x 20,5 cm, Royal Library,

gibi) tip egitiminde gorsel malzeme olarak da  Windsor

(LY



448 | Nilifer Ondin, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2021; 1 (23): 444-451

kullanilmistir. Antonio del Pollaiuolo, Luca Signorelli (1450-1523) gibi ressamlarda oldugu gibi,
anatomi sanatcilarca cok onemsenir ve yapitlarda anatomi bilgisi 6n plana ¢ikar. Anatomiyi 6n
plana cikartan sanatcilarin yapitlarinda, insan bedeni cesitli yonlerden ele alinir. Leonardo da
Vinci de anatomi ile ilgili yaptig1 gbzlemlerini cizimlerine aktarir. Sapkinlik suclamalarindan ko-
runmak icin geceleri ve biiyiik olasilikla tek basina kadavralar {izerinde calisan sanatgl, cektigi
zorluklar soyle dile getirir:

“Ondan fazla insan gévdesini kesip parcalara ayiwrdim. Cesitli organlan tiimiiyle parcaladim ve da-
marlann cevresindeki dokulan, hi¢ kan akitmadan, en kiiciik parcasina kadar temizledim... Tek
bir gévde uzun stire dayanmadigindan, bicimi eksiksiz kilabilmek icin bunu asamalar halinde bir-
cok govdede siirdiirmem gerekti. Fakat gorebilmek icin bunu iki kez tekrarladim. Bu tiir islerden
hoslanmaywinca dogal bir tiksinti sizi bundan vazgecirebilir. Bu da engellemezse, geceyi bu dorde
béliinmiis, derisi yiiziilmiis ve bakilmayacak kadar tiiyler iirpertici cesetler arasinda gecirmek sizi
bundan caydirabilir” (White, 2001, 285-286)

Felsefi Egitim: Floransa Platon Akademisi

On besinci yiizyilda antik Grek edebiyatindan ceviriler yapilmaya baslandigi gibi, Bizans diinya-
sindan pek ¢ok belge de Floransa’ya gelir. 1439 yilinda Dogu ve Bat1 Kiliselerini birlestirmek ama-
ciyla Floransa’ya gelen Bizans delegasyonu arasinda, iinlii filozof Georgios Gemistus Plethon
(1355-1450) ve patrik Basilius Bessarion (1403-1472) da bulunur. Georgios Gemistus Plethon’un
Floransa’da verdigi Platon konferanslar1 Cosimo de’Medici’yi (1389-1464) cok etkiler ve Platon
hayranlarini bir araya toplayan Floransa Platon Akademisi, Medicilerin hamiliginde 1459’da ku-
rulur.

Resim 4: Villa di Careggi, Floransa
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1439’da Georgios Gemistus Plethon’un verdigi Platon konferanslari Cosimo de’Medici’ye esin
kaynag1 oldugu gibi, 1459’da Marsilio Ficino’nun (1433-1499) Platon calismalarini yogunlastirma-
s1 antik dénemdeki Platon Akademisi gibi bir kurumun Floransa’da da kurulmasi fikrini giinde-
me getirir. Akademi’nin yeri icin de Cosimo de’Medici tarafindan Ficino’ya hibe edilen Careggi
Villasi segilir ve Platon Akademisi, diger adiyla Academia Caregiana, Floransa’nin kiiltiir merke-
zi haline gelir (Hankins, 1990, 144).

Ficino, 1490 yilinda Plotinos cevirisine yazdigi {inlii 6nséziinde Platon Akademisi ile ilgili

sunlarn dile getirir:
“Biiyiik Cosimo, bu iilkenin babasi, IV.Eugene baskanlhiginda, Grekler ve Latinler arasinda uzlas-
ma saglamak amaciyla, Floransa’da Konsil toplandiginda, sanki bir ikinci Platon gibi, Platon’un
gizemleri hakkinda konusan Grek filozof Gemistus Plethon’nun sik sik adin duydu. Onun konusma-
lanindan direkt olarak etkilenen Cosimo, zihninin derinliklerinde bir tiir akademi hayali kurdu ve ilk
firsatta bunu hayata gecirmek istedi. Sonra, karar verdigi bu biiyiik girisime hayat vermek icin ha-
rekete gectiginde, sevgili doktoru Fecino’nun oglunu, beni buldu; bu is icin kiiciik oldugum icin én-
celikle beni yetistirmeye basladi. Daha sonra, yalnizca Platon’un degil, Plotinos’un da tiim kitapla-
nni ele almamu istedi. Bundan sonra, 1463’te, ben 30 yasimdayken, ilk 6nce ‘Thrice-Great Hermes’i
(Uc-kere Bilyiik Hermes), sonra Platon’u terciime etmemi istedi. Cosimo hayattayken, Mercury’nin
(Hermes) terciimesi birkac ay icinde bitti ve hemen Platon’a basladim” (Hankins, 1990, 150).

Cosimo de’Medici Floransa’nin icinde ve cevresinde bircok kiitiiphaneler kurdugu gibi, hii-
manist John Argyropoulos’a (1415-1487) calismalari icin de destek vermistir. Ficino’nun hocasi
olan John Argyropoulos da yaptigi ceviriler ile Grek felsefesinin Floransa’da canlanmasinda et-
kin rol oynar. Dogum yeri olan Istanbul’da teoloji ve felsefe egitimi alan John Argyropoulos 1439
yilinda Dogu ve Bati Kilisesi’ni birlestirmek amaciyla Floransa’da toplanan Konsil’in iiyeleri ara-
sinda yer alir.

Cosimo de’Medici tarafindan desteklenen Akademi’de Ficinonun baskanliginda Platon’un
eserleri terciime edilmeye baslanir. Platon’dan ¢ok etkilenen ve ona 6ykiinen Ficino, Akademi’yi
Atina’daki Platon Akademisi’ne benzetmek icin, Montevecchio’daki fistik camlarini akademinin
bahcesine diker ve konferans salonuna hi¢ sénmeden yanan bir lambanin 6niine Platon’un biis-
tlinii yerlestirir. Konferans salonunun duvarlarina da aynen Atina Akademisi’'nde oldugu gibi,
uygun ozdeyisler yazdirtir, soyle ki:

"A bono in bonum omnia dirigentur" (Her sey Tanridan gelmistir ve Tanriya dénecektir)

"Fuge excessum, fuge negotia, laetus in praesens" (Asiriliktan kacin, sikintidan kag, su an-
dan memnun ol) (Ondin, 2016, 73).

Floransa Platon Akademisi’nde ¢esitli etkinlikler s6z konusudur. En énemli etkinlik, cesitli
felsefi ve edebi tartismalarin, soylesilerin, konferanslarin diizenlenmesidir. Bunun yani sira fes-
tival seklinde sempozyumlar Platon’un ‘Sélen’i model alinarak diizenlenmistir. Ayrica, retorik
egitimi ile ilgili kurslar, ceviriler gibi yari-didaktik etkinlikler de akademinin faaliyetleri arasin-
da yer almistir.

Insanruhuilekozmosunruhuarasindakurdugu biiyiisel denklik Rénesans Neo-Platonizmi’nin
ayirict 6zelligi olur. Evrenin merkezine insan ruhunu yerlestirmesiyle Ficino, insanin kendine
bakisinda koklii tinsel bir devrim yapar. Bu dinamik kozmoloji anlayisinda ruh her sey ile birle-
sir, her seyi bilir. I¢ diinyaya verdigi énem, ruh kavramina kisisel ve pratik bir bakis getirir. Me-
ditasyon yoluyla ruh maddi diinyadan manevi diinyaya yiikselebilir, daha yiiksek diizlemlerdeki
tinsel alanlarla iliski kurabilir. Eger ruh bu diinya isleriyle fazlasiyla mesgulse, boyle bir tinselli-
ge ulasamaz. Biling diisiik oldugu siirece ruh uyanik degildir. Ama bir kere dikkat ice yoneldi mi,
ruh kozmosun tinsel hiyerarsisinde tirmanmaya baslar, yiiksek tinsel varliklarla etkilesime gi-

(LY



450 | Nilifer Ondin, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2021; 1 (23): 444-451

rer. Ficino’nun ve dolayisiyla akademi-
nin insana bahsettigi bu 6zellik, insani
daha degerli kilar. Ficino bu tiir mistik
deneyimleri, tinin daha yiiksek dere-
cedeki varliklara seyahati sonucu elde
edilen hakikatler olarak degerlendirir.
Ficino’nun felsefesinin bu mistik yonii,
akademiye gosterilen yogun ilgiye acik-
Iik getirir. Ficino, diisiincelerinin Hi-
ristiyanlik ile olan baglantisindan hic
sliphe etmez; zira onun Hiristiyanlik
anlayis1 ezoterik anlamlarla yiikliidiir.
Ficino kendini, tinlerini kutsal olana
acmalari icin 6grencilerine yol gésteren
bir alim olarak goriir (Goodrick-Clarke,
2008, 41).

Floransa Akademisi'nde yalnizca
Platon cevirileri yapilmaz. Platon’un
eserlerinin cevirilerinin yam sira ‘Cor-
pus Hermeticum’ (Hermetik Kiilliyat)
da Latinceye cevrilir. Cosimo de’Medici,
kayip antik metinleri bulmak icin Av-

rupa manastirlarina rahipler yollar. Bu
Resim 5: Andrea di Piero Ferrucci, Marsilio Ficino’'nun Biistii, 1521-1522, . .
mermer, Duomo, Floransa rahiplerden Bizansh Leonardo da Can-
dia Pistola, bazi hermetik elyazmalarini
bularak Medici meclisine getirir. Pistola'nin Medici meclisine getirdigi eserler arasinda ‘Corpus
Hermeticum’ da vardir. Cosimo de’Medici ‘Corpus Hermeticum’un kutsal bilgeligin en eski kay-
nag1 oldugunu goriince, Ficino’dan Platon cevirilerine ara vererek bu yeni bulunan kiilliyati ¢e-
virmesini talep eder. ‘Corpus Hermeticum’ 1460’larda Ficino tarafindan Latinceye c¢evrilir. Antik
Misir ve Grek diinyasina ait bilgelik metinlerini iceren ‘Corpus Hermeticum’da bilge Hermes Tris-
megistus, kozmosun yapisi ve insan zihninin dogasi hakkinda bilgiler aktarmaktadir. Hermes
Trismegistus, diger adiyla Hermes-Thot, eski Misir’da yasadig1 varsayilan bir bilge olup, sihrin,
simyanin, astronominin, tibbin kurucusu olarak goriiliir. Hermes Trismegistus, Ficino, Pico della
Mirandola (1463-1494), Giordano Bruno (1548-1600) gibi Ronesans filozoflari icin, Hiristiyanligin
ortaya cikacagini onceden géren bilge olup, antikitenin en yetkin otoritesidir ve ayni zamanda
Tevrat peygamberi Musa'nin cagdasidir (Ondin, 2017, 69). Trismegistus ii¢ kere biiyiik anlamina
gelmektedir ki buradaki ii¢ sayisi, simya, sihir ve astrolojiyi temsil eder.
Ozellikle 1469’dan sonra Akademi, Ficino tarafindan ortaya atilan konseptlere odaklanir. Bu
konseptlerden, prisca theologia (kadim teoloji), tek bir hakiki teolojinin var olmasi anlamina
1gelir. Bu tek hakiki teolojisi bilgisi antikite doneminde Tann tarafindan insana bahsedilmis-
tir. ‘Prisca theologia’ bilgeligin olusturdugu teolojik bir gelenektir. Ficino bu konsepti Hiristiyan
diislincesiyle olabildigince bagdastirmak ister. Ficino, ‘Corpus Hermeticum’u cevirince, pagan
filozoflarin Hiristiyan teolojisinin icerigine Hiristiyan dininden once vakif olduklarini goriir.
Ficino’nun ifadesiyle:
“Boylece alt1 teologun fevkalade katkilan sayesinde her kismi uyum icinde olan tek bir prisca
theologia sistemi ortaya cikmustir, kaynagi Mercury’e (Hermes Trismegistus) kadar uzamr ve kutsal
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Platon ile mutlak miikemmellige ulasir. Mercury kutsal bilgi ile ilgili pek cok kitap yaznustir, sik stk
bir filozof gibi degil ama bir peygamber gibi konusmustur. O, eski inanclann kalintilan arasinda,
yeni inancin uyamsin, Isa’mn gelecegini, adaletin gelecegini, nesillerin dirilisini, miibarek olanla-
nn zaferini, lanetlenmis olanlarin eziyetini ongormiistiir” (Copenhaver-Schmidt, 1992, 147).

Sonuc

Floransa’nin kiiltiir ve sanat yasaminda cok etkin bir rol oynayan Platon Akademisi’nin de kat-
kilartyla, Ronesans déneminde sanat 6zgiir zihnin bir {iriinii olarak telakki edilir. Sanat1 6zgiir
zihnin bir iiriinii olarak gormek, bireyciligi 6n plana tasiyan Ronesans diisiincesinin uzantisi-
dir. Diinyay1 objektif gézle goren Ronesans’ta insan ve dis diinya ile ilgili bilgi, dolayisiyla bilim
Onem kazaninca bilim-sanat birlikteligi giindeme tasinir. Bu baglamda, bilimsel sanat anlayisi,
Alberti ile baslayip, Leonardo da Vinci ile devam eder. Sanatin bilim diizeyine ¢ikmasi ve ayrica
dogustan gelen yetenekle iliskilendirilmesi ise sanat egitimini farklilastirir.
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