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FERHAN SENSOY’UN iSTANBUL’U SATIYORUM ADLI
OYUNUNDA ORTA OYUNU OGELERININ KULLANIMI
Giingor Mert MEMIS"
Oz

Halk bilimi aragtirmalari i¢in 6nemli bir yer tutan geleneksel Tiirk tiyatrosu, Tanzimat donemi ile
beraber Bati etkisinde gelisen modern tiyatronun gerisinde kalmis ve bu anlayis dogrultusunda
geleneksel tiyatro ile Bati tiyatrosunun bir sentezi olarak goriilen tuluat tiyatrosu dogmustur. Bu
caligmada da orta oyunu unsurlarmin Ferhan Sensoy’un Istanbul’u Satiyorum adli oyununda
kullanimlar1 ve ¢agdaslastirma bigimleri gozler oniine serilmektedir. Ferhan Sensoy, geleneksel Tiirk
tiyatrosu dgelerinin ana islevlerini bozmadan bu dgeleri zamana ayak uydurarak oyunlara yansitmaya
caligmaktadir. Orta oyununda oyunun oynandigi doénemin toplumsal smiflarini temsil eden tipler
oyunda yer alirken aymi anlayis dogrultusunda Istanbul’u Satiyorum oyununda da Ozal déneminde
olusan rantg1, kapitalist sinifin temsilcilerinin yansimalar1 yerini almaktadir. Dili kullanimi agisindan
da orta oyunundan faydalanan Ferhan Sensoy, orta oyununda oldugu gibi sade, basit ve inandiricihig
olmayan dekorlara yer vererek yine orta oyunu gibi géstermeci bir iislup kullanmaktadir. Sonug olarak
bu caligmada Istanbul’u Satiyorum oyununun bir ¢agdas orta oyunu olarak degerlendirilebilecegi
gosterilmeye ¢alisiimaktadir.
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THE USE OF "ORTA OYUNU" ELEMENTS IN FERHAN SENSOY'S
"ISTANBUL’U SATIYORUM"

Giingor Mert MEMIS'"
Abstract

The traditional Turkish theater, which has an important place for folklore research, lagged behind the
modern theater that developed under the influence of the west with the Tanzimat period, and in line
with this understanding, the tuluat theater, which is seen as a synthesis of traditional theater and western
theater, was born. In this study, the usage and modernization of the elements of the “orta oyun” in
Ferhan Sensoy's play "Istanbul’u Satiyorum" are revealed. Ferhan Sensoy tries to reflect these elements
to the plays by keeping up with the times, without disturbing the main functions of the traditional
Turkish theater elements. While the characters representing the social classes of the period in which the
game is played take place in the “orta oyun”, in line with the same understanding, the reflections of the
representatives of the rentier and capitalist class formed during the Ozal period take their place in the
play, in line with the same understanding. Benefiting from the “orta oyun” in terms of language usage,
Ferhan Sensoy uses a pointer style like the “orta oyun” by including plain, simple and unconvincing
decorations as in the “orta oyun”. As a result, in this study, it is tried to show that “Istanbul’u Satryorum”
can be evaluated as a contemporary “orta oyun”.
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Giris

Bu ¢alismada Istanbul’u Satiyorum adli oyunun seyirciler karsisindaki icrasmnin
gdzlemlenmesi sonucunda orta oyunu ile olan benzer ve farkli yonleri degerlendirilmeye
calisilacaktir. Bu degerlendirme sonucunda da Ferhan Sensoy’un Istanbul 'u Satiyorum adl
oyunu, islevsel halk bilimi kuramcilarindan Bascom’un folklorun dort islevi modeli 15181nda
incelenecektir. Bu anlayis dogrultusunda orta oyununda islenen konular, kullanilan dil ve
yaratilan gérsellik Istanbul’u Satiyorum oyunu ile iliskilendirilecektir ve calisma boyunca
Istanbul'u Satiyorum oyununun ¢agdas bir orta oyunu olup olmadigi sorusunun cevabi
aranacaktir.

Islevsel halk bilimi kuramma gore, folklor iiriinlerinde esas alinacak nokta yalmzca
metinler degil irlinlerin yaratildigi ortam ve kusaktan kusaga gegtikleri baglamdir. Baglam
metinle birlikte, iiriiniin olustugu ortam, anlatic1 ve dinleyenden olusmaktadir. Islevsel halk
bilimi kuramcilarindan Bascom, folklorun dort farkli islevine deginmektedir. S6z konusu bu
islevlerden birincisi eglendirmektir. Ikinci islevi kiiltiiriin onaylanmasu, ritiiel ve iiriinlerin
korunmasidir. Bu isleve gore, halk bilimi iiriinleri kiiltlirii korumakta, gelenegi ve degerleri
giiclendirmektedir. Folklorun {iglincii islevi ise okuma yazmanin yaygin olmadig:
toplumlarda insanlar1 egitmektir. Masallarin ¢ocuklari iyi ve kotiiyl ayrit etmek konusunda
egitim islevi gordiigli soylenebilmektedir. Halk bilimi irlinlerinin dordiincii islevi de
toplumsal ve kigisel baskilardan kurtulmaktir (Bascom 2010: 78 — 83). Bu c¢aligmada
geleneksel Tiirk tiyatrosunun gostermeci iislubu, seyirci ile olan iliskisi gibi durumlardan
yola ¢ikilarak, halk bilimi tirlinlerinin icrasinda metinle birlikte seyirciyi, oyunun yaratildig1
ortamin etkisini ve durumunu 6n plana alan islevsel kuram arasinda bag kuruldugundan s6z
konusu kuram referans alinmigtir.

Geleneksel Tiirk tiyatrosu, sozlii gelenege dayanan, kusaktan kusaga aktarilan,
giildiirmeye ve sosyal tenkite dnem veren, igerisinde gdlge oyunu, orta oyunu, meddah, kdy
seyirlik oyunlari, kukla gibi dramatik tiirleri barindirmasinin yaninda; curcuna, hokkabazlik,
soytarilik, cengi ve kocek gibi dramatik olmayan dansa ve miizige dayali tiirleri de
barindirmaktadir. Anadolu cografyasi ile smirlandirilan geleneksel Tiirk tiyatrosu, genel
anlamda koylii tiyatrosu ve halk tiyatrosu olarak ikiye ayrilmaktadir. Koylii tiyatrosu adi
iizerinde koy ve cevresinde gelisen ve genelde tarimsal faaliyetlere, ritiiellere bagl kalinarak
oynanan bir seyirlik tiir iken; halk tiyatrosu saray ve ¢evresinde, biiyiik kent ve kasabalarda
kendini gosterip icerisinde golge oyunu, orta oyunu, meddahlik, kukla gibi dramatik tiirler
barindirmaktadir. Ana amaci eglendirmek ve giildiirmek olan geleneksel Tiirk tiyatrosunda
bu giildiirii, taklit, yanlis anlasilma, kelime oyunlar1 araciligt ile gerceklesmektedir. Yine s6z
konusu halk bilimi iriinii, seyirci ile olan iliskisi bakimindan gdstermeci iislup 6zelligi
tasimakta ve bati tiyatrosunun aksine seyirciye sunulan gosterinin gergekligini kanitlamaya
caligmadan oyunlar seyirci ile i¢ ige icra etmektedir. SOzl kiiltiire dayanan ve yazili bir
metne bagli kalmadan oynan bu seyirlik tiirlerde olaylar bir kanava etrafinda gelisir ve belirli
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oyun iskeleti ¢evresinde gelisen tiim diyaloglar dogaglama seklinde izleyene sunulmaktadir
(And 1985: 9-33; 409-502; Pekman 2002: 23-27).

Genelde koylerde ve tarimsal faaliyetlerin yaygin oldugu boélgelerde yayginlik gosteren
kdy seyirlik oyunlari halk tiyatrosuna oranla daha amator bir seyirlik tiir olarak goriilmektedir.
Gosterinin yapisi, oyuncular, dekor ve aksesuarlar gibi tiyatroyu olusturan belirli unsurlar
acisindan oldukga amator olan kdy seyirlik oyunlari, baslangigta dini ritiiel amaciyla zamanla
da tarimsal faaliyetlerden bos kalan vakitlerde hos vakit gegirmek amaciyla icra edilmektedir
(And 1985:43).

Adimi bir golge oyunu tiplemesinden alan karagdziin, diger geleneksel Tiirk tiyatrosu
tiirlerinden en biiyiik fark: gergek oyuncularla oynanmamasidir. Gélge oyunu bir tasvir veya
figlirtin golgesinin perdeye yansitilmasi ile icra edilen bir tiyatro tiiriidiir. Golge oyunun
baslica tipleri olan Karagdz ve Hacivat ayn1 mahallede yasasalar bile farkli siniflara ait tipler
olmalari ile aralarinda kurulan zitlik gélge oyunun baslica konusunu olusturmaktadir. Halk
agzryla konusan, halki temsil eden, bag komik, cahil ve igsiz olan Karag6z’iin aksine Hacivat,
yart aydin, ticaretten anlayan, saray gevresi dilini konusmaya caligsan, kibar ve saygili bir
tiptir. Osmanl donemindeki iki farkli toplumsal grubu temsil eden bu kisiler, toplumdaki
belirli iki smifin temsilcisi konumundadirlar. Genel anlamda varilan fikir birligine gore
karag6z oyunlari, giris, muhavere, fasil ve bitis olmak tizere dort ayr1 boliimde islenmektedir
(And 1977: 296 -303).

Meddahlik diger geleneksel Tiirk tiyatrosu tiirlerine gore bir seyirlik tiirden ¢ok anlati
tiiriine yakin olarak degerlendirilse bile, igerisinde yer alan, kisilestirme, taklit, soylesme gibi
dramatik unsurlarin bulunmas1 meddahlig: da seyirlik tiirler icerisine dahil etmektedir. Halk
tiyatrosunun bir baska tiirii olan ve genelde kahvehanelerde icra edilen meddahlik
gosterisinde da meddahin tek basina yapmis oldugu taklitler, kisilestirme ve anlatim tarzi tek
basina tiim tipleri oynamasini saglamaktadir. Meddah kiiltiirel, sanatsal, sosyal ve giincel
yasama dair bir¢ok seyi gosterisinde birlestirmektedir. Meddah genel olarak hem yazar hem
yonetmen hem de oyuncudur. Yazar olan meddah ya ustasindan ya gelenekten ya da yazili
bir metinden 6grendigi hikayeyi kendine ve ¢agina goére bigimlendirerek bir oyun haline
getirir. Yonetmen olan meddah, oyunu istedigi zaman baslatir, oyuna ara verir ve oyunu
yonlendirir. Meddahin {i¢ isi de ayn1 anda yapmasi1 oyundaki degisikligi, dogaglamay1 daha
kolay hale getirmektedir (Sekmen 2008: 58). Meddahin en ¢ok kullandig1 aksesuar sopa ve
mendildir. Sopa ses ¢ikarmak, isaret etmek, hedef gostermek gibi islevlerinin yaninda tiifek,
kalem, nargile, kapi, miizik aleti gibi baska esyalarin yerine de kullanildig: goriiliir. Mendil
ise genelde giysi yerine gecse de perde, bayrak, bulut, kus gibi hareketli nesneleri de temsil
etigi gortliir (Nutku 1997: 51). Tek basina sahnede tiim tipleri canlandirmak adina meddah
¢evresinde bulunan s6z konusu aksesuarlardan faydalanmaktadir.

Calismanin baslica konusu olan orta oyunu hakkinda ilk detayli ¢alisma 1971 yilinda Orta
Oyunu adiyla Nihal Tiirkmen tarafindan kaleme alinmistir. Esas almis oldugu on yedi orta
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oyunundan hareketle orta oyununun isleyisini, bélimlerini, temalarini, kisilerini ve gorsel
unsurlarini degerlendirmistir (Tirkmen 1991). Cevdet Kudret’in 1973 yilinda yayimladigi
Ortaoyunu adli kitabinda orta oyunun kaynaklarina, tarihsel gelisimine, bdliimlerine,
isleyisine, kullandig1 tiplere, gostermeci iislup anlayisi ile icra edildigine dair teorik bilgileri
vermesinin yaninda dokuz orta oyunun tamamini vermistir. 1976 yilinda yayimlanan
calismanin ikinci cildinde ise on bes orta oyunun tam metinine yer vermistir (Kudret 1973,
2007). Abdiilkadir Emeksiz’in yayimlamis oldugu Orta Oyunu Kitabt o doneme kadar séz
konusu oyun hakkinda yapilan ¢aligmalar1 bir araya getirmesinin yaninda orta oyunun batilt
modern tiyatro karsisindaki durumunu ve ayakta kalma ¢abalarii gostermektedir. Selim
Niizhet Gergek ise, 1941 yilinda halk tiyatrosu iizerine yapmis oldugu Tiirk Temasas: adl
calismada karagdz, meddah ve orta oyunu hakkinda bilgiler vermektedir. Bu c¢alismada
onceki ¢alismalardan farkli olarak orta oyunun oynanis yeri olan palanga hakkinda ayrmtili
bilgiler verilirken ayn1 zamanda Kavuklu’nun sdylemis oldugu tekerlemeler ve dénemin orta
oyuncularinin da yer almasi ile 6nemli bir kaynak haline gelmistir (Gergek 1942: 111-159).
Yine Metin And’in Geleneksel Tiirk Tiyatrosu adli ¢aligmasinda orta oyunu igin &zel bir
bolim ayrilmaktadir. Genel anlamda yabanci taniklarin goriisleri ve donemin yazili
kaynagindan alinan bilgiler 1s181nda orta oyunun gelisim siirecine, siyasi yoniine, giildiirii
yanina, boliimlerine, oyuncularina ve dekoratif unsurlara deginilmektedir (And 1985: 337-
421). Son olarak 2016 yilinda doktora tezi olarak Bicim ve Icerik Yoniinden Ortaoyunu adh
¢alismasint yayimmlayan Onur Aykag, orta oyunun tarihsel gelisimini, oyuncu kollarini,
onemli orta oyunu oyuncularin, tipleri, dekor ve aksesuari, dil ve giildiirii yollarini, miizik
ve dansi etkisini ayrintilariyla islemektedir. Devaminda Aykag orta oyuncular hakkinda bilgi
verirken orta oyunu igerisinde gecen halk bilimi unsurlarini tespit etmektedir (Aykag 2016).

“Cevdet Kudret orta oyununu sdyle tamimlar: “Ortaoyunu, dért-bir yani firdolay
seyircilerle ¢evrilmis bir meydanda, belli bir konunun kanavasina uyularak, fakat
herhangi yazuli bir metne bagl kalinmadan, canli oyuncularla oynanan dogmaca bir
oyundur. Bu oyun, belli bir vakanin gevresinde oviilmiis ¢algi, sarki, raks, taklit ve
konusmalardan birlesiktir” (Kudret 1973: 1).

Geleneksel Tiirk tiyatrosu ve orta oyununda yer alan tipler, halkin asirlar boyu
degismeden bugiine getirdigi tiplerdir. Hareketleri ve konusmalari kisiliklerine bagli degildir
zira, kisiliklerine derin bir sekilde inilmez, gecmisleri ve gelecekleri yoktur. Davraniglari ve
konugmalar1 genel gecerdir, degiskenlik gostermez. Yasadiklar1 olaylar tiplerin kisiliklerinde
bir sey degistirmez. Iyi bir tip her zaman iyi, kotii bir tip ise her zaman kétiidiir, derinligi
yoktur (And 1977: 291). Orta oyununda yer alan baslica iki tip Kavuklu ve Pisekar’dir.
Kavuklu disa doniik, i¢ tepkilerini aninda disar1t vurup saklamayan, ici neyse dis1 ve
hareketleri de o olan, oldugu gibi gériinen, halki temsil eden bir tiptir. Halk tipi olan Kavuklu,
toplumsal normlarin ve ahlak anlayisinin da temsilcisi ve koruyucusu gibidir. Kavuklu disa
doniik olup, her diisiindiigiinii sansiirsiiz bir sekilde sdyleyip, dobra olmasindan dolay1 basina
stirekli belalar agar. Egitim gormedigi, bir zanaati ya da ustalig1 olmadigindan her oyunda
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igsizdir ve ig aramaktadir. Bu nedenle her oyun Kavuklu’nun para kazanmak adina istemedigi
igleri yapmak zorunda kalmasi ile geligir. Kavuklu, Matiz ve Kiilhanbeyi gibi mahalle
kabadayilariin karsisinda duracak kadar cesur ve gozii pektir. Mahalledeki bozulan diizene,
ahlaksizliklara, yanlis giden bir duruma Pisekar gibi g6z yummaz, sessiz kalmaz halkin
adami ve temsilcisi oldugunu ispat edecek sekilde mahalleyi ve masum olan1 korur ancak
kalic1 bir ¢dziim tiretmez sadece bu korumay: soz ustaligl ile yapar. Pisekar gibi giizel
konusmaya caligsa da beceremez ve kaba saba konusur (Kudret 1977: 66; And 1985: 471).
Pigekar ise, herkesin hosuna gidecegi sekilde konusur. Kavuklu’nun dobraliginin aksine sinsi,
icten pazarlikei, diisiincesi ve konugmasi arasinda tezatlik olan biridir. Bu nedenle mahalleli
tarafindan ¢ok sevilir ve ¢ogu zaman ara bulucu ya da muhtar olarak oyunlarda goziikiir.
Pigekar yine Kavuklu’nun aksine giizel konusur, gérgii kurallarina uyar ve bir politikact gibi
halka kendini sevdirmeye ¢alisir. Her konuda yiizeysel de olsa bilgisi olan Pisekar,
Kavuklu’nun aksine ticaretten anlayan bir is adamidir ve ortaklarini satmaktan ¢ekinmez.
Paras1 olan ve parasi olmayan insanlara gore tavrinda degisiklik yasanan Pisekar, ¢ikari
oldugu kisileri ve kendisinin ¢ikarlarini korumaktan ¢ekinmez (And 1985:471). Pisekar genel
olarak oyunu agan, yoneten ve sonlandiran oyunun sadece oyuncusu degil ayni1 zamanda
rejisorii gibi de oyunun her alaninda agirligi olan bir tiptir (Kudret 1977: 63).

Orta oyunu kendi igerisinde belli boliimler etrafinda icra edilmektedir. Aragtirmacilar
isimlendirmede farklilik yasasalar da genel itibartyla oyunun dort ana béliimden olustugu
tizerinde fikir birligine varmiglardir. Metin And oyunun boliimlerini 6ndeyis, sdylesme, fasil
ve bitiris olarak (And 1985: 386), Cevdet Kudret girig, muhavere, fasil ve bitis olarak (Kudret
1973: 53), Onur Aykag ise curcuna, giris, ara fasil, muhavere, fasil ve bitig seklinde ortaya
koyar (Aykag 2016: 41). Orta oyunun girig boliimii, zurnacinin Pisekar’a 6zgii olan Pisekar
havasini ¢almasi ve Pigsekar’in meydana ¢ikmasi ile baslar ve bu boliimiin amaci genel olarak
oyunun admi seyirciye duyurmak ve bas kisiler olan Kavuklu ve Pigekar’t meydana
cikartmaktir (Kudret 1973: 55; Ayka¢ 2016: 44-45). Orta oyununda yer alan muhavere
boliimii iki kisma ayrilmaktadir. Muhavere’nin ilk kismi olan arzbar, Kavuklu ve Pigekar’in
kendilerini birbirlerine ve seyirciye tanitmalar1 ve bu tanitma sonucu tanig ¢ikmalart ile
meydana gelmektedir. Muhavere boliimiiniin ikinci kismi olant Tekerlemede genel olarak,
Kavuklu Pigekar’a basindan gecen olaganiistii bir olay1 anlatir. Kavuklu s6z ustaligin
kullanarak bu hikdyenin gercekligini Pisekar’a ve seyircilere inandirir. Tekerlemenin
sonunda ise anlatilan hikayenin bir diis oldugu ortaya ¢ikar ve fasil bdliimiine gegilir.
Muhavere boliimiinii dnemli kilan Kavuklu’nun konusmalarinda goriilen séz ustaliklaridir
(Kudret 1973: 55-58; And 1985: 388-393). Orta oyununda tekerleme boliimiiniin ardindan
bir olay orgiisii etrafinda gelisen ve gesitli yan tiplerin de sahne aldiklar1 asil konuya gegilir.
Fas1l boliimi, issiz olan Kavuklu’ya Pisekar’in ig bulmasi ya da zennelere ev kiralanmasi ile
baglar. Meslek adi verilen Fotografci, Eskici, Hamam, Yazici, Gozlemeci gibi oyunlarda
Kavuklu s6z konusu bu meslekleri icra eder. And fasil boliimiiniin basinda ¢ogu zaman
Kavuklu’nun is aradigimi soylemektedir. Her oyunda ve her fasilda Kavuklu farkl ve cesitli

~ 104 ~



Giingor Mert Memis, ““Ferhan Sensoy 'un Istanbul 'u Sativorum Adli Ovununda
Orta Oyunu Ogelerinin Kullanimi”, Haziran 2022 / C.5. S.1. 99-120.

meslek kollarindaki islere girerek olay drgiisiinii baslatir (And 1985: 398). Ornek verilecek
olursa, “Kavuklu Hamam oyununda aktar olur, Pazarcilar’da sergi acar, Fotgraf¢i'da
fotograf¢i, Eskici Abdi veya Kunduraci'da eskici ¢iragi, Gézlemeci'de gézlemeci ¢iragi,
Yazici’da Yazici..” (And 1985: 398). Orta oyunu fasil dagarcigmma genel anlamda
bakildiginda toplumu olusturan mahalle yasantisini, mahalle insaninin giindelik hayatin1 ve
giinliik isleyisini konu edinmektedir. Oyunlarda genel olarak, var oldugu dénemin mahalle
dinamikleri, mahalle yasantis1 gozler Oniine serildiginden mahalle insanmnin iliskileri,
ekonomik sikintilari, etnik sorunlari, igsizlik problemleri, egitim sorunlar1 gibi problemlerin
oyunlarda islenmemesi kacinilmaz hale gelmistir. Bu nedenle de oyunlarda s6z konusu bu
sorunlarin kaynagi olarak goriilen ve bu sorunlari yarattigina inanilan kisilere karsi elestirel,
igneleyici ve alayci bir tutum sergilenmistir (Durmaz 2018: 18).

Geleneksel Tiirk tiyatrosunda miizik ve dansin genel olarak tek islevi, seyirciyi oyundan
once eglendirip giildiirmek ve asil oyuna hazirlamaktir. Ozellikle, zurna haricinde, calgl
takiminin ve miizigin oyuna hicbir katkisi ve islevi yoktur. Sdylenen sarkilarin sdzlerinin de
oyunun konusu ve igerigi ile uyumsuz oldugu goriilmektedir. Ayrica sadece oyunun baginda
degil, oyuna ara verildigi zaman da curcuna gosterilerine yer verildigi goriilmektedir.
Buradaki amag da yine konudan bagimsiz olarak seyirciyi eglendirmek, dagilan ilgilerini
meydana tekrardan gekebilmek, seyirci ve oyuncularin dinlenmesini saglamaktir (Pekman
2002: 62). Orta oyunundaki en 6nemli miizik aleti zurnadir. Cogu zaman sadece bir miizisyen
olarak kalmayip oyuncular arasinda da sayilmaktadir. Orta oyununu klasik bi¢iminde oyunu
zurnaci agar. Zurnaci, oyunda meydana g¢ikacak her tipe 6zgii zurna havasi calar. Oyun,
zurnanin Pisekar havasi ¢almasi ve Pisekar’in meydanda goriilmesiyle baslar (Pekman 2002:
60). Halk tiyatrosunda miizik kadar olmasa da dansin da yeri ve 6neminden s6z edilmektedir.
Orta oyunun klasik bi¢ciminde asil oyun baslamadan &nce ¢engi ve kogek adi verilen
danscilarin dramatik nitelikli, taklitli danslar icra ettikleri goriillmektedir. Genel olarak, kadin
kiligina giren, kadins1 hareketler ile dans eden erkek dansgilara da kdgek adi verilmektedir
(And 1985: 208). Curcunabazlar, sadece bir dans¢1 degil, ayn1 zamanda oyunculardir ve
onlarin oynamig olduklari, samatali, kargasali, karigiklik yaratan, kaba saba hareketlerin
hakim oldugu, taklitli oyun, orta oyunu 6ncesi izleyenleri eglendirmek, giildiirmek ve ana
oyunun havasina sokmak gérevini listlenir. Yine klasik orta oyunlarinda, bu curcuna gegidine,
Kavuklu ve Pigekar kiliginda olmaksizin, Kavuklu ve Pisekar’1 oynayan oyuncular dahil tim
oyuncularin katildig1 da goriilmektedir. Bu sayede kol basi konumunda olan Kavuklu ve
Pigekar izleyenleri selamlama firsatt bulmaktadir (And 1985: 214).

Orta oyunu tuluat tiyatrosuna evrilene kadar, herhangi bir agiklikta, meydanda, bahcede
ve avluda oynanmaktadir. Seyircilerin dort bir yan ¢evirdigi meydanin bos kalan orta boliimii
orta oyunun sahnesi gibidir. Agiklikta oynanan orta oyunun oynandigi yere palanga ya da
temasa cayir1 adlar1 da verilmektedir (Kudret 1977: 50-51). Orta oyununda yer alan Osmanli
Imparatorlugu’nun cesitli bolgelerini, siveleri, davranislar, kisisel dzellikleri ve giyimleriyle
temsil eden ¢esitli tiplere de Kavuklu’nun is yerinde rastlanmaktadir. Bu tiplerin amacinin
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genel olarak, gesitli bolge insanlarini temsil eden tiplerin, benzer olaylar karsisinda verdikleri
farkl1 tepkileri gozler oniine sermek oldugu sdylenebilir. Bu tarz oyunlarda, orta oyunun
baslica dekoru olan diikkan dekoru, Kavuklu’nun is yeri olarak kullanilmaktadir. Yeni Diinya
dekoru da Pisekar’in zennelere kiraladiklar1 ev olarak kullanilir. Zenneler oyunlarda genelde
yeni diinya icerisinde goriilmektedir (Kudret 1977: 50-51; And 1985: 402 - 404).

Bu calismada da Ferhan Sensoy’un Istanbul’u Satiyorum adli oyunu verilen bu bilgiler
1s181nda degerlendirilecektir.

Orta oyununun, bat1 tiyatrosunun etkisiyle ¢agdaslagsma bi¢imi olarak goriilen tuluat
tiyatrosunun tarihine ve gelisimine deginilecek olursa bu tarihi Tanzimat donemi ile
baslatmak gerekmektedir. 1839’a ilan edilen Tanzimat Ferman’it ayni zamanda bati
etkisindeki tiyatronun da baslangict sayilmaktadir. Bat1 etkisinde gelisen modern tiyatro ile
beraber basta Istanbul olmak iizere cesitli sehirlerde tiyatro binalar1 yapilmaya baglanmistir.
Meydanlarda oynanana orta oyununun aksine, binalarda, sahnede perdeli oynanan bu bati
tiyatrosu halkin ilgisini cekmistir. ilerleyen giinlerde Ermeni oyuncularm bagmi cektigi
birgok tiyatro binasi inga edilmistir. Bunlardan biri de Giillii Agop tiyatrosudur. Giillii Agop,
Tiirkge, miiziksiz oyunlar oynamak iizere hiikiimetten izin almig ve tekel kurmustur. Orta
oyuncular ise, oyunlarin1 genelde meydanlarda, agik havada oynadiklari i¢in sadece yaz
aylarinda oynamak zorunda kalmistir. Diger aylar ise baska is kollar1 ile gegimlerini
saglamislardir. Ancak modern tiyatro ile beraber insa edilen tiyatro binalari sayesinde yilin
her giinii oyunlarmi icra etme firsati yakalamiglardir. Kavuklu Hamdi de orta oyunu
oynayamadig1 giinlerde Giillii Agop tiyatrosunda ¢aligmaya baslamistir. Giillii Agop suflorlii,
metinli oyunlar oynarken, Kavuklu Hamdi suflorsiiz, metinsiz dogmaca oyunlar sahneye
koyarak tuluat tiyatrosunu resmen temellerini atmaktadir (And 1985: 375-376).

Artik sadece yazlar, agik havada oynanan orta oyunu, Kavuklu Hamdi, Ismail Efendj,
Abdiilrezzak, Kel Hasan gibi orta oyuncularinin esliginde perdeli sahneye taginmis ve orta
oyununun perdeye taginan bigimi olarak goriilen tuluat tiyatrosu dogmustur. Ancak orta
oyunu ve tuluat tiyatrosu arasinda belirli farklarin bulundugunu da séylemek miimkiindiir.
Soyle ki: orta oyunu, belli bir oyun dagarcigina, séziin ve sdylesmenin komigine dayanirken
tuluat tiyatrosu, oyun dagarcigini her giin giincel konularla gelistirmis, her olayi oyun
dagarcigina ekleyebilecek sinirsiz bir 6zgiirlilk yakalamis bunun yaninda orta oyunun aksine
s0z komigine degil, kaba hareketlerin giildiiriisiine bagvurmustur (And 1985: 376).

Pertev Naili Boratav da tuluat tiyatrosunun dogusu ile ilgili su climleleri kurar: “Tiirk
tuluat tiyatrosu, bu iki ‘uzlagmaz gibi goriinen’ seyirlik sanat ¢esidinin birine Gtekinin
astlanmasi ile son belirgin seklini almig olmalidir. Yerine gore, ya orta oyunu Avrupa tarzi
tiyatrodan bir seyler aliyor, ya da bu tiyatro orta oyunun halk¢a tutulan yontem ve
konularindan yararlanarak seyircilerine kendini sevdirmeye ¢alisiyordu” (Boratav 1973: 236).
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Kavuklu Hamdi, modern tiyatronun perdesini, sahnesini ve konularini orta oyununa
getirmis ancak bunlar1 getirirken modern tiyatronun yazili bir metne bagh kalma 6zelligini
getirmeyerek orta oyunun dogaglama yoniinii bozmamig ve bu sekilde tuluat tiyatrosunu
dogurmustur (Kudret 1973: 48-49). Tuluat tiyatrosu sayesinde orta oyununa yeni konular
eklenmis ve iki alan da birbirlerini gelistirmeye devam etmistir.

Orta oyunu uzun yillardir geleneksel Tiirk tiyatrosu igerisinde var olan, karagdz
oyununun gercek oyuncular esliginde meydana inmis hali olarak goriilen bir tiirdiir. Usta —
c¢irak iliskisi igerisinde yiizyillar boyu kusaktan kusaga aktarilarak geleneksel Tiirk tiyatrosu
halini alan orta oyunu, saray gevresinde, sehirlerde, meydanlarda, eglence yerlerinde oynanan
seyirlik bir oyun iken, Tanzimat donemi ile birlikte sahneye taginmis ve Bati tiyatrosundan
etkilenerek tuluat tiyatrosu adini almistir (Kudret 1973: 48-49; And 1985: 376). Bugiin
itibariyle orta oyunu varligint modern anlamdaki Bat tiyatrosu karsisinda kaybetmis olsa da
orta oyununun belli bashi unsurlart Ferhan Sensoy gibi tiyatro yazarlari tarafindan ilgi
gormekte ve modern tiyatroda iglenmektedir.

1. Ferhan Sensoy’un Istanbul’u Satiyorum Adli Oyununda Orta Oyunu Ogelerinin
Kullanimi

1951 yilinda Samsun’un Carsamba ilgesinde dogan Ferhan Sensoy, tiyatro, sinema ve dizi
oyunculugu, yonetmenlik, senaristlik, sairlik ve roman yazarligi gibi ¢esitli sanat dallariyla
ugrasan ¢ok yonli bir sanat¢idir. 1968°te lise dgrencisi olugu yillarda Bati tiyatrosundan
etkilenerek Giile Giile Godot oyununu yazmig ve Bati tiyatrosu ile geleneksel Tiirk
tiyatrosunu sentezleme diisiincesine bu yillarda kavustugu gozlenmistir. Yazarliga
profesyonel olarak 1970 yilinda baglayan Ferhan Sensoy’un yazdigi skegler ilk olarak
Devekusu Kabare’de oynanmig ve burada, Subat 2018 tarihli Ferhangi Seyler Eksi Sozliik
Zirvesi’'nde verdigi bilgiler 1s18inda, kendi deyimi ile Devekusu Kabare’nin kurucusu olan
Haldun Taner’den etkilenmistir. 1972 yilinda tiyatro egitimi almak iizere Fransa’ya giden
Sensoy, Yiiksek Dramatik Sanatlar Okulunu bitirmigtir. 1976’da Tiirkiye’ye dondiigiinde Ali
Poyrazoglu tiyatrosunda yazarliga devam eden Sensoy, ilk televizyon deneyimini de bu
donemde tecriibe etmistir. 1980 yilinda kurmus oldugu Ortaoyuncular adli tiyatro toplulugu
ile 2021 yilinda vefat edene kadar ¢aligmalarini siirdiirmiistiir. 1980 yilinda sahneye koydugu
Sahlar: da Vururlar adli yapit1 ile in kazanan Ferhan Sensoy, Bati tiyatrosundan yaptigi
uyarlamalari, geleneksel tiyatroyu ¢agdaslastirma bigimleri ve modern meddah gosterileri ile
0zgiin eserler ortaya koymustur. Ortayuncular resmi internet sitesinden alinan bilgilere gore,
Kiigiik Sahne ve San Tiyatrosunda gdsterimleri yapilan Ortaoyuncular toplulugunun oyunlari
1989 yilinda Ferhan Sensoy’un tarihi Ses tiyatrosunu onarimi ile Soyut Padisah oyunu
esliginde SES-1885 Sahnesine tagmmustir. 1989 yilinda ise, Kel Hasan Efendi ve Ismail
Diimbiillii’den miras kalan ve geleneksel Tiirk tiyatrosunun bir simgesi olarak goriilen kavuk,
Istanbul’u Satiyorum adli oyunun ardindan yapilan bir térenle Miinir Ozkul’dan Ferhan
Sensoy’a devredilmistir (Pekman 2002: 149-150; Durmaz 2017: 33-34).
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Ferhan Sensoy, kullandigi dil, isledigi konular, seyirci ile kurdugu iliski bakimindan
gelenceksel tiyatro ile ¢agdas tiyatronun bir sentezini olusturmus ve 6zgiin bir tiyatronun
temsilcisi haline gelmistir. Calismanin devaminda Ferhan Sensoy’un tiyatro anlayist ve
geleneksel Tiirk tiyatrosunun hangi dgelerinden nasil faydalandig1 Istanbul 'u Satiyorum adl
oyun ozelinde degerlendirilecektir. ilk olarak 1987 yilinda Ortaoyuncular toplulugu
tarafindan Kiiciik Sahne’de gosterimi yapilan Istanbul 'u Satiyorum oyunu, Ferhan Sensoy
tarafindan yazilip yonetilmistir. Ferhan Sensoy ile beraber Miinir Ozkul, Erol Giinaydin,
Baykal Kent, Rasim Oztekin gibi oyuncular tarafindan sahnelenen Istanbul’u Satiyorum
oyunu genel olarak, seksenli yillarda ekonomide uygulanan serbest piyasa politikasinin
etkisiyle Istanbul’da yayginlik gosteren kentsel doniisiim projelerini, mahalle diizeninden site
diizenine gegisin yasanmasi gibi durumlar1 ve bu projelerden faydalanan rant sahiplerinin
elestirilmesini anlatir. S6z konusu rant sahiplerine karsi mahalle halkinin direnmeye
calismas1 ancak birlik olamamasindan dolay1 Istanbul’u Satiyorum oyununda mahalle
halkinin diizene ayak uydurmak zorunda kalmasi gibi durumlari anlatmaktadir.

1.1. Orta Oyunu Béliimlerinin istanbul’u Satiyorum Oyununda Kullanim

Orta oyununun klasik bi¢iminde asil oyun baglamadan 6nce ¢engi ve kocek adi verilen
danscilarin dramatik nitelikli, taklitli danslar icra ettikleri goriilmektedir. Orta oyunu igin
onemli olan kdgek ve cengilerden ziyade curcunabazlardir. S6z konusu curcunabazlar, sadece
bir dansc1 degil, ayn1 zamanda oyunculardir ve onlarin oynamis olduklari, samatali, kargasali,
karigiklik yaratan, kaba saba hareketlerin hakim oldugu, taklitli oyun, orta oyunu &ncesi
izleyenleri eglendirmek, giildiirmek ve ana oyunun havasina sokmak gorevini iistlenir (And
1985: 208- 2012; Pekman 2002: 61). On dokuzuncu ylizyilin ikinci yarisinda, yavas yavas
kullanim alani daralmaya baslayan curcuna oyunu hakkindaki bilgileri ve eski orta oyunu
hakkindaki bilgileri And, Ali Riza Bey araciligi ile 6grenmektedir. Ali Riza Bey, eski orta
oyunlarinin saz — kdgek havalariyla bagladigini, 12 kisiden olusan kogeklerin raks ettiklerini,
sivri kiilahli nekrenin elinde saksakla dans¢i oyunculari diizene soktugunu soyler. Ayrica
pusadgi ad1 verilen soytarilarin, raks eden curcunabazlari asiri, kaba hareketlerle taklit edip
seyirciyi eglendirdiklerini soyler (And 1985: 366- 368).

Ferhan Sensoy’un Istanbul 'u Satiyorum adli oyununun giris kismi, orta oyununda klasik
biciminde oyundan dnce gdsterilen curcuna boliimiine benzer bir eglence ile baslar. Karton
maketten yapilmis istanbul dekorunun arkasinda orta oyununda goriildiigii iizere bir galgt
takim1 yer almaktadir. Bu calg1 takiminda yine orta oyununa benzer bir sekilde davul, gitar
ve klarnet bulunmaktadir. Orta oyununda yer alan iiflemeli ¢alginin yerini burada klarnetin
aldip1 goziikse de orta oyunundaki zurnanin aksine Istanbul 'u Satiyorum oyununda yer alan
klarnetin oyun isleyisine katki veren herhangi bir gorevi bulunmamaktadir. Istanbul’u
Satryorum oyununda bulunan calgi takimmi gitarda Ferhan Sensoy, davulda oyuncu
kadrosunda bulunan Rasim Oztekin ve klarnette donemin miizisyenlerinden Selim Sesler
olusturmaktadir.
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Ferhan Sensoy curcunabazlarin basi gibidir. Hem gitar ¢alar hem sarki sdyler hem de orta
oyunundaki g¢engilerin bir benzeri gibi goriilen, dans eden, sarki sdyleyen dort kadmn
oyuncuyu yonetir. Calgi takiminin yani sira Ferhan Sensoy asil oyundaki roliinden farkli bir
tipleme ile gitar ¢alip sarki sdyler ve yaninda orta oyunundaki gengiler ile bagdastirilabilecek
olan dort kadin oyuncu dans eder. Ferhan Sensoy’un soyledigi sarkiya vokallik yapar. Ancak
orta oyununda curcunabazlarin ettigi danslar ve soyledigi sarkilar, oyunun asil konusundan
tamamen bagimsiz ve tek amaci seyirciyi oyun dncesi eglendirmek iken Istanbul 'u Satiyorum
oyununda oyun basinda ve oyun sirasinda sdylenen sarkilarin, olay 6rgiistine bagli, seyirciyi
oyun hakkinda bilgilendirici bir iglevi vardir. Ferhan Sensoy’un Karagdzliik adini verdigi bu
tiplemesi ve dort kadin oyuncu, her sahne bitiminde sahneye gelip bir sonraki sahne hakkinda
bilgi verici ve tanitict sarki sdyleyip dans ederler. Karagozliik bu sekilde iki sahne arasindaki
boslugu doldurarak iki sahneyi birbirine baglar. S6z konusu bu durum, orta oyununda yer
alan zurnanin palangaya giris yapacak her tipe 6zel bir zurna havasi calma geleneginin ¢agdas
tiyatrodaki yansimasi gibi goriilebilir. Giris kisminda sdylenen sarki su sekilde baslar:

“Pehlivanlar merhaba, pehlivanlar merhaba
Sosyetikler naberler naberler
Benim adim Karagozliik, benim igim Karagozliik” (URL-1)

Sarkinin baginda seyirciler i¢in pehlivanlar ifadesi kullanilarak seyircilerin kargilandigi
ve selamlandigi goriiliir. Burada kullanilan pehlivanlar ifadesi orta oyunu i¢in hi¢ de yabanci
olmayan bir kullanimdir. Baz1 oyunlarda zurnacinin ve Pigekar’in birbirlerine pehlivanim
diye seslendigi goriilmektedir.

“Pisekar - (Zurna Pisekar havasimi ¢alar. Pigsekar meydana gelir, dort tarafi
selamlar.) Efendim, ciimleten safa geldiniz.

Pisekar - (Zurnaci’ya hitaben) Amma benim pehlivanim!
Zurnaci — Buyurun, benim pehlivanim! > (Kudret 1973: 113).

Bahg¢e oyununda goriildiigii lizere Pisekar‘in ve zurnacinin birbirlerine pehlivanlar diye
seslendigi goriilmektedir. Istanbul 'u Satiyorum oyununda Karagozliik, zurnaciya pehlivanlar
degil seyirciye pehlivanlar diyerek izleyenleri selamladigi goriiliir. Her ne kadar pehlivanlar
ifadesinin kime sOylendigi degismis olsa da bu ifadenin Ferhan Sensoy’un cagdas
tiyatrosunda korundugu goriilmektedir.

Yine sarkida dikkat ¢eken bir baska nokta da Karagozliik ifadesidir. Elinde gitari ile sarki
sOyleyerek oyunun basinda sahneye ¢ikan Ferhan Sensoy, oyundaki tiplemesinden bagimsiz
bir sekilde goziikmektedir “Benim adim Karag6zliik” deme nedeni taktig1 kara gozliik ile
bagdastirilabilecek olunsa da bu ifade geleneksel Tiirk tiyatrosuna dayanmaktadir. Elinde
gitar ile sarki sOyleyen Ferhan Sensoy, isinin karagozliikk oldugunu sdyleyerek geleneksel
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Tiirk tiyatrosunun 6nde gelen tipi olan Karagdz’e atif yapmaktadir. Ferhan Sensoy burada
benim isim Karagozliik derken, Karagoz tipinin giildiirii ve halk adamlig1 yanini temsil ettigi
goriilmektedir. Mahalle halkini evlerinden g¢ikarip, evlerini yikip, kentsel doniisiimiin basini
ceken Tarakci1 Kardesler’in aksine halkin yaninda oldugunu benim isim Karagozliik diyerek
kanitlamaktadir. Giris sarkisinda ise sermaye sahiplerinin, miiteahhitlerin, biirokratlarin
agzindan konusarak yine ayni sinifi elestirir.

“Istanbul 'u satiyorum satiyorum
Istanbul 'u satiyorum satiyorum
Annesiyle birlikte
Ben bir sokak saticisi
Han hamamlar yikicist
Gékdelenler kurucusu
Istanbul 'u satiyorum satryorum
Tarihiyle birlikte tarihiyle birlikte
Yeni yeni apartmanlar yapryorum
Miiteahhit defalar, miiteahhit ile birlikte” (URL-1)

Karagozliik kapitalist sinifin igerisinden biri gibi konusmasina ragmen séz konusu rant
sahiplerini elestirir ve “greyderler gezdiririm gelenegin gérenegin iistiinde” diyerek sermaye
sahiplerinin rant ugruna gelenegi yok ettiklerini vurgular. Kisacas1 Karagozliik adinin hakkini
vererek halkin sesi oldugunu gosterir.

Istanbul 'u Satiyorum oyununda da giris kisminda yer alan sarkinin arasina asil oyundaki
roliinden ¢ok farkli bir bigimde Miinir Ozkul girer. Oyunun ilerleyen boliimlerinde Mimar
Sinan roliinde sahnede goriilen Miinir Ozkul, giris bdliimiinde sivri kiilah1 ile beraber
Pigekar’1 andiran bir kilikla goziikiir ve Pisekar gibi oyunun adini vererek oyun agiligini yapar.
“Noterden aldik tasdikli suretini Istanbul 'u Satiyorum oyununun, cici kiliflar diktirdim nazh
minarelere, hiiziinlii tiirbelere, Istanbul’u satiyorum oyununu satiyorum sizlere, Istanbul’a
sormadan, seyreyleyin efendim kendinizi iizmeden beyninizi yormadan” (URL-1). Bakildig
zaman orta oyununun girig boliimiinde Pisekar tarafindan yapilan agilis konugsmasinin benzer
bi¢imi Istanbul’u Satiyorum oyununda da goriilmektedir. Bu oyunda Miinir Ozkul’un
zurnactya degil direkt seyirciye seslendigi gorillmektedir. Bunun nedeni olarak da orta
oyununun klasik déneminde calg1 takimi ve zurnacinin goriintirliigliniin tuluat tiyatrosu ile
birlikte zayiflamasi gosterilebilir. Pigekar’in oyun takdiminin ardindan, yukarida da
bahsedildigi gibi orta oyununun curcuna bdoliimiinde gorildiigi {lizere, giris kismindaki
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sarkinin son kismi, tiim oyuncularin sahneye gelmesi ve tiim oyuncularin hep birlikte bu
curcuna ge¢idine katilimi ile son bulur.

Birinci perdenin sonunda yine sahneye gelen Karagozliikk, oyunda durak olmadigini
belirten bir sarki sdyler. Orta oyunundaki sarkilar gibi oyunun asil konusundan bagimsiz olan
bu sarkiy1 biifeciler basar ve oyuna ara verilmesi gerektigini sdyleyerek donemin iinlii
kantocularindan Suzan Akay onderliginde kanto gdsterisi baglar. Kanto gosterisinde dikkat
¢eken durum, kadin kiligina giren biifeci erkeklerin varligidir. Orta oyunundaki kogekleri
andiran biifeciler, onlar kadar giizel dans edemeseler de orta oyunundaki bu geleneginin
yasatilmast konusunda onemlidir. S6z konusu curcuna benzeri gosteri, folklorun dort
islevinden biri olan eglendirme gorevini karsilamaktadir.

And’1n s6ylesme adini da verdigi muhavere boliimii, orta oyunu oyuncularinin ustaligini
ve yeteneklerini gosterdigi boliimdiir. And, Kavuklu ve Pisekar arasinda gerceklesen cene
yarisindan dolay1 bu bdliime séylesme adini vermektedir. Muhavere boliimi i¢in Cevdet
Kudret ise parantez icerisinde diyalog adini verir. Karagdz oyununun aksine orta oyununda
yer alan muhavere boliimii iki kisma ayrilmaktadir. Muhavere’nin ilk kismi olan arzbar
boliimii, Karagéz oyununda yer alan muhavere boliimiine benzer nitelikte, Kavuklu ve
Pisekar’in kendilerini birbirlerine ve seyirciye tanitmalari ve bu tanitma sonucu tanis
cikmalar1 ile meydana gelmektedir. Cevdet Kudret, arzbar boliimiinde kullanilan arz
kelimesinin kullanim nedenini, iki bag oyuncu olan Kavuklu ve Pisekar’in kendilerini
birbirlerine tanitmalart ve birbirlerine tanitirken ayni zamanda kendilerini seyirciye de
tanitmalar1 yani arz etmeleri olarak degerlendirir. Karagéz oyununda muhavere boliimii ayni
isim ve ayni islevde goriilmektedir. Yanlig anlagilma giildiiriisiine dayanan bu boliimiin
ardindan orta oyununu en ustalik gerektiren boliimii olan tekerleme boliimiine gegilir (Kudret
1973: 55-58; And 1985: 388-393). Muhaverenin ikinci boliimii olan tekerleme boliimii i¢in
Ahmet Rasim, “Kavuklu’nun en biiyiikk mahareti tekerleme insadindadir” (And 1985: 393)
ifadesini kullanir. Tekerleme boliimiinde genel olarak Kavuklu, Pisekar’a basindan gegen
olaganiistii bir olay1 anlatir. Kavuklu s6z ustaligini kullanarak bu hikayenin gercekligini
Pisekar’a ve seyircilere inandirir. Tekerlemenin sonunda ise anlatilan hikayenin bir diis
oldugu ortaya ¢ikar ve fasil bolimiine gegilir. Muhavere boliimiini onemli kilan
Kavuklu’'nun konugmalarinda goriilen soz ustaliklaridir. Karagdéz oyununda yer alan
muhavere boliimiinde gegen konugmalar kimi zaman fasil boliimiiyle iliskilendirilirken orta
oyununda fasildan, oyunun asil konudan bagimsiz olarak muhavere boliimiinde yer alan
tekerleme asamasinin amaci, tamamen Kavuklu’nun séz ustaligini, hiinerlerini seyirciye
gostermektir (Kudret 1973: 55-58; And 1985: 388-393).

iki ayr1 perdeden olusan Istanbul’u Satiyorum oyununun ilk perdesi tamamen orta
oyununun arzbar boliimiine benzer sekilde oyunun bas kisileri olan Mimar Sinan, Kartal
Hasyapan ve Tarak¢i Kardesler seyirciye tanitilmaktadir. Gokdelenlerden olusan yeni
Istanbul projesinin mimarligin1 Mimar Sinan gibi bir ustadan bagkasinin yapamayacagini
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diisiinerek Kartal Hasyapan, Mimar Sinan’i tlirbesinden kaldirir ve yanina cagirtir.
Eserlerinin binalar nedeniyle kayboldugunu belirten Mimar Sinan, yeni yapilar1 dzellikle de
Bogaz Kopriisii’nii elestirir ve Kartal Hasyapan’in yeni projesini, Istanbul’un gehresinin
degistirilecegi, Istanbul diye bir beton y1gmin arsa cikacag: ve biitiin kiiltiirel, tarihi sanat
eserlerinin ayaklar altina alinacagi gerekgesiyle reddeder. S6z konusu bu durum da Mimar
Sinan aracilifiyla folklorun, kiiltiirii ve gelenegi koruma islevini yerine getirdigini
gostermektedir.

Istanbul’u Satiyorum oyunun bir diger 6nemli kisisi Tarak¢1 Kardesler’dir. Karagdzliik
orta oyunundaki zurnaci gibi Tarake1 kardesler sahneye gelmeden onlara 6zel bir sarki s6yler
ve bu sarkida Tarake1 kardeslerin yasadisi yollarla nasil zengin olup giiglendiklerini anlatir.
Kabatag iskelesini Dolmabahge sarayina kadar yikip bastan yaratmak isterler ve bu ugurda
devleti arkalarma almalart gerektiginden iclerinden bir kardesi bakan secerler ve kendi
sectikleri bakandan Kabatas iskelesinden Dolmabahge’ye kadar olan araziyi rant ugruna
alirlar ve Kabatagi Dolmabahge saray1 yapilirken denizin doldurulmasindan yola ¢ikarak,
Dolmatas sitesi haline getirmek isterler. Dolmatas projesi konusunda da Kartal Hasyapan ile
anlasirlar (URL-1).

Genel anlamda donemin toplumsal degisiklik siirecini yansitan, mahalle kiiltiiriinden
gokdelenli site kiiltiiriine gegcisi anlatan, rant sahiplerinin halki magdur edip servetlerine
servet katmasini konu edinen Istanbul’u Satiyorum oyununun fasil boliimii ikinci perde ile
baslar. Oyundaki asil konunun iglendigi fasil bolimiinde, orta oyununda oldugu gibi donemin
giincel sorunlarma deginilmektedir. Fasil boliimiinde Tarak¢i kardeslerin, mahalle halkini
zorla evlerinden ¢ikartip Kabatag’daki insaata baslamak istemesini ve mahalle halkinin
evlerinden ¢ikmak istemeyerek Mimar Sinan O©nderliginde Tarak¢i kardeslere karst
direnmesini anlatmaktadir. Tarak¢1 kardeslerin Kabatas insaat1 i¢in her isi yoluna koydugunu
ancak ingaati baslatmak i¢in tek sorunun mahalle halkinin evlerinden ¢ikarilmasi oldugunu
sOyler. Uzun bir direnis sonucunda mahallede yalnizca Laz Recep kalmistir. Tarak¢i kardesler
Dolmatas sitesinin yapimina sadece Laz Recep yiiziinden baslanmadigini soéyleyerek Laz
Recep’i oldiriirler. Kartal Hasyapan ve Tarak¢i Kardesler Dolmatas sitesinin agilisi igin
toplandig1 sirada Mimar Sinan, Tarak¢1 kardesleri 6ldiiriir. Kartal Hasyapan bu bir katliam
dese de Mimar Sinan bu Istanbul’un mesru miidafaasidir cinayet bile sayilmaz diyerek fasil
boliimiinii sonlandirir. Laz Recep’in bu tutumu, folklorun gelenegi koruma ve siirdiirme
islevine isaret etmektedir.

Orta oyunu fasil dagarcigina genel anlamda bakildiginda toplumu olusturan mahalle
yasantisini, mahalle insaninin giindelik hayatini ve giinliik isleyisini konu edinmektedir.
Oyunlarda genel olarak, var oldugu donemin mahalle dinamikleri, mahalle yasantis1 gozler
Oniine serildiginden mahalle insaninin iliskileri, ekonomik sikintilari, etnik sorunlari, igsizlik
problemleri, egitim sorunlar1 gibi problemlerin oyunlarda islenmemesi kaginilmaz hale
gelmistir. Bu nedenle de oyunlarda s6z konusu bu sorunlarin kaynagi olarak goriilen ve bu
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sorunlart yarattigina inanilan kisilere karsi elestirel, igneleyici ve alayct bir tutum
sergilenmistir. Kisacast “Orta oyunu esas itibariyle devrin sosyal tenkitidir. Orta oyunu
oyunculari, devrin sosyal yapisini hatta siyasi gelismesini ustalikla yansitir ve tenkit eder”
(Durmaz 2018: 18). S6z konusu bu elestiri ve igneleyici tavir orta oyunun asil amaci olan
giildiirii 6gesinin kaybolmamasi ve eglence islevinin yok olmamasi adina alay edici sekilde
gergeklestirilir. Orta oyunu ve genel itibariyle geleneksel Tiirk tiyatrosunda toplumsal elestiri
ve siyasal tenkit ne kadar 6n planda tutulsa da yapilan bu elestiri ve ignelemeler herhangi bir
¢Oziim yolu iiretmez, devrim fikri vermez, yalnizca sorunlari alayci bir tavirla izleyicinin
gozleri Oniine serer ve sorgulamasini saglar. On dokuzuncu yiizyll Osmanli toplumunda
goriilen issizligin ve ekonomik sorunlarin, halk tiyatrosu olarak tabir edilen ve halk
yasantisini anlatan halki temsil eden geleneksel tiyatroda da goriilmesi olagandir. Bu
dogrultuda oyunlarin ana temasi ticaret yapma ve ig arama ¢abalart gibi donemin sorunlari
etrafinda gelismistir. Ancak geleneksel Tirk tiyatrosunda halki temsil eden tiplerin
bilgisizligi, egitimsizligi, cehaleti, ticari anlamdaki yetersizligi nedeniyle kurduklart higbir
iste bagarilt olmadiklar1 ve tiim ¢abalarina ragmen oyunun sonunda basladiklar1 yere geri
dondiikleri goriiliir. Halkin adami olan ve halkin bir yansimasi olarak perde ve palangada
goriilen bu tiplerin beceriksizligi ve cahilligi de Osmanli toplumundaki egitimin
yetersizliginin bir sonucu olarak gosterilmis ve sadece ekonomik sorunlar degil egitim
sorunlart da gozler 6niine serilmistir (Pekman 2002: 69-71; Durmaz 2018: 16-18).

Giindelik konularin, dénemin siyasi ekonomi politikalariin, iinlii siyasi kisiliklerinin
elestirildigi orta oyununda oldugu gibi Istanbul’u Satiyorum oyununda genel itibari ile
doénemin sorunlar1 oyuna yansitilmistir. Turgut Ozal déneminde gergeklesen serbest piyasa
ekonomi modeli ile Tiirkiye’de kapitalist donemin zirvesi yasanmis ve miitesebbisler,
miitteahaitler, is adamlar1 yeni projeleri ile servetlerine servet katmiglar ve bunu yaparken
halk smifin1 ezmekle fakiri daha fakir hale getirmekle kalmamis Istanbul’un cehresini
degistirmis ve Istanbul’un tarihi, kiiltiirel, dogal mekanlarin1 tahrip etmislerdir. S6z konusu
bu durumu Istanbul 'u Satiyorum oyununa tastyan Ferhan Sensoy, Kartal Hasyapan adindaki
bir miitesebbisi canlandirirken, halki temsil eden halkin yaninda duran ve Istanbul’un yeni
yaratilan bu g¢ehresini elestiren halkin dili olan Mimar Sinan roliindeki Miiniz Ozkul’dur.
Kartal Hasyapan, yeni Istanbul projesinin mimarligi igin Mimar Sinan’1 tiirbesinden
kaldirmis ancak yiizyillar sonraki Istanbul’un halini gdéren Mimar Sinan Istanbul’u
tantyamamigtir. Mimar Sinan, Bogaz Képriisii'nii, Istanbul’un iki yakasina dislerini gegirmis
betondan bir canavar oldugunu sdyleyerek elestirmistir.

“- Mimar Sinan: Koskoca devletin, ser mimart yok mu?
- Kartal Hasyapan: Olaylarin mimart Turgut var.
- Mimar Sinan: Kendisi mimar midir?

- Kartal Hasyapan: Hayw hayir kendisi memurdur” (URL-1)
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Orta oyununda sadrazamlarin elestirilmesi gibi olaylarin mimar1 Turgut olarak
gosterilerek dénemin bagbakan Turgut Ozal’a kars elestiri yapilmaktadir. Turgut'un memur
olmasina ragmen olaylarin mimari, sorumlusu oldugunu ve Istanbul’un bu hale gelmesinde
sorumlu tutuldugu goériilmektedir.

Silah ve eroin kagake¢ilif1 gibi yasa dist islerle zengin olan, kendi adlariyla banka agan
Tarakc1 kardeslerin yeni projeleri, Kabatas iskelesinden Dolmabahge sarayina kadar olan
arazinin ingaat haklarint alip buradaki evleri greyderler ve buldozerlerle yikip yerlerine
gokdelenler yapmaktir. Ancak boyle biiyiik bir projeyi gergeklestirmek igin devlet yetkilerini
kullanmanin gerekliliginden i¢lerinden birini bosta duran bakanlik gorevine getirirler.
Oyunun devaminda da ¢ikarlar1 dogrultusunda Kartal Hasyapan’1 da milletvekilligi gérevine
getirdikleri goriilmektedir. Bakanliga gelen kardeslerden biri, Kabatag iskelesindeki araziyi
kardeslerine peskes ceker. Buradaki drnekte, Turgut Ozal donemi ile geceklesen serbest
ekonomi dolaysiyla giiclerine gii¢ katan kapitalist burjuva kesiminin devlet iglerine istedigi
gibi etki ettigi, istedikleri bakanliga istedikleri kisiyi getirebilecek kadar devlet yetkilerinin
onlarin emrinde oldugunu gostermektedir.

Bir diger siyasi elestiri 6rnegi de se¢imler lizerinden yapilmaktadir.
“-Mimar Sinan: Peki yiiriiytis yapilmadi mi? Belediyeye gidilmedi mi?
- Biifeci Hilmi: Gidildi canim, baskan s6z vermig zaten.

- Cevdet Bey: Evet. Baskan miithis bir adam Sinan Baba! Miithis bir adam
baskan!

- Necati: Miithis olmak zorunda, se¢im yatirumi yapuyor, lastikli konusuyor.

- Mimar Sinan: Secim ne?

-Necati: Bes yilda bir baskant halk seciyor baba.

- Mimar Sinan: Halk mi segiyor?

-Necati: Evet.

-Mimar Sinan: E cehil ciihela da segenler arasinda mi yani?

- Necati: Gayet tabi, herkesin bir oy hakki var, tabi sandikta kendi adini bulursan.
-Mimar Sinan: Olur mu yahu! Millet ne anlar, gider en olmayacagini seger.

-Biifeci Hilmi: E genellikle oyle oluyor zaten” (URL-1).
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Se¢im sistemi iizerine yapilan bu siyasi taglama ayni zamanda bir giildiirii unsuru olarak
da degerlendirilir. Mimar Sinan’in se¢imin ne oldugunu bilmemesi, seyircinin kendini istiin
gbérmesini saglamasinin yaninda orta oyununda da goriildiigii lizere yerinde ve dogru sekilde
yapilan siyasi taglamalar seyircinin giilmesine yol agmaktadir.

Her ne kadar toplumsal elestirinin hakim oldugu bir seyir tiirii olsa da orta oyununun ana
amaci komedidir. Yukarida da deginildigi lizere siyasal elestiri yapilirken bile, giildiirii
unsuru arka plana atilmadan yapilmaktadir. Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu adl
calismasinda orta oyununda baslica giildiirii unsurlarini siralamaktadir. Ana amaci seyirciyi
eglendirmek ve giildiirmek olan orta oyunu, bu giildiiriiyii ¢esitli yollarla saglar. Genel itibari
ile orta oyununda giildiirii, olay veya durum komedisine degil s6z komedisine ve dil yoluyla
saglanan komediye dayanmaktadir. Geleneksel Tiirk tiyatrosunda dil, seyirci ve oyuncu
arasinda, oyuncularmin birbirleri arasinda iletigim araci olmaktan ¢ok giildiirli unsuru olarak
kullanilmaktadir. Buradaki giiling durum, iletisim araci olan dilin iletisimi engellemesi,
zorlagtirmasi ve anlayigsizliktan dogar (And 1985: 497- 508).

Orta oyunun baslica giildiirii unsurlarindan biri olan seyircinin meydandaki oyuncu
karsisinda iistiin geldigini hissedip oyuncu ile alay etmesi ve giilmesi Istanbul 'u Satiyorum
oyununda genel olarak Mimar Sinan iizerinde yogunlasmistir. Yiizyillar sonra yattigi
tiirbeden kalkip biraktig1 Istanbul’dan ve biraktig1 kiiltiirden bambaska bir kiiltiir bulan
Mimar Sinan, yirminci yiizyilin terminolojisine, kiiltiiriine, teknolojisine kars1 yabancilik
ceker ve bilmedigi her kelimeyi duydugunda sorgulayarak tepki gosterir. Orgiitlenme, film,
politika, se¢im, radyo, televizyon gibi terimleri bilmedigini iistiine basa basa gostererek
seyirci karsisinda kiigiik duruma diiser.

Ferhan Sensoy tiyatrosunun en 6nemli 6zelligi s6zii merkeze alisi, dildeki ustalig ve dili
zengince kullanmasidir. Orta oyunu ustalarinin da yapmis oldugu gibi s6z oyunlarini basarili
bir sekilde kullanarak giildiriiyii saglar. Ancak s6z komikliklerini kendine has yollarla
yaparak Ozgiinliigii yakalar. Sensoy, dille bir oyuncak gibi oynar, dil kurallarini bozar,
yepyeni sozciikler yaratir, kelimelerin ses ¢agrisimlarindan faydalanir ve bunu oyunun
giildiirii unsuru haline getirir. Ingilizce kelimeleri isitsel &zellikleri ve ¢agrisimlarindan
faydalanarak sanki Tiirk¢eymis gibi kullanir. Kisaca Sensoy’un dili geleneksel Tiirk
tiyatrosundaki soz ustalarimin ¢agdas hali gibidir. Bu durumu Pekman, Sensoy’un dildeki
akrobasi ustalig1 olarak tanimlamaktadir. Yine orta oyununda oldugu gibi etnik kdkenlerin
temsilcisi olan belirli tiplerin bozuk Tiirkgesi ile saglanan komedi yoluna basvuran
Sensoy’un, giildiirii yaratmak adina dili ¢ok sik kullandigi gériilmektedir (Pekman 2002: 152;
Durmaz 2017: 34). Yukarida deginildigi tizere dil ile bir oyuncak gibi oynayan Sensoy,
yabanc1 kelimeler kullanarak, ciimle iginde 6gelerin yerlerini degistirerek, sozciiklerin mecaz
anlamlarini kullanarak ve kendi yarattigi dil ile giildiiriiyii saglar. Giris boliimiindeki sarkida
yer alan “Pehlivanlar merhaba, sosyetikler naberler?” ifadesinde Tiirk¢ede kullanilmayan
ama sarkinin kafiyesi ve 6l¢iisiinii tutturmak adina yarattig1 naberler ifadesi ve yine oyunun
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devaminda Kartal Hasyapan “Gékdelenler ve gézdelenler yapacagim” diyerek yine
gozdelenler gibi yepyeni ifadeler kullanmasi Sensoy’un dili ustaca kullanarak yeni sézciikler
yaratmasina drnektir. Yine goziiniiz aydin Istanbullular yerine, “Aydinlilar géziiniiz Istanbul”
ifadesini kullanarak ciimle igerisinde kelimelerin yerlerini degistirerek dille oyuncak gibi
oynayan Sensoy, giildiirii yaratmaktadir. Istanbul 'u Satiyorum oyununda gériilen hep beraber
ifadesi ile birlikte everybody kelimesinin kullanim1 6rneginde oldugu gibi yaygin kullanilan
kelimelerin ingilizce bigimi ile sdylenmesi giildiiriiye yol acan durumlardar.

Orta oyununun bitis bolimii, giris boliimiinde oldugu gibi olduk¢a kisadir ve Pisekar
agirliginda geger. Giris boliimiimde meydana ilk ¢ikan, seyirciyi selamlayan, oyunun adini
seyircilere duyuran Pisekar, bitis boliimiinde de sahnede meydanda en son kalan ve oyunu
kapatan oyuncu olmasinin yani sira; oyunun ana fikrini, oyunun verdigi dersi seyirci ile
paylasir, 6giit verir ve son olarak seyirciden 6ziir diler ve gelecek oyunun reklamini yapar.
Zurnanin bitig havasini ¢almast ile orta oyunu son bulur (Kudret 1977:59).

Istanbul’u Satiyorum oyununda da sivri kiilah1 ile sahneye cikan, oyunun admi ve
konusunu seyircilere duyuran Miinir Ozkul, bitis béliimiinde de yine Pisekar’1 andiran sivri
kiilah1 ile beraber sahnede yer alir. Pisekar gibi oyundan ¢ikarilacak olan dersleri seyirciye
tekrar yineler, 6giit verir ve Istanbullulara seslenir. “Istanbul bir tarihtir, bu tarihi satmayin.
Imar edelim derken Istanbul 'u yikmayin. Istanbul 'un sesiyim litfen beni satmayimn” (URL-1).
Elektronige, teknolojiye aldanarak tarihi, kiiltiirii, gelenegi satmayin diyen Mimar Sinan,
oyunun ana fikrini seyirci ile paylasip 6giit vererek oyunu sonlandirir. Oyunun bitig kisminda
Mimar Sinan’in izleyiciye donerek o6giit vermesi folklorun egitim islevini yerine
getirmektedir.

1.2. istanbul’u Satiyorum Oyunu Genel Degerlendirme

Tiyatronun seyirci ile olan iligkisi ve anlatim teknigi géz Oniline alindiginda tiyatro
oyunlarinda iki Gislup kullanilmaktadir. Geleneksel Tiirk tiyatrosunda ise gostermeci iislup
hakimdir. “Gdostermeci tiyatroda oyuncu, oyuncu niteligini yitirmez, seyirci onu biiriindigii
gercek kisilik olarak degil, seyredildiginin bilincine varan ve bu bilinci ag¢iga vuran bir
oyuncu olarak goriir” (And 1985: 409). Gostermeci iislupta oynanan oyunun her agidan bir
kurgu oldugu seyirciye sezdirilir, gercekmis gibi yapilmaz. Oyuncu duygusunu yasamaz
sadece roliin duygusunu gosterir. Seyirci burada sadece gézlemci konumundadir. Seyirciler
oyuna ve olaya duygusal yonden baglanmaz, sadece gozlemler. Gostermeci tiyatronun etkisi
ile oyuncular ve seyirci oyuna ve oyunculara kars1 yabancilasmis olur (Kudret 1977: 85-86).
Yine geleneksel Tiirk tiyatrosunda karakter yerine tip kullanilmas1 da gostermeci tislubun bir
ozelligi olarak oyuna yabancilagmay1 saglar.

Orta oyunu tiplerinin stanbul'u Satiyorum oyununa nasil yansidigi konusuna kisaca
deginilecek olunursa, orta oyunun bas komigi olan ve halkin temsilcisi ve sosyal normlarinin
koruyucusu olan Kavuklu’nun Ferhan Sensoy’un oyunundaki karsiligit Mimar Sinan’dir.
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Tarake1 kardeslere karsi mahalle halkini orgiitleyerek halkin i¢inden biri oldugunu gosteren
ve oyundaki bas komik olmasi ile Istanbul’u Satiyorum oyununun Kavuklusu oldugu
sOylenebilir. Yine Kartal Hasyapan’in ticari kisiligi, paraya diiskiinliigii ve Tarak¢1 kardeslere
kars1 korkak davranisi nedeniyle orta oyunundaki Yahudi tipinin karsiligi oldugu
goriilmektedir. Yine Kartal Hasyapan, Tarak¢i kardeslerden aldigi emir iizerine, Kabatag
mabhallesinde yasayan insanlar1 evlerinden ¢ikarmaya ikna edebilmek adina kuklalar ile
yaratilan bir kalabaliga kars1 konusma yaptig1 sirasinda, donemin siyasilerinden Siileyman
Demirel’in sesini, konugma tarzini, jest ve mimiklerini taklit ettigi goriliir ve bu taklidin
giildiirii unsuru yarattig1 sdylenebilir. Istanbul’u Satiyorum oyununda seyirci tarafindan en
¢ok giilme tepkisi Laz Recep’in yer aldigi sahnede goriilmektedir. Karadeniz agzi taklidini
basarili bir sekilde gerceklestiren Erol Glinaydin s6z konusu agiz taklidi sayesinde giildiiriiyii
yakalar ve ani siniri, hizli konusmasi ile orta oyunundaki Laz tipinin giincel hali oldugu
goriilebilir. Laz Recep’in agiz taklidi ile yarattig1 giildiirii, folklorun dért islevinden biri olan
hos vakit gecirme iglevini de yerine getirmektedir.

Orta oyununda karsitlik durumunun on dokuzuncu yiizyildaki baslica toplumsal sinif olan
saray c¢evresinde yasayan yar1 aydin sinifin temsilcisi Pisekar ile halki temsil eden Kavuklu
seklinde olusurken, tuluat tiyatrosunda Tanzimat dénemi ile beraber yeni olusan baslica iki
toplumsal sinif olan bat1 6zentisi bir sinif ile gelenege bagli kalan bir sinifin ¢atigmasi goriiliir.
Pisekar‘mn temsilcisi oldugu saray cevresi sinifinin 6nem kaybetmesi dolaysiyla Pisekar’in
da orta oyunundaki varlig1 ve énemi azalmistir (Pekman 2002: 35-43). Istanbul 'u Satiyorum
oyununda da seksenli yillardan itibaren devletgilik politikasindan serbest ekonomi modeline
gecilmesi ile gozlerini para hirs1 biiriiyen, gelenegin ve tarihin iizerinden greyderler ile
gecerek yerlerine gokdelenler dikmek isteyen, devlet ve hiikiimet yetkilerini dahil kendi
cikarlar1 dogrultusunda yonlendirebilen kapitalist stmf olusmustur. Istanbul’u Satiyorum
oyununda bu kapitalist sinifinin karsisinda duran, memur, esnaf, is¢i, smifinin karsitlig
anlatilir. Marksizmi benimseyen Brecht’in epik tiyatrosundan etkilenen Ferhan Sensoy
Istanbul’'u Satiyorum oyununda patron- is¢i, burjuva — proletarya catismasma Tarakg1
kardesler ve Kabatas mahallesi halki1 iizerinden vermistir.

Istanbul 'u Satiyorum oyununda Miinir Ozkul sivri kiilah1 ile beraber Pisekar kiliginda
sahneye gelerek seyirciyi selamlar ve Istanbul’u Satiyorum oyununun taklidini aldigini ve
Istanbul’'u Satiyorum oyununu satacagim sdyleyerek seyirci ile direkt iletisime gegmesi
izleyici faktoriine karsi yok gibi davranilmasinin aksine seyirci ile dogrudan iletisime
gecilmesi gdstermeci tiyatronun sonucudur. Yine ayni sekilde oyunun sonunda da sivri kiilaht
ile sahneye ¢ikan Miinir Ozkul, seyirciye seslenerek oyunun ana fikrini, oyunun verdigi
mesaj1 agiklar. Seyirciye Istanbul’u satmayin diyerek 6giit verir. Giris boliimiinde oldugu gibi
bitis boliimiinde de dogrudan seyirci ile iletisime gegilmesi bir gostermeci lislup etkisidir.
Karagozlik orta oyunundaki zurnaci gibi sahneye gelen her mahalleliyi tanitir, kisisel
ozelliklerini seyirciye anlatir. S6z konusu bu durumda gostermeci iislup etkisi goriiliirken,
direkt seyirciye seslenen, seyirciyle iletisime gecen Karagozliik, seyirciye sahnede
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gergeklesen eylemin bir oyun oldugunu hissettirerek seyircinin oyuna yabancilagmasini
saglar.

Bir oyuncunun birden fazla rolde oynamasi da oyunun ger¢ek olmadigmi seyirciye
gostermektedir. Sahnede oynanan oyunun seyirciye gercek hayattaki bir durummus gibi
gosterilmeye calisilan benzetmeci tiyatronun aksine gdstermeci iislup anlayisi ile oynanan
Istanbul'u Satiyorum oyununda oyuncularin birden fazla rolde gériinmeleri oyuncularm
oynadiklari roldeki kisiler ile bag kurmasini engeller. S6z konusu bu durum seyircinin oyuna
karst olan inandiricilik etkisini kirarak oyuna yabancilastirir. S6z konusu duruma &rnek
verilecek olursa; Ferhan Sensoy hem curcunabazlari yoneten Karagozlik roliinde hem
miitesebbis Kartal Hasyapan roliinde hem de atigsma yapan asiklardan Karagiimriiklii Abdi
Ibrahim roliinde gériinmektedir. Erol Giinaydin sadece oyunun basinda gériilen Istanbul’un
tarihi yapilarini elestiren {i¢ miitesebbisten birini canlandirmaz, ayn1 zamanda Fatih Sultan
Mehmet’i, atisma yapan asiklardan Eyiiplii Tayyar’1, mahallede sonuna kadar direnen ve bu
ugurda can veren Laz Recep’i ve mahalledeki emekli ev sahibi Cevdet Bey ‘i
canlandirmaktadir. Yine Rasim Oztekin, hem oyun basindaki ii¢ miitesebbisten biri hem de
mahalleli insanlardan Biifeci Hilmi roliinde oynamaktadir. Yine Baykal Kent oyun bagindaki
ti¢ miitesebbisten birinin yaninda mahallenin 6nde gelenlerinden Tahir Bey’i canlandirir.

Yine dekor ve aksesuarlar da gostermeci iislup etkisindedir. Oyunun gergekliginde oldugu
gibi dekor ve aksesuarin da gercekligine inandirilmaya ¢alisilmaz. Bu nedenle de ¢ogu zaman
kullanilan dekor ile meydanda gosterilen dekor uyusmaz. Bir dekorun baska bir dekor yerine
kullanildig1 goriilmektedir. Bazen de kullandiklar: isleme dekor hi¢ kullanilmadan verilmis
gibi yapilir (Pekman 2002: 32 -33). Istanbul 'u Satiyorum oyununun basindan sonuna kadar
sahnede duran karton maketten yapilmis bir Istanbul manzarasi yer almaktadir. Bu maketten
yapilan manzara orta oyunundaki dekorlar gibi inandiriciliktan uzaktir. Fatih Sultan Mehmet,
Istanbul maketi gibi kartondan yapilmis bir Istanbul surunun arkasinda belirir. S6z konusu
bu sur dekoru Istanbul dekoru gibi maketten yapilmis basit ve siradan bir dekordur ve orta
oyununda oldugu gibi dekorlarin gercekligine inandirilmaya ¢alisiimaz.

Istanbul’u Satiyorum oyununun basinda sahneye ilk gelen ii¢ miitesebbis ellerinde
goriilen zilli defler Pisekar’1in kullandig1 saksaki animsatmaktadir. Ancak burada kullanilan
def, Pisekar’in saksaki gibi oyunu yonetmek oyuncular1 yonlendirmek amaciyla degil, ctimle
vurgusu yapabilmek adina kullanilmaktadir. Mimar Sinan tipinin en énemli aksesuari elinde
tuttugu t cetveldir. S6z konusu bu t cetvel ile mimarligin1 gostermektedir. Basit ve sade dekor
anlayisimin bir diger 6rnegi de Hilmi’nin biifesinde goriilmektedir. Sahneye sadece kiigiik
beyaz bir tezgahin getirilmesi ile seyirciye mekanin mahalledeki biifeye tasindig1 gosterilse
de seyirciyi inandirma kaygisi giidiilmez. Ciinkii kullanilan dekorlarin basitligi ve sadeligi
seyirciyi oyuna kars1 yabancilastirir.

Mabhalle halkini evlerini bosaltmak adina konusma yapan Kartal Hasyapan’in karsisinda
dans¢1 kadin oyuncularin ellerinde tuttugu kuklalar durmaktadir. Bu kuklalar, Kartal
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Hasyapan’in bir kalabaliga karsi konustugu hissini yaratmak adina yapilmis olsa da oldukga
basit ve sade olan dans¢i oyuncularin tuttugu kuklalarin gergekligi seyirciye inandirilmaya
calisilmaz. Hatta Kartal Hasyapan kuklalardan birini alarak gergek olmadigimni ispatlayacak
sekilde seyirciye dogru tutar. S6z konusu ayni kuklalar, Dolmatag sitesinin agilisinda yine
ayn1 amagla kalabalik yaratma amaciyla dans¢i oyuncular tarafindan tutulmaktadir. Kartal
Hasyapan agilis konusmasi sonrasinda “neden alkislamiyorsunuz” diye sormasi iizerine de
dansc1 kadinlar ellerimiz dolu diyerek tepki gosterirler ve ellerinde tuttuklari kuklanin gercek
insan olmadigin, ellerinde kalabalik yaratmak amaciyla tuttuklarini seyirciye gosterirler. S6z
konusu kuklanin seyirciye gosterimi de gdstermeci iislup etkisinden kaynaklanmaktadir.

Sonug

Sonug olarak baslangigta hedeflenen orta oyunu ve Istanbul’u Satiyorum arasmdaki
benzerlikler ve farkliliklar degerlendirilmistir. Ferhan Sensoy’un, orta oyunu 6gelerini Brecht
tiyatrosundan da etkilenerek c¢agdaslastirmaya c¢alistigi sonucuna varilmistir. Bu
cagdaslastirmay1 oyun kisilerinin 6zelliklerini kullanarak, oyunun olay &rgiisiinde islenen
konulardan benzerlik kurarak, giildiirme yontemlerinden faydalanarak ve dekor anlayigindan
yola cikarak gerceklestirmistir. Giris boliimiinde de deginildigi iizere bu benzerlikler
dogrultusunda Istanbul’'u Satiyorum adli oyunun degerlendirilmesinin ardindan Bascom’un
dort islevinin yer yer goriildiigii sonucuna varilmigtir. Halk biliminin hos vakit gecirme
islevin Mimar Sinan ve Laz Recep’in dil ve taklit yoluyla giildiiriiyii sagladigi sahnelerde ve
Karagozliik ile beraber dansgilarin oyun boyunca ortaya ¢ikip izleyenleri eglendigi anlarda
yerine getirildigi goriilmektedir. Degerlere, toplum kurumlarima ve torelere destek verme
islevi Mimar Sinan ve Laz Recep’in mahalle kiiltiirlin{i ayakta tutma miicadelesi sirasinda 6n
plana ¢ikmistir. Folklorun okuma yazmanin yaygin olmadigi toplumlarda insanlari egitmesi
islevi daha cok sozlii kiiltiir gelenegi olan toplumlarda yaygmlik gosterirken Istanbul’u
Satiyorum oyununun icra edildigi seksenli yillar daha ¢ok ¢agdas ve modern bir goriiniim
kazanmis ve bu islev goz ardi edilmis olsa bile oyun sonunda Mimar Sinan’in izleyenlere
“para ugruna gelenegi satmayin kiiltiirii koruyun” diyerek 6giit vermesi ve bir kilavuz 6zelligi
gostermesi bu islevin az da olsa yerine getirildigini gostermektedir. Son olarak toplumsal ve
kisisel baskilardan kurtulmak igin bir kagis islevi Istanbul 'u Satryorum oyununda alay etme
seklinde islenmistir. Donemin ekonomik bozukluklarindan, siyasette goriilen
aksakliklarindan kurtulma yolu Istanbul’'u Satiyorum oyununda niikte yapilarak seyirciye
gosterilmis ve sorunlardan kagip kurtulma islevi yerine getirilmigtir Tim bu
degerlendirmeler 1s131nda Istanbul 'u Satiyorum oyununun, ¢alisma boyunca belirtilen yonleri
ile ¢agdas bir orta oyunu niteligi tagidig1 gorilmiistiir.
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