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DiJITAL BELGESELIN KURUCU UNSURLARI
BAGLAMINDA ETKILESIMLI BELGESEL VE
BELGESELCI

Ersan Ocak
6z

Belgeselde dijital dontis iki bigimde gergeklesir. Bir bigimiyle belgesel iiretim
stirecindeki analog ortam ve aygitlar yerlerini dijital ortam ve aygitlara birakir.
En basit anlamiyla, televiziiel ve sinematografik belgesel Gretim streci dijitalle-
sir. Ikinci bigimindeyse, iginde yagsadigimiz zamanin dijital ortaminin sundugu
teknolojik olanaklarla belgeselde yeni anlatim tarzlar: gelistirilir. Klasik dogrusal
anlatinin diginda, internet baglantil bilgisayar, tablet, cep telefonu tizerinde is-
leyen, dogrusal olmayan anlat: tarzina sahip, dijital etkilesimli belgeseller ortaya
gikar. Bu belgesellerin sayisinin yillar iginde artmas: akademinin ilgisini gekmisg
ve dijital etkilesimli belgeseller tizerine bir literattir olugsmustur. S6z konusu li-
teratlir daha ¢ok bu yeni tiirti tamimlama, kategorize etme, farkh alanlardaki et-
kilerini kavrama ve hangi alanlarda yararlanilabilecedi Gizerine yogunlagmistir.
Dijital etkilesimli belgesellerin kimler tarafindan yapildig: veya yapilacag: pek
sorgulanmamuistir. Bu makalede ortaya konulan temel sorun, dijital déntiis ile 6ne
¢ikan, yeni anlat: tarzina sahip etkilesimli belgesellerin nasil bir belgeselci ta-
rafindan yapilabilecegidir. Bu baglamda ortaya konulan mesele, dijital déntisin
bu biciminde, dijital etkilesimli belgeseller tireten belgeselcinin klasik dogrusal
belgesel anlatisini ireten geleneksel belgesel sinemacidan farkl bir belgeselci
oldugudur. Makalenin amaci ise dijital etkilesimli belgeseller yapabilecek belge-
selcinin temel 6zelliklerini ve konumunu tanimlamaktir. Bunu yapabilmek igin
yararlanilacak yéntem iki hamleli kurgulanmstir. Ilk hamlede, dijital etkilesim-
li belgesellere dair iiretilmis literatir iginden bu yeni belgesel tirtnin kurucu
unsurlar: agiga gikarilacaktir. Bu kurucu unsurlardan olusan kavramsal gergeve
érneklerle berraklagtirilmaya galigilacaktir. Ikinci hamlede, bu unsurlarla isleyen
bir belgeseli yapabilecek belgeselcinin sahip olmasi gereken 6zellikler ve konum
ortaya konacaktir. Sonug bolumiindeyse, dijital dontisiin ikinci agsamasinda, diji-
tal etkilesimli belgeseller ireten belgeselcinin nasil bir zihin ve perspektife sahip
oldugu, olmasi gerektigi tartisilacaktir.

Anahtar Sozciikler: Dijital donts, dijital sinema, yeni medya, dijital belgesel, et-
kilesimli belgesel, belgeselci
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INTERACTIVE DOCUMENTARY AND DOCUMENTARIAN
WITHIN THE CONTEXT OF THE CONSTITUTIVE
ELEMENTS OF DIGITAL DOCUMENTARY

Abstract

In the field of documentary, digital turn can be elaborated in two related, but
distinct forms. In one of these forms, the digital medium and apparatuses of
documentary production take the place of the analog medium and apparatuses.
The televisual and cinematographic linear documentary production processes
and apparatuses all became digital. In the other form, within the technological
affordances of our digital times, new modes of narratives have been developed.
Non-linear digital interactive documentaries, in short, 'interactive documen-
taries, emerged. Interactive documentaries operate on computers, tablets and
cellular phones by way of an Internet connection. The increasing number of
interactive documentaries has taken the attention of scholars, and a literature
has grown on this topic. This recent literature has mainly focused either on the
definition and categorization of this new documentary genre or the effects and
utilization of interactive documentaries in various fields. However, who is mak-
ing or will make the digital interactive documentaries is not a frequently asked
question. The primary concern of this article is to show that the documentar-
ian who produces interactive documentaries is different from the traditional
filmmaker of classical linear documentary films. Therefore, the central question
of this article is simply formulated as follows: What kind of a documentarian
can make interactive documentaries? The main aim of the article is to define
the characteristics and position of the digital interactive documentary maker. I
developed a methodological approach in two steps. For the first step, the inter-
active documentary's constitutive elements are revealed from the recently es-
tablished literature on this issue. Therefore, a conceptual framework is set with
these constitutive elements and is clarified by analyzing well-known interactive
documentary examples. In the second step, concerning the revealed constitutive
elements, the characteristics and position of the interactive documentary mak-
er are addressed. In conclusion, the mindset and perspective of the interactive
documentary maker are discussed.

Before obtaining the constitutive elements of interactive documentary, I briefly
discuss the fundamental distinction between analog and digital mediums. After
this, I put the essential constitutive elements of interactive documentaries as
follows.

First, the affordances of digital mediums and apparatuses of our times make
interactive documentaries possible on digital platforms and the Internet. Sec-
ondly, digital interactivity, which is the fundamental feature of digital media and
apparatuses of our digital age, appears as the fundamental quality of interactive
documentaries. Third, different database modes/structures are essential for in-
teractive documentaries. The fourth constitutive element is the non-linearity
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in the narrative structure of interactive documentaries. These four constitutive
elements are necessary. However, we may state two more constitutive elements
that advance the quality of interactive documentaries. With these two addition-
al elements, different types of interactive documentaries may be designed and
produced. The fifth constitutive element is the playfulness of interactive docu-
mentaries. The play-element not only enhances the quality of interactive docu-
mentary, but also forces the user to become a player. Lastly, the design and pro-
duction of interactive documentaries necessitate an interdisciplinary approach
and understanding.

Within the framework provided by the constitutive elements of interactive doc-
umentary mentioned above, I discuss the essential characteristics of the inter-
active documentary maker, which differentiate her/him from the traditional
documentary filmmaker. Therefore, I aim to clarify the distinct new position of
the interactive documentary maker. When we follow the line of constitutive el-
ements, we can first state that the interactive documentary maker should have
digital literacy and conceive cultural codes of the digital realm from a critical
perspective. Within the affordances of digital interactivity, the interactive docu-
mentary maker becomes a context provider by designing a negotiation process
among the system/platform on which the interactive documentary operates,
the audience who becomes a user-player, and the filmmaker who is willing to
renounce from her/his power as the director. Therefore, she/he is expected to
become a curator open to producing in collaboration and sharing creativity in a
democratic way, rather than staying as a traditional authoritarian director. The
digital age enables a database mindset, both for the documentarian and the au-
dience. With this new mindset, the documentarian may become an interactivity
designer, and the audience may become a user-player. As the culmination of all
these constitutive elements, the interactive documentary maker may construct
non-linear narrative structures, which operate out of the teleology of catharsis,
but more towards a political and ethical consciousness. In addition, an interac-
tive documentary maker becomes a designer and works in a more interdisci-
plinary understanding to construct a more playful, non-linear, interactive doc-
umentary.

In summary, we may conclude three significant outcomes. An interactive doc-
umentary maker is a designer who sees traditional linear documentary, that is
produced under the absolute authority of the director of classical storytelling,
as a problem in the digital age. After this, an interactive documentary designer
should not only have digital literacy, knowledge and experience in a critical per-
spective, but also seek new forms of narrative structures through the constitu-
tive elements of digitalization. An interactive documentary designer shares the
performance and responsibility of the montage act with the user-player. While
the user-player becomes empowered, the interactive documentary designer be-
comes more avant-garde as a part of the contemporary art scene, rather than in
the cinema and TV sectors.

Keywords: dijital turn, digital cinema, new media, dijital documentary, interac-
tive documentary, documentarian
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Girisg

Sinemada ve televizyonda 1990'lardan bu yana dijital dontisiin etkilerini
derinden yasiyoruz. Belgesel gevrelerindeyse dijital dontiis kabaca iki bi-
cimde yasandi, halen de yaganiyor. Ilk bigimiyle belgesel iiretim siirecin-
deki analog ortam ve aygitlar yerlerini dijital ortam ve aygitlara birakti.
Dijital aygitlar goruntii-ses kayd: ve isleme kapasiteleri agisindan hizla
geliserek analog sistemlerden daha kaliteli gorintii-ses tiretimi olanag:
sunmaya bagladilar. Gorintii-ses kaydi ve iglemedeki geligmeler yillar
igerisinde hem televizyon analog yayin standardini hem de sinematog-
rafik kaliteyi yakaladi—hatta zaman iginde ast1. En basit anlatimla, te-
leviziiel ve sinematografik belgesel tiretim siireci dijitallesti. Ozetle bel-
geseldeki dijital dontisiin ilk bigimi, iretimin tamamen dijital ortamda,
dijital aygitlarla yapilir hale gelmesiydi. Boylelikle klasik dogrusal isleyi-
se sahip belgesel filmler ve televizyon belgeselleri bugiin artik tamamen
dijital ortamda ve dijital aygitlarla tretilir oldu.

Belgesel gevrelerinde dijital doniisiin diger bigimi, iginde yasadig-
miz zamanin yeni ortaminin dayandig: dijital teknolojinin olanaklarinin
devreye sokulmasi sonucunda, belgeselde yeni anlatim tarzlari gelisti-
rilmesi ile gergeklesiyor. Klasik dogrusal anlatinin disinda, artik dijital
olarak yayinlanan televizyon programlari ve sinema filmlerinin yani
sira, zamanimizin dijital ortami ve aygitlar: tizerinde isleyen etkilegimli
belgeseller yapiliyor. Béylece, dijital déniisin bu bigiminde ortaya gikan
etkilesimli belgesellerle, belgesel alani genisliyor. Bu genislemeyi, dijital
déntsin ilk bigcimindeki dijitallesme ile geleneksel belgeselin artik dijital
olarak tGretilmesine ek olarak, dijital dontistin diger bigimiyle dijital orta-
min olanaklari iginden Uiretilen yeni anlatim tarzlarina sahip etkilegimli
belgesellerin oncekilere eklenmesi olarak agiklayabiliriz.

Boyle bir genisleme, Craig Hight'in belirttigi gibi “gérece daha iyi
kavranmig gorsel-igitsel (analog) teknolojilerle iiretilmis, esasen sinema-
tografik, daha az oranda ise televizliel metinlerin tartigilmas: ile olus-
musg belgesel kuramina ciddi bir meydan okumadir” (Hight, 2008, s. 3).
Yirminci ylizyil boyunca belgesel sinema analog teknolojiler tizerinde
gelisti. Dijital teknolojilerin yiikselisiyle analog ortamin ve bu ortama
ait kurallarin yeniden tanimlanmasinin gerektigi bir asamadayiz bugin
(Hudson & Zimmermann, 2015, s. 4). Dijital belgesellerle hem gérsel-igit-
sel teknolojilerin kullaniminda hem de metinsel yapida ciddi degisimler
olusuyor. Algoritmalar, yazilimlar, ara yuzler gibi yeni terimlerle yeni-
den ele alinmas1 gereken belgesel kurami iginde “gerceklikle, seyirciy-
le—ki artik kullanici-oyuncu olarak adlandiriliyor—teknolojiler, belge-
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selciler ve soylemler arasindaki iligkilerde kaymalar” s6z konusu (Nash,
2022, s. 2). Dahasi, Nash'in gok yerinde belirtti§i gibi, analog teknolojilere
dayali belgesel kuraminin temelini olusturan “temsil, tiir, metinsellik ve
mielliflik” gibi meseleleri yeniden gézden gegirmek gerekiyor.

Ozetle, belgeselde yeni anlatim tarzlarinin ortaya cikmasi ile
belgesel kuraminin yeniden gézden gecirilmesi gerekirken, giderek daha
cok tretilen etkilesimli belgesellerin kimler tarafindan yapilacad: da
onemli bir mesele olarak 6ne gikiyor. Klasik dogrusal anlati tarzinda si-
nematografik veya televiziiel olarak Gretim yapagelen geleneksel belge-
selcilerin, dijital teknolojinin olanaklariyla dogrusal olmayan anlati tarzi
icinde, agirlikh internet tizerinden isleyen etkilesimli belgeseller yapabil-
meleri igin kokld bir zihinsel degisime agik olmalari, teknik bilgi ve be-
cerilerini yeniden yapilandirmalar: gerektigi ortada. Ote yandan, dijital
teknolojilerin olanaklari iginde yetisen sinemacilarin yani sira, farklh di-
siplinlerden sanatgilarin veya farkh alanlarda galigsan uzmanlarin da s6z
konusu etkilesimli belgesellerin treticisi olmasi miimkiin. Bu makalede
temel sorun olarak, etkilesimli belgeseller yapacak olan belgeselcinin na-
sil bir yaratici figiir olmasi gerektigi tizerine gidilecektir. Yani bu maka-
lenin amac, etkilegimli belgeselleri yapacak belgeselcinin sahip olmas:
gereken temel 6zellikleri ve konumunu ortaya koymaktir.

Bu yeni belgeselci figiiriin temel 6zelliklerini ve konumunu tanim-
layabilmek icin iki hamleli bir yéntemden faydalanilacaktir. ilk hamle
olarak, dijital etkilesimli belgesellere dair iretilmis literatir iginden bu
yeni belgesel tiiriniin kurucu unsurlar: belirlenerek kavramsal bir ger-
ceve olusturulacaktir. Diger bir deyisle, etkilesimli bir belgeseli tanimla-
mak icin kavramsal gergeveyi kuran—gerek sartlari saglayan—unsurlar
literatiir icinden sokilerek siralanacaktir. Bu kurucu unsurlarla olustu-
rulan kavramsal cgergeve orneklerle berraklastirilmaya cgaligilacaktir.
Ikinci hamlede, olusturulan kavramsal gergeveyi tanimlayan kurucu un-
surlarin karsilik geldigi ve etkilesimli belgesel yapacak belgeselcinin sa-
hip olmas1 gereken temel 6zellikler ve konum ortaya konacaktir. Sonug
bélimindeyse, dijital etkilesimli belgeseller tireten belgeselcinin nasil
bir zihin ve perspektife sahip oldugu, olmasi gerektigi tartigilacaktur.

Etkilegimli Belgesellerin Kurucu Unsurlar:

Etkilesimli belgesellerin kurcu unsurlarini siralamadan 6nce, analog ile
dijital ortam arasindaki temel farklari hatirlamakta fayda var. Dale Hud-
son ve Patricia Zimmermann, birlikte kaleme aldiklar1 “Thinking Through
Media" baglikli kitapta, analog ve dijital ortamlar arasindaki temel farkla-
r1 kisaca goOyle ifade ederler:
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-- Analog ortamda uzmanlik bilgisine sahip kigiler erigimi kolay
olmayan aygitlarda galisirlar. Uzmanlik bilgisine ve deneyimine sahip
yetkililer disindakiler bu aygitlara dokunamaz. Dijital ortam ise, dokun-
sal olarak, herkesin kullanimina, miidahalesine potansiyel olarak agiktir.
(Hudson & Zimmermann, 2015, s. 3).

-- Analog ortamda treticinin ve tiketicinin imgelere ve seslere eri-
sebilmesi igin ileri-geri sarma yapmasi gerekirken, dijital ortamda gor-
sel-isitsel materyale dogrudan erisilir. Sonug olarak, “anindalik”a dayali
bir zamansallikla isleyen, "her zaman hazir olan” bir materyal durumu
agiga gikar. (Hudson & Zimmermann, 2015, s. 3).

-- Analog ortamda olaylarin ardisik bir diizende siralandids, dogru-
sal ve butinlikla bir zaman ¢izgisi akisi vardir. Bir belgesel filmi—kur-
macada da oldugu gibi—olaylarin neden-sonug zinciri kurdugu, zaman
iginde geliserek akan, buittinliikla tek bir yapi olarak seyredersiniz. Dijital
ortamda ise anlat1 akis1 katmanh bir yapida kurulabilir. Bu katmanlarin
her biri ayrik nesneler oldugundan, igeriklerini olusturan olaylar iste-
nirse dogrusal bir akisin disina gikilarak da bir araya getirilebilir. Yani
dogrusal olmayan bir akig kurulabilir. Bu baglamda “dijital ortamlardaki
nesneler akis icinde yeniden bigimlendirilebilir, karsilik verir ve degis-
kendir” (Hudson & Zimmermann, 2015, s. 5).

-- Analog ortamda seyirci belgeselcinin yaptidi filme edilgen bigim-
de tabiyken, dijital ortamda seyirci baglam ile igerik arasindaki iligkileri
yeniden dizenleyebilir (Hudson & Zimmermann, 2015, s. 5).

-- Analog ortamda isleyen sinemanin kamusal, televizyonun kolek-
tif deneyimi, dijital ortamin “akilli” aygitlarinin ekranlarinda, gogunlukla
yalnizca tek bir kisi tarafindan bireysel bigimde deneyimlenir (Hudson &
Zimmermann, 2015, s. 5).

-- Analog ortamdaki seyirciler edilgen bigimde kendilerini akisa bi-
rakirken, dijital ortam bireyi girdi saglamaya davet eder, hatta tasarima
bagli olarak zorunlu kilar (Hudson & Zimmermann, 2015, s. 5).

Zamanimizin dijital ortami ve aygitlar: tizerinde igleyen etkile-
simli belgeseller bu farklara dayali olarak ortaya ¢ikar. Dijital etkilegimli
belgesellerin dijital olmalari verili kabul edildiginden, bu belgesellere ki-
saca "etkilegimli belgesel” (interactive documentary) de denmektedir. Bu
nedenle asagida "dijital etkilesimli belgesel” adlandirmasinin yani sira
"etkilesimli belgesel” (interactive documentary) terimi de ayni anlamda
kullanilacaktir.

Etkilesimli belgesel semsiye terimi altindaki dijital belgeseller
cogunlukla onlar: farklilagtiran nitelikleriyle adlandirilmiglardir. Sanal
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gercgeklik belgeselleri (VR documentary) veya artirilmig gergeklik belge-
selleri (AR documentary) dijital ortamda tiketiciye sunulan ara ytzde
kullanilan yeni aygitlarin teknolojisi izerinden adlandirilirken, etki-
lesimli belgeselin tiretiminin temel mekanizmasini ve zihniyetini agik
eden adlandirmalar da var, veri tabani belgeseli (database documentary)
adlandirmasinda oldugu gibi. Seyircisine internette sunulmak icin tasar-
lanan etkilesimli belgesellere web belgeseli (webdoc veya web documen-
tary) denirken, ortamlar arasi gegisle iiretilen kiiltirel irtinlerin bir par-
cas1 olan etkilegimli belgesellere ortamlar aras: gegigken belgesel (cross-
media documentary) deniyor. Uretim siirecinde sosyal karakterlerin yani
sira seyircilerin de birer faile dontigerek iretime dahil olmasiyla igleyen
etkilesimli belgesellere imeceli belgesel* (collab-doc) ad: veriliyor. Oyun
manti§1 ve mekanizmalar: izerinden tasarlanmig ve seyirciyi oyun-do-
lu bir iligkilenmeye davet eden etkilesimli belgeseller ise belge(sel)-oyun
(docu-game) olarak adlandiriliyor. Bunlarin yani sira birgok bagka adlan-
dirma ile karsilagsmak da mimk{in.* Tim bu adlandirmalar, dijital or-
tamin ve aygitlarin olanaklariyla olusan yeni anlatim tarzlarina dayals,
yeni belgesel bigimlerinin ortaya giktigini tartigsan bir literatiiriin iginde
olugsmustur (Hudson, 2008; Odorico, 2011; Aston & Gaudenzi, 2012; Co-
hen, 2012; Ocak, 2012). Buna kosut olarak, dijital etkilesimli belgesellerin
siniflandirilmasini farklh kurucu kategoriler izerinden ele alan bir litera-
tir de geligmigtir.3

Yukarida bir kismini saydigim farkli adlandirmalarla birbirinden
ayrisan etkilesimli belgesel tiirlerinin ortak paydasini olusturan kuru-

' Ingilizce collab-doc adlandirmasinin Tiirkcesi olarak “imeceli belgesel"i Ok-

tay Ozel énerdi. Kendisi, yalnizca bu éneriyi yapmakla kalmadi, makalenin ilk
okumasini yaparak bakis agimi genisleten sorular sordu. Direng Ersahin ise
makalenin gergevesinin kurulmasinda yéntem agisindan zihnimi agan kisi
oldu. Oktay Ozel'e ve Direng Ersahin'e tesekkiir ederim.

? Yukaridaki adlandirmalara gunlar eklenebilir: belgesel medyas: (docmedia),
ortamlar 6tesi belgesel (transmedia documentary), kusatic: belgesel (immersive
docs) (Nash, 2022, s. 1); ag belgeseli (docuweb) (Odorico, 2011, s. 235-236); yeni
medya belgeseli (new media documentary) (Ocak, 2012, s. 959).

3 Ornegin Galloway, McAlpine ve Harris etkilesimi esas alarak, bu belgesel bi-
¢imini dért kategoride ele almay1 6nerir: Pasif uyarlanabilir kategori (passive
adaptive category), aktif uyarlanabilir kategori (active adaptive category), ku-
satic1 kategori (immersive category), genigleyen kategori (expansive category)
(Galloway, McAlpine, & Harris, 2007). Arnau Gifreu-Castells etkilesimli bel-
geselin temel 6zelliklerini ortaya koyar ve bu o6zellikleri belgeselcinin pers-
pektifinden, séylem veya anlat: izerinden, etkilesime girenin bakis agisindan
ele alarak simiflandirma yapmay: énerir (Gifreu, 2011). Kate Nash ise merkeze
etkilesimi alarak bu belgeselleri yapisal oriintiilerine bagh olarak soyle tasnif
eder: "anlat1 web belgeseli” (narrative webdoc), "kategorisel web belgeseli” (ca-
tegorical webdoc), "imeceli web belgeseli” (collaborative webdoc) (Nash, 2012).
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cu unsurlarsa soyle siralanabilir. Bunlardan ilki, iginde yasadigimiz za-
manin dijital ortaminin ve aygitlarinin bize sagladig: olanaklar iginde
yapimalar: ve dijital platformlarda, internette sunulmalari. Bu ilk ortak
kurucu unsur i¢inde kendiliginden beliren ikinci ortak kurucu unsur ise
zamanimizin dijital ortaminin 6ne gikan temel niteligi olan “dijital etkile-
simlilik"in devreye girmesi. Ugiincii ortak kurucu unsur dijital belgesel-
lerin etkilesimli olabilmesi igin kaginilmaz bigimde veri taban yapilar:
uzerinde islemeleri. Bu unsur etkilesimli belgesel projelerinin tasarimi-
nin ve Uretiminin veri tabam tiirlerinin farkl olanaklar: iginden diigtinii-
lerek yapilmasi gerekliligine isaret eder. Dordinci ortak kurucu unsur
etkilesimli belgesellerin zaman-mekan bitinliginin ve anlati akisinin
dogrusal olmayan bigimlerde de isleyebilmesi. Bu ilk dort ortak kurucu
unsur—ki sondan baglarsak, ardigik bigimde, her biri bir oncekini ge-
rektiriyor—etkilesimli belgeseller igin bir zorunluluk olarak ortaya ko-
nabilir. Yani bir belgeselin etkilesimli belgesel olarak kabul edilebilmesi
igin bu dért ortak kurucu unsuru igermesi gerekir. Ote yandan, bunlar-
dan sonra sayacagim kurucu unsurlar etkilesimli belgeselin gelismislik
seviyesini artiran ve farkl tirden etkilesimli belgesellerin olugsmasini
mimkin kilan kurucu unsurlar olarak goriilebilir. Besinci kurucu unsur
etkilesimli belgesel projelerinin seyircisini bir oyuncuya dontstirme yo-
nelimi iginde olmasi. Bu nedenledir ki etkilesimli belgeseller oyun-dolu
niteliklerle tasarlanir. Son olarak, altinci kurucu unsur ise, etkilesimli
belgesel projelerinin tiretiminde genisleyen bir disiplinler aras1 anlayisin
olmasi. Bu sonuncu unsur ne kadar giigli olursa, etkilegimli belgeselin
kalitesi de o kadar yikselir.

Etkilesimli belgesellerin siraladigim bu kurucu unsurlarini tartis-
maya agabilmek igin 6ncelikle, zamanimizin yeni ortamini kapsayan ge-
nis gergeveli bir tanima bagvurmaliyiz. Lev Manovich zamanimizin yeni
ortamini, en genis haliyle, “dijital ortamin kendisi, materyali ve mantik-
sal organizasyonu" olarak tanimlar (2002, 5.37).

Zamanizim Dijital Ortami

Manovich'in tanimindan hareketle, zamanimizin yeni ortami tizerinde
isleyen belgesel dedigimizde, gergegdi belgeleme niyetiyle tiretilmis bel-
geselin dijital olarak tretilen (dijital olarak tretilmemigse muhakkak
dijitallegtirilen); dijital materyalin niteliklerinin sundugu olanaklarla
igleyen; dijital olanin iglenmesini ve organizasyonunu miumkin kilan
mantiksal gergeveleri yapisal olarak kullanan belgesel projeleri oldugunu
goruriiz. Sonug olarak, zamanimizin yeni ortami dijital teknolojinin ola-
naklar ile kuruldugundan, bu dijital ortam tizerinde igleyen etkilesimli
belgesellerin en genig tanimi (Manovich'in yukaridaki tanimi izlenerek)
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soyle yapilabilir:

-- Internette sunulan web siteleri, uygulamalar veya belli platform-
lar izerinde igleyen;

-- Dijital olanaklardan yararlanan ve 6zellikle hiper metin bigimin-
de, etkilesimli olarak sayfa bigimleri ve onlara ait igerik tiirleri arasi sig-
ramalarin, gegislerin yapilabildigi;

-- Farkli ortamlar iginde uiretilmis farkli ifade tarzlarini (metin, fo-
tograf, video, ses, infografik ve ¢izim, illistrasyon, resim gibi klasik sa-
natlarin fotografik reprodiksiyonlar:) dijital goklu-ortam (multimedia)
olarak bir araya getirebilen;

-- Bunlari farkl format ve ara ylzlerde (sanal gergeklik, etkilegim-
li yerlestirme, bilgisayar oyunu, animasyon, dijital video, vb) seyircisine
sunan belgesel projelerine dijital etkilesimli belgesel diyebiliriz.

Zamanimizin dijital ortami ve aygitlar: tzerinde isleyen etkile-
simli belgesellerin, sinematografik olarak iiretilmis, sinema salonlarinda
perdeye yansitilan belgesel filmlere ve televiziiel bir anlayigla Gretilerek
televizyonlarda yayinlanan belgesellere eklenmesiyle bir kez daha gor-
sel-isitsel belgeselin kapsami genigler. Somutlasgtirarak ifade edersek bu-
rada bilgisayar, tablet ve cep telefonlarinin ekranlarinda islemek izere
etkilesimli olarak tasarlanmis, internet tizerinden erisilen, dijital belge-
sel projelerinden bahsediyoruz.?

Bu asamada, etkilesimli belgesel tlrlerinden oOrneklere erisile-
bilen iki énemli kayna@1 paylasalim. Ilki, 1939 yilinda, belgesel sinema-
nin 6nemli figiirlerinden John Grierson tarafindan kurulan, Kanada'nin
kamu yayincilid kurumu olan NFB (National Film Board of Canada). NF-
B'nin resmi web sitesinin ana sayfasindan etkilesimli (interactive) sek-
mesine gegildiginde <https://www.nfb.ca/interactive/> farklh tiirden gok
saywda etkilesimli belgesele erisim saglanabiliyor. Buradaki etkilesimli
belgeseller, web sitelerinden erisilebilecek (Web Experiences), uygulama
olarak indirilebilecek (Apps), kusatici bigimde sanal gergeklik ortaminda

# Sanal gergeklik (SG) setleri ile igleyen veya artirilmig gergeklik (AG) olarak ta-
sarlanmis kurmaca olmayan dijital igeriklerin neden burada sayilmadidi, ne-
den bu makale kapsami igine alinmadid: sorulabilir. Kusatici (immersive) nite-
ligi ile 6ne ¢ikan SG ve AG aygitlarinda da dijital belgesellerin karsilik buldu-
gu ve zamanla daha ¢ok bulacag: ortada. Ote yandan, kusaticiliga dayali farkl
anlatim tarzlarina ait yeni bigimlerin halen aranmakta oldugu zamanimizda
SG, AG ve benzeri yeni dijital teknolojileri bu makalenin kapsamina almak,
sadelestirerek kavramaya ¢alistigimiz meseleleri altindan kalkamayacagimiz
bir karmagiklik diizeyine tasiyabilir. Yeni anlatim tarzlarinin deneysel bir aga-
mada oldugu SG, AG gibi gorece yeni dijital teknolojileri, en azindan bir stire
daha, ayrica ve kendi iginde tartismak gerektigini distintyorum.
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deneyimlenebilecek (Virtual Reality), yere 6zel olarak kurulmusg yerlestir-
meler olarak ziyaret edilebilecek (Installations)® ve sosyal medyada takip
edilebilecek (Social Media) olarak kategorize edilmis etkilesimli belgesel-
ler.

Ikinci énemli kaynak alan ise MIT'de (Massachussets Insititute of
Technology) kurulmus olan Open Documentary Lab'in kiiratérligiinde
olusturulmus bir veri tabani: “docubase” <https://docubase.mit.edu/>.
"Dijital cagda belgeseli dontistiiren kisiler, projeler ve teknolojilerin et-
kilesimli olarak diizenlenmis veri tabani” olarak agiklanan “docubase”
<https://docubase.mit.edu/> iginde (2022'nin ilk yarisinda) dért yiizden
fazla sayida etkilegimli belgesel projesine erismek ve bunlar: incelemek
mimkin. Docubase veri tabani agik uglu oldugundan, bu say: her ge-
gen gin artiyor. Docubase web sitesinin hakkinda bélimiinde belirtil-
digi gibi, bu projelerin derlenmesi ile belgeselin geldigi sinirlara igaret
etmekle kalinmiyor, belgeselin yeni bigimleri tizerine stiren tartisma da

genisletilmek isteniyor <https://docubase.mit.edu/about/>.

Bu iki kaynakta sunulan etkilesimli belgesellerden uygun olanla-
rini, tartistigim meselelere karsilik gelen etkilesimli belgesel ornekleri
olarak asagida kullanacagim. Boylelikle okur, yaptigim kavramsal tartis-
malarin pratik karsiliklarini somut bigimde takip edebilecek.

Dijital Etkilesimlilik

Simdi etkilesimli belgeselin ikinci ortak kurucu unsuru olan “dijital et-
kilesimlilik"e gegelim. Judith Aston ve Sandra Gaudenzimnin, alaninin
kurucu metinlerinden biri olarak, cok¢a bagvurulan makalelerindeki “et-
kilesimli belgesel” tanimini hatirlayalim: “'Gergedi' belgelemek niyeti ile
yola gikan ve bu niyeti gergeklestirmek igin dijital etkilesimli teknoloji-

5 Burada so6z edilen "yerlestirmeler” gagdas sanatgilar tarafindan tretilen ve
¢agdas sanat mekanlarinda tiiketilen kurmaca olmayan igerige dayal: etkile-
simli projelerdir. Bu baglamda sézii edilen etkilegimli belgesel projeleri, bugii-
ne kadar belgesel film iireten, sinematografik veya televiziiel bir dil ile galigsan
belgeselcilerin yani sira, farkli sanat alanlarindan gelen sanatgilarin da (ya da
farkli uzmanlik alanlarindan gelen profesyonellerin de) tiretimlerini kapsiyor.
Bu baglamda etkilesimli belgesel projeleri internet ortaminda bilgisayar, tab-
let ve cep telefonlarinin yani sira galerilerde, miizelerde veya 6zel olarak di-
zenlenmis mekanlarda etkilesimli yerlegtirmeler bigiminde de ziyaretgisine
sunulabiliyor. Bu etkilegimli yerlestirmeler o mekanda deneyimlenmek tizere
tasarlandiklarindan gogunlukla kendi iginde, kapali sistemler olarak galisiyor.
Yani diger etkilesimli belgeseller gibi internet tzerinden erisilebilir olma-
yabiliyorlar. Etkilesimli belgeselin ¢agdas sanat alanina bir sagilmasi olarak
dustiniilebilecek, kurmaca olmayan anlatilara dayanan bu ¢agdas sanat pro-
jeleri de metnin kapsami diginda tutulmustur. Karsimiza ¢ogunlukla etkile-
simli yerlestirmeler bigciminde gikan bu kurmaca-olmayan igerikli etkilesimli
¢cagdas sanat isleri ayrica tartisilmayi hak eden genislikte baska bir konu.
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den faydalanan her proje etkilegimli belgesel olarak diastunulebilir” (As-
ton & Gaudenzi, 2012, s. 125-126). Bu tanimda belgeseli tanimlayan te-
mel edim olarak “'gergedi’ belgeleme” sabit ve esas olarak alinmis, bunu
yaparken kullanilacak Giretim araglar: ve yontemlerinin hesaba katmasi,
sunulacagi ortamin sahip olmasi gereken temel nitelik olarak ise "dijital
etkilesimlilik”e isaret edilmistir. Sonug olarak, etkilesimli belgesellerin
ikinci temel kurucu unsuru, dijital déniigle beraber zamanimiz yeni orta-
minin ve aygitlarinin ortak niteligi haline gelen “dijital etkilesimlilik"tir
(McMillan, 2006, s. 205).

Bagtan uyaralim, etkilesimlilik bir mesele olarak dijital déniisin
¢ok oncesine giden bir tarihsellie sahip. Yani, bu metnin igerigi ve te-
mel meselesi geregdi her ne kadar etkilesimin dijital haliyle ilgileniyor ol-
sak da sunun farkinda olmaliyiz: Dijital etkilesim tizerinden tartigtigimiz
meselelerin dijital 6ncesinde de var olan bigimleri bulunabilir (McMillan,
2006, s. 206). Ayrica, "dijital etkilegim"i tartigirken, bilgisayar ve teleko-
milnikasyon teknolojilerinin ig igce gectidi internete bagh bilgisayar, tab-
let ve cep telefonu tizerinde isleyen dijital belgeseller ile bu metini sinir-
landiriyorum. Son olarak sunu da vurgulamak isterim: Etkilesimli belge-
sel literatiiriinde, etkilesim ve etkilesimliligin tanimlanmasindan daha
cok, nasil isledigi ile etkileri ve sonuglari tartisiliyor.® Ornegin Kate Nash
2004 yilinda yayinlanan makalesinde, etkilesimliligin tanimini yapmak
yerine, etkilesimliligi dijital belgesel baglaminda, var olan belgesel ve
yeni medya galigmalari izerine diisiinme bigimleriyle ele alir. Analizinde
etkilesimliligin teknolojik, iligkisel ve deneyimsel boyutlarinin tartisila-
geldigini tesbit eder. S6z konusu boyutlardan bakildiginda sorulan temel
sorulari ise sirasiyla séyle formiile eder: “Seyirci belgesel igerigiyle iligki
icinde ne yapabilir? Seyirciye nasil sesleniliyor ve seyirci nasil konum-
landiriliyor? Seyirci ne deneyimliyor?” (Nash, 2014, s. 51). Nash bu so-
rulara yol acan li¢ boyuta, dordiinci bir boyut olarak, “séylem"i ekler.
Boylelikle bir fail olarak kullaniciya déntiigsen seyirci ile belgeselin hikim
sesini tasarlayan belgeselci arasindaki iligkiyi sorgular (Nash, 2014, s. 51).

¢ Sally J. McMillan, etkilegimlilik aragtirmalarinin ¢ gelenegi oldugunu tes-

bit ediyor. Bu gelenekleri insan-insan etkilesimi, insan-belge etkilesimi, in-
san-sistem etkilesimi olarak adlandiriyor. Sonrada, bu etkilesim gelenekleri-
nin her birini zamanimizin yeni dijital ortami 6ncesinde ve iginde aldiklar:
bicimler tizerinden inceliyor (McMillan, 2006). Ote yandan daha makalesinin
baslangicinda sunu da agikga ifade ediyor: "Etkilesimlilik, genellikle, yeni
medyanin temel karakteristiklerinden biri olarak distiniliir. Fakat yeni med-
yann etkilesimli oldugunu soylemek yeterli degil. Onemli olan onu etkile-
simli yapanin ne oldugu. Ayrica sunun da farkinda olmaliyiz ki etkilegimlilik
farkli baglamlardaki farkl kigiler igin farkl anlamlara gelir” (McMillan, 2006,
s. 205).
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Nash, sekiz yil sonra 2022 yilinda yayinladig: kitabinda ise diji-
tal etkilesimliligi bu sefer performans perspektifinden kavramsallagti-
rir.” Etkilesimli belgesel literatiriinde etkilesim “iligkisellik, streg, da-
hil olma, deneyim, sdylem, yorum ve eylem Gzerinden diusiintisiiliirken,
performans lizerine olusmus kuramsal cergeve eylem, siireg, dahil olma
ve duygulanimi birbirine baglar” (Nash, 2022, s. 9). Bu baglamda, dijital
belgeseldeki etkilesimlilik ile performans arasinda bir titresimden séz
etmek mimkin. Nash, bu titresimden hareketle, etkilesimliligi perfor-
mans tUzerinden ele alarak iki diiglince ortaya atar: Performansi “yaratici
slireg iginde farkl failler arasindaki bir mlizakere olarak” ve "(kendinin)
sunum(u) i¢in bir firsat olarak” diisiinmek. Bu iki disincenin etkilesimin
saglayacag: degerler tizerine elestirel bir arastirma igin farkli perspek-
tifler sunabilecedini iddia eder (Nash, 2022, s. 9). Nash'in bize 6nerdigi
bu perspektifler tizerinden gidersek, s6zini ettigi miizakere iginde olan
farkl failleri, dijital teknolojik olanaklar sunan altyapilar, sistemler, yazi-
limlar; yeni anlati tarzlarinin sagladig: olanaklar iginde seyirciden kulla-
niciya-oyuncuya dontsen 6zneler, sosyal aktorler; dijital belgesel pratik-
leri iginde yeni anlatim tarzlar: arayan belgeselciler, tasarimcilar olarak
distinebiliriz. Bu faillerin her birinin digerleriyle girdigi etkilesim iginde
kendilerini sunma konusunda yeni firsatlar ortaya ¢ikacag: da agiktir.

Dijital etkilesimlilik, agirlikli olarak internet tizerinde, dijital aygit-

larda yapilan her se¢meye aninda karsilik veren, arkada isleyen dijital
altyap: ve sistemlere; 6nde ekranda beliren ara ytiz tasarimina; arkadaki

7 Marsha Kinder 2002 yilinda yayinladig: makalesinde, yeni dijital ortam tize-
rinden ¢okea tartisilan etkilesimliligi Bunuel sinemas: ¢zelinde, dijital 6nce-
sine tagimistir. Burada dijital etkilesimli belgesel 6ncesine ait bir sinemaciy1
tartigmasina ragmen Kinder'a referans vermemizin nedeni, etkilesimliligi
performans tizerinden tartigirken zihin agici bir yaklagim ortaya koymasidir.
Makalesinde kullandig: temel terimleri berraklagtirirken etkilegimliligin kimi
kuramcilar tarafindan (varilacak nihai durumdaki haz olarak) fetiglegtirilme-
sinin, kimileri tarafindan da (kurgulanmig bir aldatmaca olarak) seytaniles-
tirilmesinin 6nine gegmek igin, kavrami performans tizerinden diisinmeyi
Onerir. Kinder'a gore, anlatilarin kullanicis: ve oyuncusunu bir icrac: (perfor-
mer) olarak gérmek gerekir. Sesini ya da galg: aletini kullanan muzisyen bir
besteyi ya da oyuncu bir eserdeki roliinii icra ederken kendi kisisel 6zellikle-
rini icrasina déhil eder ve yasadidi deneyim bir ani olarak bellegindeki veri
tabanina kaydedilir. Eserin bagka kullanicilar veya oyuncular tarafindan yapi-
lan icralari da ayni veri tabaninda kayit altina alinir. Artik bir sonraki icra yal-
nizca metin tarafindan belirlenemez. Metnin yani sira, anlatinin kullanici ve
okuyucusunun kendisine ve bagkalarina ait en genis performans repertuvar:
tarafindan da belirlenir. Tam bu noktada, esas derdi dijital ortam 6ncesine
ait olan Bunuel'in sinemasini tartismak olan Kinder, "etkilesimi 6ne gikaran
yeni dijital ortam ve onun elestirel sdylemi tizerine diisiinmenin, daha 6nceki
ortamlarda Gretilmis anlati bigimlerinin ayirt edici etkilesim potansiyelleri-
ni yeniden distiniirken bizi cesaretlendirecegini” iddia eder (Kinder, 2002, s.
4-6).
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sistemle 6ndeki ara ylizii bir araya getiren etkilesim tasarimina dayanir.
Buradaki etkilesim sahne sanatlar: seyircisinin tepkisinden de sinema
veya televizyon izleyicisinin durumundan da farklidir. Sahne sanatlarin-
da (herhangi bir tiyatro oyunu ya da konserdeki) seyircinin kargisindaki
performansa verdidi tepki anlik ve kismen éngérilemezdir (Hudson &
Zimmermann, 2015, s. 4). Sinema seyircisi veya televizyon izleyicisi ise
etkilesimden ¢ok, edilgen bir tabi olma iligkisi iginde, kendini gorsel-igit-
sel anlati bigiminin akisina birakir. Akisa igkin belli dramatik uyaranlara
(sinema salonunun kamusal alani iginde topluca ya da televizyonun ev-
cil ortaminda kolektif izleme iginde) tepki verir. Dijital belgesellerde ise,
Oznenin seyirciden ¢ok bir kullaniciya, hatta ara ylz, etkilesim ve dene-
yim tasarimina baglh olarak bir oyuncuya doéniismesi beklenir. S6z konu-
su 6znenin kullanici-oyuncu olarak, cogunlukla duraklamalar bigiminde
kendisine sunulan araliklarda, bir altkiime olusturan olasiliklar arasin-
dan sisteme bir girdi olusturmak igin, bireysel olarak ya agik segenekler
arasindan bir tercih yapmasi ya da kapali olasiliklar iginden sansina denk
gelenle akisi sirdirmesi beklenir.

Dijital teknolojilerle birlikte gelisen ve cogalan hikaye anlatma tek-
nikleri iginde “etkilesimlilik”in anlami genisler, kullanimi degisir. “Artik
seyirci-kullanici basitge duragan bir metni aktive etmekle kalmaz, etki-
lesime girerek metni birlikte yaratmaya, deneyimini tanimlayan segim-
ler yapmaya baslar” <https://momentsofinnovation.mit.edu/interactive>.
Oyundan ¢ok sey 6diing alinir. Seyirci kullaniciya, zamanla da kullanic:
oyuncuya dontstr. Burada dikkat edilmesi gereken husus, dijital etkile-
simlilikle seyirci-kullanici-oyuncu konumlarinin tarihsel olarak kronolo-
jik bir anlayisa dayali, dogrusal bir gelisme ¢izgisinin 6tesine gegtiginin
farkinda olmaktir. Bugiin dijital etkilesimlilije girisen 6znenin iginde
oldugu durum, seyirci-kullanici-oyuncu konumlarinin gegigken bigimde
bir arada oldugu, 6znenin bu konumlarin her biri veya bilesimleri iginde
bir fail olarak var oldugudur. Yani etkilesimli belgeselin seyirci-kullani-
cl-oyuncu Oznesi, dijital ortamin ve aygitlarin ona sagladig: dijital etkile-
sim olanaklari iginde, belgesel sinema seyircisinden ve televizyon belge-
seli izleyicisinden daha farkl bir deneyim yasar.

Etkilesimliligin dijital hali ile katilimcilik ve igbirligi bir arada is-
lemeye basglar. Temel diizeyde, etkilesimli belgeselde 6znenin etkilegime
girmek igin etkin rol almasi, harekete gegmesi, etkilegimli bigimde ta-
sarlanmis olan dijital belgeselin tistinde ¢alistidi sistemin de buna tepki
olarak karsilik vermesi gerekir. Sonugta, dijital ortamda etkilesim soz
konusu olunca, katilim ile igbirligi ve etkilesim birbirlerini gerektirir. Et-
kilesimlilik, dijital 6ncesi dénemlerde oldugu gibi, 6zneyi okuyucu olarak
metinsel diinyaya dogru gekerken; dijital etkilesimlilik halinde, dijital
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belgeselin Gzerinde igle(n)digi sistemin sagladid: katilimcilik ve igbirligi
olanaklari sayesinde, seyirci-kullanici-oyuncu 6zne uiretici olarak yonel-
digi dinyay: kurma olanagina kavusur <https://momentsofinnovation.
mit.edu/interactive>.

Ote yandan dijital etkilesimlilik belgeselin dijital iretimini (ya da
dijitallegtirilmesini) gerektirse de, salt dijital olarak uiretilmig bir belge-
selin internete yliklenmesi onu kendiliginden etkilesimli belgesel kilmaz.
Bu durumda karsimiza gikan sey, daha basite indirgeyerek soyleyecek
olursak, dijital olarak gekilmig bir belgeselin (ya da analog bir belgesel
filmin dijitallestirilerek) internet ortamina gé¢gmesi ve bu ortamda dog-
rusal ve bttnlikli olarak seyredilebilir hale gelmesidir. Kimi zaman bu
belgesellere web belgeseli dense de, bu durum basitge web belgeseli te-
riminin yanlis kullanimidir. Web belgeseli dedigimizde, sinema perdesi
veya televizyon yerine bilgisayar, tablet veya cep telefonu gibi aygitlarin
ekranlar: igin tasarlanmais; internet altyapisi izerinden erigtigimiz; bu
ortam ve altyapinin niceliksel ve niteliksel 6zelliklerini dikkate alarak di-
jital olarak tretilmis; en diisik seviyede de olsa dijital etkilesimlilik ba-
rindiran belgeseller kast edilir.

Dijital belgesellerde “etkilesimlilik” dijital olanaklarin sagladig:
farkli anlatim tarzlarinin tasarlanmasinda etkilesimin merkeze alinma-
styla miimkiin olur. Internette sunulan bu projeler hangi aygitin ekranin-
da etkilesime agik hale gelecegine baglh olarak tasarlanirlar. Bilgisayar
monitory, tablet ylizeyi ve cep telefonu ekraniyla kurdugumuz etkilegim
bigimlerinin farklar: tasarim stireglerinde hep akilda tutulur.® Bu aygitla-
rin her biriyle gelistirdigimiz veya gelistirebilecegimiz duyusal ve bilis-
sel kapasite, tasarimi bigimlendiren temel unsurlar olarak hesaba katilir.
Her bir aygitla girdigimiz bedensel ve mekansal iligki de etkilesimin ta-
sarlanmasinda 6nemlidir. Sonug olarak tiim bu tasarim bilesenleri hiper
metine dayali katman (sayfa, gergeve) sigramalar: ve igerik gegiglerinin
olasiiina dayali olarak bir araya getirilir ve tasarim gergevesi kurulur.

Sonug olarak dijital etkilesimlilik, i¢ginde yasadigimiz zamanlarin
dijital ortaminda ve aygitlarinda 6ne gikan temel unsurlardan biridir. Za-
mamimizin bireyleri internet altyapisina dayali ¢aligsan bilgisayar, tablet
ve cep telefonlarinda temelde ayni edimi tekrar ederler: Kullandiklar: ay-
gitin ekraninda iglettikleri yazilim ve uygulamalarda sunulan almasiklar

8 Bilgisayarin gorece genis ekraninda daha gok fare-klavye kullanarak; tablet
ylzeyinde dokunmatik kalem veya parmaklarimizi kullanarak; cep telefonu
ekraninda ise gogunlukla isaret parmagimizi (yam sira bag ve orta parmak-
larimizi) kullanarak gelistirdigimiz jest repertuari iginde ekranda yonimizii
belirler, tercihlerimizi yapariz. Iste bu farklarin tim, dijital belgeselin etkile-
sim tasarim ilkelerinin belirlenmesinde hesaba katilir.

sinecine |1 2022 Goz Autumn | 13 (3) 19



E. Ocak | Belgeselin Kurucu Unsurlar: Baglaminda Etkilesimli Belgesel ve Belgeselci

arasindan kendilerine en uygun olani, akillarina en ¢ok yatani aramak,
bulmak ve segerek aktive etmek. Dijital etkilesimli belgeseller séz konu-
su oldugunda bu durum temel edim olarak gegerli olmakla birlikte bir
adim Oteye gegilir: Gintimizin 6znesi, seyirci-kullanici-oyuncu olarak,
etkilesime girdigi anlat: diinyasinin ortak kurucusu haline gelir. Dijital
belgesellerin ortak kurucu unsurlarinin tiginctisti olan veri tabani yapi-
lar1 izerinde igleme kaginilmaz olarak bu agsamada devreye girer.

Veri Tabani Yapilar:

Dijital etkilesimde veri taban yapilarinin rolini anlayabilmek igin 6n-
celikle veri tabanini burada ne anlamda kullandigimiz: kisaca tanimla-
yalim. Bilgisayar biliminde veri tabani verinin yapilandirilmig bigimde
toplanmug halidir (Manovich, 2002, s. 194). Bu yapilandirilmig bigim igin-
de toplanmuis olan veri, veri tabaninin tiirtine bagl olarak belli bigimlerde
depolanir, diizenlenir; belli parametrelere gore filtrelenebilir, dizilebilir;
belli komutlarla yapilandirilabilir, iginde arama yapilabilir (Nash, 2022, s.
18). Manovich, veri tabaninin sagladig: bu olanaklarla veri izerinden ya-
sanan deneyimin bir anlati okumaktan veya film seyretmekten ¢ok farkli
oldugunu belirtir (Manovich, 2002, s. 194). Okunan kitaptaki veya sey-
redilen filmdeki anlat1 "kaginilmazlik, bitunlik, tekillik iginde kendini
ortaya koyarken, veri tabani olumsallia, almasiklara ve insa stirecine
dikkatinizi geker” (Nash, 2022, s. 18). Erwin Panofsky nasil dogrusal pers-
pektifi modern ¢agin sembolik formu olarak gériiyorsa, Lev Manovich
de veri tabaninin bilgisayar ¢aginin sembolik formu olarak "kendimize
ve diinyaya dair deneyimimizi yapilandirmanin yeni bir yolu" oldugunu
iddia eder (Manovich, 2002, s. 194). Ote yandan "kiiltiirel bir form olarak
veri tabaninin diinyay: madde listeleri olarak temsil ettigini ve bu listeyi
diizenlemeyi reddettigini” belirttikten sonra klasik anlatinin, bunun ter-
si bir hamleyle, gérintiiste diizensiz olan maddeler (olaylar) arasinda ne-
den-sonug iligkisine baglh bir diizenleme kurdugunun altini gizer. Sonug
olarak Manovich'e gore, “veri taban: ve (klasik) anlat: dogal dismanlar-
dir” ve insanligin temel edimlerinden biri olan diinyay: anlamlandirma
gayreti izerine birbirleriyle yaris halindedirler (Manovich, 2002, s. 199).
Katherine Hayles ise, Manovich'in veri tabani ve anlati arasinda kurdugu
karsit ve rekabetci anlayis1 agmak tizere, veri tabanini ikdme edecek daha
kapsamli bir kavram olan "olanak mekéani"ni énerir (Hayles, 2005). An-
latiya dair farkli kuramlardan yararlanarak urettigi bu kavram, bilgisa-
yar biliminde kullanilan anlamiyla veri tabaninin veri ile kurdugu iligkiyi
epistemolojik olarak asan, ¢gok daha genis bir tanima sahiptir. Boylelik-
le, basili olarak yayinlanan edebiyatin yani sira ortaya gikan elektronik
yaymnlarda ve bu metnin esas konusu olan dijital belgesellerdeki farkli
anlat: bigimlerine dair hem epistemolojik kategorilerin hem de bunlarin
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ontolojik izdiigiimlerinin tartigsilmasi olanakli hale gelir. Hayles'in olanak
mekéni kavramiyla, anlatiy1 veri tabaninin dogal dismani olarak diistin-
mek yerine, onunla "birlikte evrimlesen esi” olarak distnebilir oluruz
(Hayles, 2005). Bu baglamda Nash, klasik anlatiy: yeniden tGreten veri ta-
bani yapilarinin yani sira anlati olmayan (non-narrative) veri tabani bel-
gesel tlrleri tanimlar. Klasik anlat: yapisini yeniden iireten veri tabani
belgesellerini soyle siniflandirir: Klasik anlati yapisini veri tabani bigi-
minde kurulan arsiv ile giiglendiren; gatallanan anlati patikalar: kuran;
paralel anlatilarla isleyen; moduler anlatilara dayanan dijital etkilesimli
belgeseller (Nash, 2022, s. 27-32). Anlati-olmayan etkilesimli belgesel tiir-
lerini ise, kullanilan veri tabani tipleri izerinden soyle adlandirir: Veri
tabanindaki verilerin kategorileri izerinden igleyen "kategorik veri ta-
bani"na dayaly; koksap (rhizome) olugumlarinin ve yeniden olugumlarinin
her yonli baglantilariyla isleyen “mozaik veri tabani"na dayali; duygu-
lanimsal biliglerle isleyen “poetik veri tabani“na dayali dijital etkilesimli
belgeseller (Nash, 2022, s. 32-37).

Ister klasik anlatiya dayali ister anlati-olmayan yapida olsun, se-
yircinin dijital belgeselle etkilesime gegebilmesi i¢in gergege dayali bir
anlatinin kayit altina alinmis—ya da farkli tekniklerle iiretilmis—olas:
bilesenleri almasiklar halinde seyirciye sunulmalidir. Iste bu olasi bile-
senlerin hepsi veri tabani yapilar: iginde saklanir ve kodlanir. Boylelikle
seyirci, kullandig: aygitin etkilesimlilik repertuvari iginde tasarlanarak
kendisine sunulmus anlati almasiklari arasindan kendi dizgesini kurarak
(ya da kurmadan rast gele) tercihler yapar. Yapilan her tercih etkilesimin
belli bir anlat1 katmanindan almasiklar arasindan segilen bir anlat: kat-
manina sigranmasl ve belli bir anlati igeriginden segilen anlati almasgig:
igerigine gegilmesiile sonuglanir. Etkilesimli belgesel alaninin 6nde gelen
belgeselcilerinden biri olan Katerina Cizek'in New York Times arsiviyle
igbirligi yaparak gergeklestirdigi ve NFB'nin uzun yillar sirdirdiaga Hi-
ghrise projesinin bir pargasi olan The Short History of Highrise belgeseli-
nin agilisy, proje igin kullanilan veri tabani yapisinin gorsellestirilmesi ve
aciklanmasi? agisindan dikkate deger bir ornektir <https://www.nfb.ca/
interactive/a_short_history_of_the_highrise>. Agilista, yiiksek yapilarin
diinyadaki 2500 yillik tarihini sosyal esitlik agisindan ele alan bu etkile-

9 Bu agiklama bir kez oynuyor. Projeyi, ayni bilgisayarda ikinci kere galigtirdi-
ginizda, veri tabani gorsellestirmesi ve agiklamasina erismek mimkiin degil.
Eger gorsellestirme ve agiklamaya tekrar erismek isterseniz, internet taray:-
cinizin On bellegini temizlemeniz gerekecektir. Ya da <https:/www.nytimes.
com/projects/2013/high-rise/index.html> adresinde projenin NY Times altya-
pis1 Uzerinde igleyen ara yuz tasariminda, ekranda solda gériinen "?" [INST-
RUCTIONS] diigmesine basarak bu gérsellestirme-agiklamaya tekrar tekrar
erigebilirsiniz.
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simli belgeselin iglettigi veri tabaninin grafik temsili gériliirken, belge-
selin etkilegimliligine dair tist-sesten su metni dinleriz:

To watch the film just lean back and relax. At any time, click down
to dig deeper and get the facts. Dig deeper and deeper, click and drag your
mouse. At any time click up and the film resumes back on its tracks. — Filmi
seyretmek icin sadece arkana yaslan ve rahatla. Diledigin zaman daha
derine inmek igin asagiya tikla ve olgulara ulas. Derine, daha derine in,
tikla ve fareni siiriikle. Diledigin zaman yukariya tikla ve film kaldig: yer-
den strsiin.

Aciklama metninden de anlasilacag: tlizere, seyirci dinyadaki
yuksek binalarin sosyal esitlik agisindan tarihini aktaran dort kisa belge-
selin timuni alisageldigi dogrusal hikaye anlatim tarzi iginden, oturdu-
gu yerde sirtini yaslayarak rahatca seyredebilir. Ama isterse, yaslandign
rahat yerden bir parga kipirdar ve ekrandaki oynatma ¢ubugunun altin-
daki kesfet okuna tiklayarak filmin akigimi kesintiye ugratir. Artik konu
hakkinda farkli tlirden gorsel-igitsel materyallere ve bu materyallerin
barindirdi§i maltmata ve olgusal bilgilere ulasmak mimkindir. Bir kul-
lanici olarak seyirci farkli imlerle gosterilen ve basit yonergeler tagiyan
gorsel belirteglere tiklayabilir; bir oyuncu gibi belli gérsel belirtegleri fa-
reyle tutup siiriikleyebilir. Stirtikleme sonucunda ortaya ¢ikan unsurlar:
gogaltmak isterse striklemeyi tekrar edebilir. Seyirci-kullanici-oyuncu
gergevenin yukarisindaki “filme geri dén" yukar: okuna tikladigindaysa
film kesintiye ugradidi yerden dogrusal akisini stirdirir.

Dijital veri tabanlarimin farkli amaclar igin yapilandirilmis fark-
11 niteliklere ve kapasitelere sahip tirleri (hiyerarsik, network, iligkisel,
nesne tabanl)* var. Etkilesimli belgeselci, ilk olarak, yapacag: dijital bel-
geselin anlati yapisi ve bu yap1 iginde seyircisiyle kuracagdi etkilesim bigi-
miyle tutarlilik gosteren niteliklere sahip veri taban: tirtini seger. Bun-
dan sonra kurulacak anlati ve etkilesim bigimine uygun veri tabamni ta-
sarimy, ingasi ve yonetimi ayr1 ayr1 iglerdir. Dijital 6ncesi analog dénem-
den basglayarak sinemacilar gektikleri goriintiileri tasnif ettikleri ¢ekim
kaydi tablosu (shooting log sheet) denilen dékimleri kullanagelirler. Bu
tablolar ¢ekime dair niceliksel ve niteliksel verilerin kategorize edildigi
diizenli dokiimlerdir. Bu tablolar vasitasiyla, bir yandan anlati yapisinin
ve bigiminin hangi gorintilerle-seslerle kurulacaginin bir veri dokimu
olusturulur, diger yandan ¢ekimin ve montajin zaman-emek ekonomisi
etkin ve verimli hale getirilir. Bu gorsel-isitsel materyal veri tablolari bu-
gunin geliskin ve gesitlilik gosteren dijital veri tabanlarinin gérece basit

**  Buveri tabani tirlerine dair fikir sahibi olabilmek i¢gin Manovich'in "Database
as Symbolic Form" (1999, s. 81) metnine bakabilirsiniz.
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analog karsiliklaridirlar.® Tersinden soylersek, zamanimizda etkilegimli
belgesel yapmaya yonelen bir belgeselci analog gorintilerin tasnif edil-
digi bu veri tablolarini asan bir gesitlilik ve kapasite ile kars: karsiyadir.
Bu anlamda etkilesimli belgeselci, analog déneme kiyasla, gorsel-isitsel
veriye dair daha genis olanaklara sahiptir. Ote yandan, bu genis olanak-
larin ortaya gikardigi karmasiklik nedeniyle de daha farkl meslek grup-
lariyla galigmay: 6grenmesi ve daha karmasik veri yonetim siiregleriyle
bas etmesi gerekir.

Kate Nash, etkilesimli belgesellerde bir kiltlirel form olarak veri
tabaninin iki arzuyu barindirdiini ortaya koyar. Ilki “belgeselin 6érgiit-
lenmesinde (klasik) anlatinin egemen kip olmasindan kaginma arzusu"-
dur. Ikincisi ise, ilkine bagl bigimde, “gok sesliligi tesvik etme arzusu”
(Nash, 2022, s. 17). Diger bir deyisle, veri tabanini farkl seslerin kendini
ifade edebildigi bir olanak mekéani olarak kullanma arzusu. Patricia Zim-
mermann'in gok sesli olarak niteledigi yeni medya belgeselinin ¢ok ses-
liliginin Barok kokeni, dijital veri tabani yapilariyla olanakli hale gelir.
Tek sesli ve tek argimanli bir belgesel anlayisindan ¢ok seslilie gegil-
mesinin yani sira “gok sayida strateji, ok sayida teknoloji, cok sayida ara
ylz, ve gok sayida yineleme (iterasyon)” de mamkin olur (Zimmerman,
2018 Yaz, s. 9). Veri tabani yapilari sayesinde etkilesimli belgeseller klasik
anlat: yapisinin “tek muellifli, tek sesli, tekil olarak kapatilmis” belgesel
anlayisinin disina gikabilirken, "bilgi ve deneyim igin de yeni mimarilerin
icadi” mimkin hale gelir (Zimmerman, 2018 Yaz, s. 10).

Buraya kadar tartistiklarimizi drneklerle somutlagtirmaya calisa-
lim. Eger seyirci, yalmzca kendine sunulan anlati almasiklar: arasindan
bir segim yapmakla kalmasin, bir kullaniciya déntiserek kendisi de bel-
geselin gorsel-isitsel veri tabanina materyal ekleyebilir olsun isteniyor-
sa, agik yapili bir veri tabani kullanilmalidir. Béylelikle seyirci bir kulla-
niciya, hatta oyuncuya doéniliserek hem kendi hikayesini belgesele dihil
edebilir hem de kendinden sonraki seyirci-kullanici-oyuncu 6zneler igin

* Lev Manovich, Peter Greenaway'i ve Dziga Vertov'u yirminci ylizyilin 6nde ge-
len "veri tabani sinemacilar1” (database filmmakers) olarak ele alir (Manovich,
2002, s. 209). Dziga Vertov'un "Kamerali Adam” (A Man with a Movie Cameraq,
1929) filminin ise "modern medya sanatlar: iginde en énemli veri tabamn ha-
yali oldugunu” iddia eder (Manovich, 2002, s. 210). Bu belgesel film iginde, fil-
min yapim silirecine dair, 6z-yansitimsal gérantiiler kullanilir. Bu géruntiler
arasinda, filmin montajcis: Elizaveta Svilovanin film gekiminin ham mater-
yalini seyredip pargalarina ayirdigini; her bir parcanin igerigine dair notlar
aldiginy; sonra da bir dolabin kare gézlerine tek tek yerlestirdigini goririz
(Manovich, 2002, s. 210). Iste bu géruntilerde Svilova'nin yaptig: performans
tam da analog dénemin basit veri tabani tasarimi ve ingasina karsilik gelir.
Esit kare gozlere ayrilmusg (iki boyutlu matris géruntmiindeki) dolap ise ana-
log veri tabaninin fiziki kargihigidir.
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almagiklari gogaltabilir. Ancak, yalnizca agik yapili veri tabaninin sunul-
masl yetmez. Seyirci-kullanici-oyuncunun agik yapili veri tabaninin tim
olanaklarimi kullanabilmesi igin belgeselcinin ona belgeselin isbirligi
icinde uretilecek igerigine dair bir gergeve, bu igerige dair tiretilmis ma-
teryali yerlestirebilecedi bir ara yliz ve bunlarin islendigi dijital veri ta-
banini da kapsayan bir altyap: sunmasi gerekir. Bu duruma iyi bir 6rnek,
Arap Bahari siirecinde Misir'da yagananlarin failleri tarafindan anlatila-
bilmesi igin Giretilmis bir platform olan 18 days in Egypt etkilesimli imece
belgeselidir (collab-doc) <https://docubase.mit.edu/project/18-days-in-e-
gypt/>.** Seyirci-kullanici-oyuncu 6zneler, belgeselin igerigine katki sag-
layan katilimcilar olarak, bu katkiy: yapabilecekleri ara ylizi, altyapiyi ve
gergeveyi onlara sunan yonetmen-tasarimei ile igbirligi iginde belgeselin
Uretimini gergeklestirirler. Kendileri igin tasarlanmis ara ylzler araci-
ligiyla, belgesel projesinin agik veri tabanina farkl tiir materyaller ek-
lerler. Bu materyallerin igeriklerini tanimlarlar. 18 days in Egypt imece
belgeseli, agik veri tabani yapisi ile—potansiyel olarak—strekli bigimde
yeniden iretim ve genigleme kapasitesine sahiptir.

Acik veri tabani Uizerine kurulmus dijital etkilesimli belgeseller
katilime1 kipte, belgeselci ile seyircinin birlikte {iretimine agik belge-
sellerken, kapali yapida veri tabani ile igleyen etkilegimli belgesellerde
seyirci ancak yonetmenin kendisine sundugu anlat1 almasiklar: arasin-
dan tercihler yapabilir. Diger bir deyisle, kapali veri tabani belgeselle-
ri bireylerin igbirligiyle filmin materyaline katkida bulunmasina kapal
olmakla birlikte, seyirci-kullanici-oyuncu 6zneye halen belli almagiklar
arasinda tercihler yapma, farkli anlati sekanslar: kurma olanag: sunar.
Kapali veri tabani tizerine tasarlanmis bir dijital belgesel olarak, belge-
sel sinemanin kendisi izerine yapilmis Capturing Reality etkilesimli veri
tabani belgeseli, bu anlamda iyi bir 6rnektir <https://www.nfb.ca/inte-
ractive/capturing_reality/>. Pepita Ferrari 2008 yilinda, belgesel film
yapmak Uzerine, agirlikli olarak Kuzey ve Giiney Amerikanin 6nde ge-
len belgesel sinemacilariyla gergeklestirdigi miildkatlara dayanan, uzun
metraj bir belgesel yapar. Cekimlere katilan belgesel sinemacilara—veri
tabani belgeselinin agilis sahnesinde de belirttigi gibi— “belgesel nedir,”
"neden yapilir,” “yonetmenler belgesel fikrini nereden bulurlar,” “belge-
seller hakikati temsil eder mi" gibi sorular sorar. Albert Maysles, Errol
Morris, Nick Broomfield, Patricio Guzman gibi taninmis otuz sekiz bel-

2 Bu etkilesimli belgesel igin docubase veri tabani igindeki genel bilgilendir-
meye g0z atarsaniz, igbirligi (collaboration), birlikte yaratim (co-creation), ka-
tilimer (participatory) niteliklerinin hepsinin birden sayildigini gérebilirsiniz.
Bu nitelikler etkilegimli imece belgeselleri igin bazen birlikte, bazen de—ince
ayrimlarina ragmen—birbiri yerine kullanilabilmektedir <https:/docubase.
mit.edu/project/18-days-in-egypt/>.
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gesel sinemaciyla yaptidi seksen saati bulan milakat kaydindan filmin
icerigini ve bigimini olusturur. Uzun metraj belgesellerin hemen hepsin-
de oldugu gibi, yaptig: gekimlerin ¢ok az bir kismiyla filmini montajlayip
kapatir.®® Ferrari uzun metraj belgesel filminde kullandig: ve kullanama-
digr cekim materyalini farkli temalar altinda simiflandirarak 163 video
klip tanmimlar. Bu kliplerin yer aldig: etkilegimli veri tabani belgeselini
ayni adla NFB'nin web sayfasinda ve bir uygulama olarak internette ya-
yinlar. Boylelikle, cogunlukla oldugu gibi, yénetmenin veya bir kurumun
arsivinde kapali olarak kalacak birgok anlamli anlati, seyirci-kullanici-o-
yuncu 6zneler igin web sayfasi veya uygulama ara ylziinden erisilebilir
olur. Seyirci-kullanici-oyuncu 6zne, ara yizde dolasirken yapacad: ter-
cihlere bagh olarak, ya bir yonetmenin belgesel film yapmaya dair fark-
11 konulardaki distincelerini ya da belgesel film {izerine belli bir konu
hakkinda farkh yénetmenlerin diigtincelerini seyredebilecegi bir akigla
karsilasir. Benzer bir bagka kapali veri tabani belgeseli ise tablette isle-
mek Uizere tasarlanmis olan Making Movie History-A Portrait in 61 Parts
projesidir <https://www.nfb.ca/interactive/making_movie_history/>. Bu
etkilesimli belgesel projesi de, yine kapali bir veri tabani tasarimi iginde,
NFB'de galismis 61 sanatgi, sair figiirin anlatilarina dayanmaktadar.

Bu noktada, Stuart Dinmore'un etkilesimli belgeselin ortak kuru-
cu unsurlarindan biri olan veri tabani yapilar: izerine dile getirdigi iki
hususa dikkat gekelim. {lk olarak, veri tabanlari iginde farkh bigimlerde
tutulan “ayrik arsiv materyalleri” alisageldigimiz sinema ve televizyon
belgesellerinin biitiinlesik anlatilarindan farkli bir anlati yapisiyla kar-
silasmamizi mimkiin kilar. Alisageldigimiz sinematografik veya televi-
ziiel belgesellerde anlat: biitlinlesik bir akig halindedir. Montajda olustu-
ruldugu haliyle pargalar birbirine ya kesmelerle yapistirilmig, ulanmis
ya da videografik bir efektle veya gegisle birbirlerine baglanmiglardir. Bu
nedenle ritmik bir akisa sahip, biitiinlesik tek bir yap: olarak algilanirlar.
Oysa etkilesimli veri tabani belgeselleri bir arsivin ayrik tanimli pargala-
r1 gériniminde kargimiza gikarlar (Dinmore, 2014, s. 123). Bir argivdeki
gibi kategorize edilmis bu ayrik materyaller genellikle belli konu veya
temalara dayali tasnif edilmis pargalar (fragmanlar) halinde bize sunu-
lurlar. Iste karsimizda duran bu arsiv diizeni gériiniimiindeki yap: se-

3 Belgesel sinemada ¢ok sik goériilen bir durum olarak gekilen materyalin gok
az bir orani kullanilarak film kurgulanir. Kurgulanan filmin toplam siiresinin,
yapilan tim ¢ekimlerin sliresine oranina “gekim orani” denir. Kurmaca sine-
mada, endiistri standardi olarak, ¢cekim orani 1:6 - 1:10 arasi kabul edilir. Yani
bir saatlik bir kurmaca film alt1 ile on saatlik gekimden kurgulanir. Bu oran
belgesel sinemada 1:100 gibi bir orana gikabilir. Ornedin, Pepita Ferrarinin
Capturing Reality: The Art of Documentary (2008) adli bir buguk saatlik belgesel
filmi seksen saatlik gekimden Uretilmigtir.
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yirciyi kullaniciya, oyuncuya déniistiiren temel dinamik olarak ig goriir.
Seyirci, ilk adimda, ayrik materyallerden olusan bu arsivin kategorizas-
yon ve tasnif dizgesini kavrama gayretine girer. Ikinci adimda ise, veri
tabaninin Gzerinde galigtig: platformun sagladid: etkilesim araglarinin
kendisine sundugu edimsel olanaklarla, bu ayrik materyalleri bir araya
getirmenin farkli bigimlerini arar, kesfeder (Dinmore, 2014, s. 123). So-
nug olarak, Hart Cohen'in de belirttigi gibi, “veri tabani platformlar: ¢ok
farkl formatlarda belgesellerin ortaya gikmasini saglayarak belgesel bi-
¢iminde bir devrime yol agabilir” (Cohen, 2012, s. 328).

Dogrusal-Olmayan Anlat1

Etkilesimli belgeselin dérdiincii kurucu unsuru anlat: akiginin dogrusal
olmayan bigimde kurulabilmesidir. Sinematografik gérsel-igitsel diizen-
lemeyle yapilan belgesel filmler de, televiziiel anlayisla yapilmig belge-
seller de blyilik oranda klasik dogrusal anlat: kalib: iginde islerler. Yani,
kronolojik bigimde akan zaman-mekanda, olaylarin neden-sonug iligki-
sine dayali bigimde birbirine baglandigi, sosyal karakterin yasaminda-
ki de@isimi, kendindeki déntigimi izleriz. Tarihsel olarak tiyatrodan ve
edebiyattan 6ding alinmis bigimiyle giris, gelisme ve sonug bélimlerin-
den olusan klasik anlati, i¢ perdeli senaryo yapist iginde, belgesel film
veya televizyon belgeseli igin de ayni bigcimde galisir. Belgeselin kuru-
lum sahnelerinde sosyal karakterin igine distigl temel gatismay: ba-
rindiran olaylari, bu olaylarin gectigi zamani-mekani taniriz. Catismanin
geriliminin artmasiyla ylikselen anlati zirvede diigtimlenir. Bu digimin
¢ozllimiyle de finale variriz. DUgimin ¢ozilimt sosyal karakterde
déntsumi agiga gikarirken, seyircinin de bir katarsis (arinma) yagama-
sin1 saglar. Neden-sonug zincirleri iginde kurulan buttinlikli anlatinin
temel eredi zaten seyircinin hem zihinsel hem de duygusal bir arinma
yasamasinin saglanmasidir. Neden-sonug zincirleri yapisal olarak ne
kadar giicli kurulursa, seyirci de o kadar yiiksek seviyede zihinsel ve
duygusal bir arinmayla rahatlar. Daha agik ifade edersek, neden-sonug
zincirlerinin glicli ve finaldeki ¢ézillimi seyircinin aklinda herhangi bir
stphe birakmayarak zihinsel bir berrakliga kavusmasini saglarken, ola-
yin digumlenmesi siirecinde neden-sonug iligki zinciri igindeki gerilim-
le duygular: yiikselen seyirci ¢oziilimle beraber duygularinin bosalmas:
ile hafifler, ferahlar.

Etkilesimli belgesellerde ise anlati, neden-sonug iligkilerine bagh
olarak kronolojik bigimde akmak ve buttnlikli tek bir yap: kurmak zo-
runda degildir. Yani, yukarida agikladigimiz klasik anlati yapisi Gizerin-
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den tasarlanmasi gerekmez.* Etkilegimli belgesellerin klasik buttnliukli
tek bir dogrusal anlatinin disina gikabilmesi, dijital ortamin farkl tekno-
lojik olanaklarindan, bu ortamdaki ara yliz, etkilesim ve deneyim tasari-
mi1 anlayisindan, belgeselcinin ve seyircinin geleneksel konumlarindaki
ontolojik degisimden kaynaklanir. Simdi bunlari tek tek agiklayalim.

Etkilesimli belgesellerin tizerinde isledigi dijital ortamda veriye—
belgeseldeki her bir anlati pargasina—dogrudan erigsmek mimkindiir.
Analog ortamda herhangi bir anlat: pargasina erismek igin kayith oldugu
ortamda ileri geri hareket etmeniz, gidip gelmeniz gerekirken, dijital or-
tamda gegici veya kalici belleklerde depolanan, veri tabanlarinda kodlan-
mis olarak hazir bulunan anlati pargalarina dogrudan erisilir. Boylelik-
le, dijital ortamda kendi iginde batinlikli anlati pargalar: ayrik yapilar
bigiminde, dogrudan ve aninda erisilebilir halde hazir beklerler. Sonug
olarak, etkilesimli belgesellerin dogrusal olmayan anlati yapilar: iginde
igsleyebilmelerinin ilk kosulu dijital ortamda bir veri olarak her bir anlat:
pargasina dogrudan ve aninda erisme olanad ile saglanir. Ikinci olarak
etkilesimli belgesellerde, belgesel filmdeki veya televizyon belgeselindeki
kadrajin yerini ara yuz, kadraj kompozisyonunun yerini ara yliz tasarimi
alir. Belgesel filmde ve televizyon belgeselinde her bir kadraj kendisinden
oncekinin sonucu, kendisinden sonrakinin nedeni olarak igerige, kom-
pozisyona sahip ve butinlikli tek bir dogrusal anlat: kurmay: hedefler.
Etkilesimli belgeselde ise ara yliz tasarimi iginde belgeselin anlati parga-
lar1 agik bigimde bir arada veya yari-agik bigimde kategorilere bolinmiis
listeler, kimeler, yiginlar halinde seyirciye sunulur. Seyircinin, bir kulla-
nici—hatta ara yliz tasarimina bagh olarak bir oyuncu—gibi davranarak
bu anlat: pargalarinin igerikleri tizerinden meseleyi kavrama gayretine
girmesi beklenir. Etkilesim ve deneyim tasarimi sayesinde de seyirci-
nin ara yuzin barindirdidi montaj aracinin olanaklar: ve kisitlar: iginde,
anlat1 pargalar: arasinda ongoérdugu iligkilere bagh segmeler yapmasi,
edimsel olarak sectigi anlati pargalarinmi bir araya getirmesi, kendi an-

* Klasik anlati modeli toplumsal ve kulttrel alanda kokli arizalar yaratan bile-
senlere sahiptir. Arizayaratagelmistemel bilesenlerindenbiriolan “kahraman”
meselesini, Ursula Le Guin “"Cuval Kurami ve Kurgu” baglikli denemesinde
soyle ele alir: "Roman temelde gayri kahramanca bir hikaye ttarudir. Elbette
Kahraman'in ellerine de digmistiir siklikla, ¢inkii Kahraman'in hitkiimran
tabiat1 ve denetlenmesi imkansiz iggiidiisii her seyi ele gegirip yonetmesini
gerektirir; bir yandan da, yonettigi seyi oOldirmeye yonelik denetimi
imkénsiz igglidiisini denetim altinda tutabilmek i¢in buyruklar ve kanunlar
yayinlar. Dolayisiyla, kendi borazancibasilari olan Yasa Koyucular araciligiyla
buyurmustur ki: Bir, anlat: dedigin ok gibi, mizrak gibi suradan baslayip dos-
dogru suraya gider ve TAK! Hedefini vurur (hedef de dusup 6lur); iki, roman
da dahil olmak lizere anlatinin temel konusu gatigsmadir; ve Ug, iginde Kahra-
man yoksa, hikaye beg para etmez" (Le Guin, 2017, s. 62).
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lat1 sekansini kurmas: beklenir (yukarida aktardigim Capturing Reality
ve Making Movie History-A Portrait in 61 Parts etkilesimli belgesellerinde
oldugu gibi). Bu durum, etkilesim ve deneyim tasarimina bagh olarak,
dogrusal anlatinin iginde akigtan ¢ikma ve ilgili bagka anlati pargalarini
seyretme, inceleme, sorgulama bigiminde de olabilir. Bu baglamda, Kate-
rina Cizek'in The Short History of Highrise etkilesimli belgesel projesinin
acgilis sahnesini yeniden okuyalim:

-- Bu projenin etkilesimli belgesellerin ilk 6rneklerinden biri olma-
s1 nedeniyle, soz konusu agilig sahnesi pedagojik bir sahnedir. Seyirciyi
arkasina yaslanarak seyretmeye aligkin oldugu sinematografik veya te-
leviziiel belgesellerden farkli bir belgeselle karg: karsiya oldugu yoéntinde
uyarir. Bu baglamda seyirciye, bu belgeselle nasil farkl bigimlerde etki-
lesime girebilecedini, nasil bir kullanici ve oyuncu haline gelebileceginin
malGmatini aktarir.

-- Seyirciye, arkasina yash o rahat halinden vazgegmesi héalinde
gergekleri katmanl bigimde, derinlemesine nasil kesfedebilecegini gos-
terir. Yani seyirciyi arkasina yasly, pasif, edilgen halinden dik oturmaya
ve aktif hale gegerek akisa miidahale etmeye davet eder. Seyircinin si-
nema salonunda 6grendigi temel davranis normu koltugunda arkasina
yaslanarak kendisini sessizce, dogrusal filmik akisa birakmasidir. Simdi
kendisine bunun tersini yapmasi, aldid1 sinema salonu terbiyesinden (ya
da ev konforu iginde televizyon seyretme aligkanliinin rahatliindan)
vazgegmesi Onerilmektedir. Alisageldigi davranig bigiminin tersine bir
hareketlenme ile dik oturup kendini biraktig: filmik akisa karsi ayik hale
gelmesi ve konuyla ilgili farkli maltimatlar igeren katmanli, derinlemesi-
ne anlatilara erigsmek igin akisi kesintiye ugratmasinin mimkin oldugu
soylenmektedir.

-- Eger seyirci yaslandi§1 yerden dikelir ve aktif bigimde filmin
dogrusal akigini kesintiye ugratma kararini verirse, yeni veri ve mali-
matlar igeren anlatilarla karsilagir. Bu karsilasma, akisini kesintiye ug-
rattigi filmin seyrettigi bolimiini yeniden anlamlandirmakla kalmaz,
filmin geri kalaninda da kendisine 6nerilen—kulagina demonik bir gagr:
gibi fisildanan, artik géziine daha fazla gériinen—aktif seyretme rejimi-
ni stirekli gézden gegirmesini, diisiinmesini, duyumsamasin saglar.

-- Seyirciliginin yani sira kullanici ve oyuncu olmaya baslayan
6zne, filmin anlatisini yeniden tretebildigini fark eder, etkin bir faile
dontistigint hisseder. Kendi seyirci-kullanici-oyuncu konumunu ayni
etkilesimli belgesel projesiyle karsilasan diger 6znelerden farkli kurma
olasiligi ortaya gikar.
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Son olarak, seyircinin ve belgeselcinin ontolojik konumlarini gele-
neksel belgeselin dayandig: dogrusal, butunlikli anlat: yapis: ve etkile-
simli belgeselin dogrusal olmayan anlati tasarimi Gzerinden ayri ayri ele
alalim. Geleneksel belgeselin tiretiminde igleyen klasik model, seyircinin
zihinsel berrakliga kavusmas: ve duygusal bosalma yasamasi eregiyle
kurgulanan, neden-sonug zincirleriyle siki siki oriilmiis buttnlikld bir
anlat1 yapisi insa etmeye dayanir. Her bir sahne bir 6éncekinin sonucu,
bir sonrakinin nedeni olarak igler. Bu yapiy1 belgeselci kurar, seyirci edil-
gen bigimde izler. Bu durum seyircinin ve belgeselcinin klasik anlatidaki
ontolojik konumlaridir. Bu anlat1 modelinde—belgesel dijital aygitlarla
uretilmis olsa dahi—seyircinin dijital ortamda hazir bekleyen herhangi
bir anlati parcasina erisimi ve miidahale hakk: yoktur. Seyirci, yalnizca
belgeselci tarafindan klasik anlati modeli anlayisi iginde bir araya getiril-
mis btlnlesik yapiy: izleyebilir. Dijital déniisiin ilk bigiminde—belgesel
Uretim ortaminin ve aygitlarinin dijitallesmesi stirecinde—bu klasik an-
lat1 yapisi korunmus, geleneksel belgesellerin tiretimi dijital olarak str-
durtlmistir.

Dijitallesmenin diger bigiminde ise, dijital ortamin kendine has ola-
naklari iginden farkl anlatim tarzlarinin ortaya ¢ikmasi, anlat: parcala-
rinin neden-sonug iligkisi gerektirmeden—hatta herhangi bir parcadan
baslayarak—olumsal bigimde birbirlerine eklemlenmesi ile dogrusal ol-
mayan anlati tasarimina sahip etkilesimli belgeseller orataya gikmisitir.
Yani, bir giris, gelisme, sonug dizilimi olmaksizin, "arinma erekli olarak
onceden kurulmus neden-sonug giizergahi disinda, dogrusal olmayan,
rizomatik bir yarat1” mimkin héle gelir (Sanchez-Lopez, Perez-Rodrigu-
ez, & Fandos-Igado, 2020, s. 6). Ozetle, seyirci aktif bir kullaniciya, hatta
oyuncuya donugerek bir fail haline gelirken, belgeselci de biitiinliikli an-
latiy1 timuyle kuran kisiden seyircisini kendisiyle birlikte tiretime da-
vet eden bir "baglam sadlayici"ya dontsur (Daniel, 2012, s. 217). Florian
Talhofer, dogrusal olmayan igleyise sahip etkilegimliligin belgeselciyi se-
yircisine belli bir bakis agis1 dayatmaktan 6zgirlestirecegini iddia eder
(aktaran Aston ve Gaudenzi, 2012, s. 133). Tersinden soylersek, belgesel-
ci kendi otoriter konumundan ve tretim iktidarindan feragat ettiginde
kendi de 6zgiirlesecektir.

Etkilesimli belgesellerin anlati akiginin dogrusal olmayan bigimde
kurulmasinin giincel érneklerden biri Alisa Lebow'un Filming Revolution
etkilesimli belgeselidir <https://www.filmingrevolution.org/>. Arap Ba-
hari'min bir pargas: olarak Misir'da yaganan toplumsal olaylarin ardin-
dan otuz kadar Misir'li belgesel filmci, arsivci, aktivist ve sanatgiyla yapi-
lan miildkatlara dayanan bu etkilesimli belgesel, Alisa Lebow tarafindan
bir "gevrimigi etkilegimli veri tabani belgeseli” olarak tanimlanir (Lebow,

sinecine |1 2022 Goz Autumn | 13 (3) 29



E. Ocak | Belgeselin Kurucu Unsurlar: Baglaminda Etkilesimli Belgesel ve Belgeselci

2016, s. 278). Belgesel, ¢ekim materyalinin iginden gikarilmig temalara
gore kategorize edilmisgtir. Etkilesim tasarimi ise kiimelenmisg dizilimler
(constellations) bigiminde érgutlenmigtir. Seyirci, bu "etkilesimli dijital
argiv projesi” iginde, Misirli belgeselcilerin yasanan toplumsal olaylara
dair belgesel yapmak konusunda birbirinden farkl tavirlars, film projele-
rine dair kimi durumlarda kesisen kimi durumlarda apayr: diigsen goriis-
leri arasinda yaratilmis tematik baglarla karsilagir. Ama hicbir durumda
bu belli diizeyde benzer veya farkli tavirlar, gériisler tek bir anlatiya in-
dirgenmez (Lebow, 2016, s. 281). Agilis ekraninin sag yaninda temalar bir
liste halinde siralanirken, ekranin geri kalani koyu bir gece karanliginda
samanyolunun gorintiisii gibidir. Seyirciden “gok vektorli, ¢ok anlamli
akademik bir web sitesi"ni okuyan bir arastirmaci gibi davranmasi, bu
yolla belgeselin igerigini kesfetme ve yeniden iiretme gayreti gostermesi
beklenir (Lebow, 2016, s. 285). Aragtirmaci-okur olarak bir kullaniciya-o-
yuncuya doniisen seyirci faresiyle herhangi bir noktanin izerine gittigin-
de, karsisina kiimelenmis bir dizilim ¢ikar. Her bir dizilim ona tiklayarak
icine girmesini, iligkisellikleri kesfetmesini Onerir. Segecedi her dizilim,
2011'de Misir'da yasanan toplumsal olaylar sonrasi, Misirh belgeselcile-
rin yasanan olaylara dair film yapma pratikleri izerine diisiincelerini ba-
rindiran "diizenlenmig diyalog“lardan (curated dialogues) olusur (Lebow,
2016, s. 278). Bu iligkiselliklerin tiiketilmesi ¢ok zor gérinmekle birlikte,
her bir aragtirmaci-okur (kullanici-oyuncu) kendi okumasini yapacagin-
dan, yazardan bagimsiz olarak eser arastirmaci-okuyucular: tarafindan
stirekli yeniden tretilir. Deleuze ve Guattari'nin Fransa'daki 1968 Mayis
olaylarini "saf olay” (pure event) olarak tanimlarken belirttikleri gibi, bu
tir olaylarin ne geleneksel mekanizmalarla agiklanmas: ne de neden-
sel baglantilara indirgenmesi miimkin degildir (aktaran Lebow, 2016,
s. 281). Lebow, bu etkilegimli belgeselinde igerik ve bigim arasinda bir
tutarlilik ve uyum ararken, tasarladig: belgesel “"dogrusal olmayan, hiye-
rarsik olmayan, zamansal-mekansal agik uglu” nitelikleri ile Misir'daki
toplumsal olaylarin “agik-uglu, anitsal olana karsit, rizomatik yapisi“yla
hizalanir (Lebow, 2016, s. 291).

Buraya kadar tartisageldigim kurucu unsurlar, metnin baslang:-
cinda da belirttigim gibi, etkilesimli belgesellerin ortak kurucu unsurla-
ridir. Yani, bir dijital belgeseli etkilesimli olarak niteleyebilmemiz igin bu
unsurlarin timiind barindirmas: gerekir. Asagida ele alacagim kurucu
unsurlar ise zorunlu olmamakla birilikte, farkli etkilesimli belgesel bi-
¢imlerinin tasarlanmasina yarayan ve igerik-tasarim kalitesini artiran
kurucu unsurlar olarak gorulebilir.
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Oyun-Doluluk

Zamanimizda oyun daha once oldugundan gok daha yogun bigimde tim
yas gruplarini kusatmakla kalmiyor, yasamin her alanina yayilma egili-
mi de gosteriyor. Bu baglamda, etkilesimli belgesellerde de oyun unsuru
(play element) 6ne gikiyor. Giderek genisleyen bir oyun literatiirti olmakla
birlikte, burada oyun tizerine temel kavramlarin olugsmasinda gok 6nemli
bir eser olan Johan Huizinga'nin Homo Ludens: Oyunun Toplumsal Islevi
Uzerine Bir Deneme baglikli kitabi {izerinden tartigmay yiiriitecegim.

Eger etkilesimli belgesel tam da Huzinga'nin gergevesini ¢izdigi
bigimiyle "oyun unsuru” barindiracak bigimde tasarlanirsa, seyirci-kul-
lanici oyuncuya dontiisiir ve “oyun-dolu” deneyimler yasar. Buradaki ilk
kritik agama, etkilesimli belgeselin hem igerik yonetimi hem de ara yiiz
ve etkilesim tasarimiyla seyircisini oyun ¢emberine davet etmesidir.
Oyun gemberine girme davetini kabul ettigi anda seyirci-kullanici bir
oyuncuya dontgtiverir. Abel Ségrétin ve Samuel Bollendorf tarafindan
gergeklegtirilmis olan Journey to the End of Coal belge(sel)-oyunu, Beijing
Tren Garinda bir sahne ile agilir <http://www.samuel-bollendorff.com/
en/voyage-au-bout-du-charbon/>.* Birgok bilgisayar ve video oyunun-
da oldugu gibi size oyun senaryosu sunulur: Cin'deki sagliksiz, gcevreye
zararl ve is guvenligi olmayan komiir havzalarina yolculuk yapacak bir
arastirmaci gazeteci oldugunuz bildirilir. Oyuna basladiginiz an tren ha-
reket eder ve siz yola ¢gikmig olursunuz. Huizinga'nin kavramlariyla séy-
leyecek olursak, "oyun gemberi"ne dahil olarak oyunun kurallarini kabul
etmis, “oyun dinyasi’ndaki roliintizle bu gember iginde yerinizi almig
olursunuz (Huizinga, 2010).

Belge(sel)-oyun turtndeki etkilegimli belgesellerin Huizinga'nin
kurdugu kavramsal gergeveden tastig: tek husus oyunun “ciddi-olmayi-
s1” meselesidir. Huizinga'ya gore, oyun siradan hayatin diginda, ciddiyeti
olmayan (non-serious) bir durumdur ve oyuncu bunun farkindadir. Ote
yandan, oyun oyuncuyu yogun bigimde ve timiyle igine geker. Belge-
selin temel niteliklerinden birinin “itidal” (sobriety)*® olmasi nedeniyle

s Bu belge(sel)-oyun da, birgok bagka etkilesimli belgesel gibi, Adobe Flash kullani-
larak tasarlanmis ve kodlanmigti. 2021 yilisonunda Adobe firmasi Flash i¢in “Omiir
sonu” (end of life) karart verdi. Bu nedenle bu belge-oyuna ne yazik ki dogrudan
erisim kalmadi. Journey to the End of Coal belge(sel)-oyununa dair elimizdeki en
ayrmtili veri dokiimii su adrestedir: <https://docubase.mit.edu/project/journey-to-
the-end-of-coal/>. Buradaki anlati1 yazarin ge¢mis deneyimine dayanmaktadir. Hali
hazirda isleyen belge(sel)-oyunlar olmakla birlikte, Journey to the End of Coal
belge(sel)-oyunu burada yiiriittiglimiiz tartisma acgisindan ¢ok giiclii bir tarihsel
ornektir. Bugiin erisebileceginiz belge(sel)-oyunlar i¢in docubase veri tabaninda
tarama yapabilirsiniz: <https://docubase.mit.edu/?s=docu-game>.

6 Seyirci bir belgesel film seyredecek oldugunda, filmin ele aldig1 meselenin tarihsel
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belge(sel)-oyuna dahil olan 6zne, oyunu kuran anlat: pargalarinin gergek
hayattan alinmis oldugu bilgisiyle, “ciddi-olmama” durumuna gegemez.
Oyunun onu yogun bigimde ve timiyle i¢ine ¢ekmesi de mimkiin degil-
dir ¢inki gergeklik iginde hareket ediyor ve karar veriyor olmasi 6zneyi
ayik ve mesafeli tutar. Boylelikle, artik oyun diinyasinin kurmacasi igin-
de kaybolmasi ve kendini oyuna kaptirmasi da mimkin degildir. Journey
to the End of Coal belge(sel)-oyununda, oyuncu-6zne kdmiir havzalarina
vardiginda, dogrudan maden sahasina mi1 gidecegdi yoksa maden isgile-
rinin yasadig: yoksulluk mahallelerini mi gezecedi konusunda bir karar
vermek durumunda kalir. Kendisine bir tercih yapmas: igin sunulan iki
almasik da gergek kisilerle, bu kisilerin hayatlarina dair bir karsilagma
sunacagindan, buradaki segme politik ve etik olarak ciddiyetini korur.
Kisacasi, etkilegimli belgeseller oyun literatiriinde “ciddi oyunlar” (se-
rious games) olarak adlandirilan gruba benzer bigimde, hayatin gergek-
liginden kopmadan, oyuncularin ele alinan meselenin farkli veghelerini
kegfetmelerini ve politik biling gelistirmlerini miimkiin kilar.

Disiplinler Arasi Anlayis

Etkilesimli belgesellerin kalitesini artiran bir diger kurucu unsur di-
siplinler arasi anlayistir. Bu anlayisin etkilesimli belgeselin hem eles-
tirel olarak akademik literatiir iginde tartisilmasinda hem de belgesel
{iretim siirecinde énemli bir yeri vardir. Once elestirel tartisma iginde
stren disiplinler aras1 anlayis ile baglayalim. Akademik tartigma alani
iginde giderek ylkselen etkilegimli belgesel aragtirmalarina belgesel ga-
lismalari, kiiltirel galigmalar, medya ve iletisim galigmalari, yeni medya
calismalari, dijital sanat, sibernetik, psikoloji, yazilim galismalari, insan-
bilgisayar etkilesimi, gorsel iletisim tasarimi gibi birgok farkh galisma
alanindan katilim artarak stirmektedir (Nash, 2022, s. 12-13). Yukarida
sayilan g¢aligma alanlarinin hepsi ya zaten disiplinler arasi nitelikte ya da
cok sayida alt disiplin barindiran ¢ok disiplinli alanlardir. Ote yandan, et-
kilesimli belgeseli kuran unsurlarin farkli boyutlarinin farklh disiplinlere
konu olmasi, belgesel galismalar: alaninin kendisinin etkilesimli belgese-
li tatminkar diizeyde ¢alisabilmek igin baska disiplinlerin bilgi birikimi-
ne, yontemlerine ve kavram setlerini ihtiya¢ duydugunu agikga ortaya
koyar. Buna bagli olarak, dinamik bir akis iginde olan ve siirekli degisim

gercekligiyle, onun gorsel-isitsel temsili arasinda bir salinima gegmeyi beklentiler.
Bu beklenti, belgesel seyircisini —tipki bilim, ekonomi, tip, egitim politikasi gibi
alanlarda oldugu gibi—tarihsel ve toplumsal diinya ile “sdylemleri” (discourses
of sobriety) lizerinden iligki kurmaya, belgeseli ciddiye alarak seyretmeye yoneltir
(Nichols, 2001, s. 39; Nichols, 2017, s. 57-58). Burada, Bill Nichols’in kullandi-
81 sobriety sozcligiiniin Tiirkgede ciddiyet anlaminin yani sira, agirbaghlik, itidal,
ayiklik, siisstizliik, gosterigsizlik anlamlart da vardir ki bunlar da belgesel deyince
akla gelen niteliklerdir.
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gostererek genisleyen etkilesimli belgesel alaninin analizinde ve elestirel
degerlendirmesinde, “agik ve disiplinler arasi bir siireg” gerektigi asikar-
dir (Aston & Gaudenzi, 2012, s. 129).

Tersinden soyleyecek olursak, bugiin tniversitelerde etkilegim-
li belgesel gibi alanlarla dogrudan ilgili olan bélimler giderek disip-
linler aras: bir yonelime ve kadro yapisina evriliyorlar. Buna iyi bir or-
nek gorsel iletisim tasarimi bélimudir. Bugiin gorsel iletisim tasarimi
bolimlerinde ara yuz tasarimi, etkilesim tasarimi, deneyim tasarimi
onemli miifredat bilesenleri ve uzmanlik alanlar: olarak 6ne gikiyor. Bu
bolamler stirekli kendilerini yenileyerek, yeni uzmanlik alanlari ortaya
ciktikga mifredatlarim guncelliyor, ders igeriklerini gézden gegiriyor-
lar. Ote yandan, gérsel iletisim tasarimi bélimlerindeki kadrolar farkh
disiplinlerden akademisyenlerin bir araya gelmesi ile kuruluyor. Boyle-
likle ara yiiz tasarimi, etkilesim tasarimi, deneyim tasarimi alanlarindaki
dersler de yayinlar da daha gok disiplinler aras: nitelik kazaniyorlar.

Etkilesimli belgeselin iiretim alaninda ise uzmanliklar arasi bir
gegigkenlik gerekliligi her gegen glin daha fazla hissediliyor. Etkilegim-
li belgeselin hem gereksindigi gorsel-isitsel tasarim seviyesinin ylksek
olmasi hem de galistii sistem Uzerinde verimli bigimde isleyebilmesi
igin farkh alanlarda galisan uzmanlarin bir araya gelmesi ve “ortak bir
dil” iginden birbirleriyle goriismeleri, anlagmalar1 gerekiyor (Aston &
Gaudenzi, 2012, s. 130). Bu ortak dilin kurulmasi farkli mesleki uzman-
liklardan gelenlerin farkli formasyonlar iginde yetismis olmalari, farkl
bigimlerde is yapma aligkanliklarina sahip olmalar: ve farkl ig stiregleri
iginde galismalar1 nedeniyle pek kolay olmuyor. Bu baglamda “tasarim
odakli distinme” (design thinking) gibi yordamlarin giinimuzde ¢ok ilgi
gormesi dogal. Gergekten de farkli uzmanliklarin ortak bir disinme bi-
¢iminde ve ortak bir is yapma yordaminda anlagmalar: halinde, farkh
uzmanlarin bir arada galigsmasiyla nitelikli bir etkilegimli belgeselin tasa-
rim ve Uretimi mimkiin olabiliyor.

Sonug olarak, etkilesimli belgesel tizerine yapilan akademik aras-
tirmalarin disiplinler arasi bir anlayigla yliritilmesi galisma nesnesinin
dogasindan kaynaklanirken, etkilesimli belgesel iretiminin yiiksek nite-
likli olabilmesi de farkli uzmanlarin ortak bir dil iginde iletisim kurma-
lari, ortak yordamlarda iglerini yapmalari sayesinde mimkiin olacaktir.
Tabii ki ideal olan arastirma ve tiretimin i¢ ice gegmesi, birlikte ylirtiti-
lebilmesidir.

Buraya kadar, etkilegsimli belgeselin kurucu unsurlarini tartigarak
genel bir baglam kurmaya galigtim. Etkilesimli belgesele dair ortaya atil-
mis terimleri ve 6ne gikan kavramsal tartigmalari belli bir 6riintl iginde
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bir araya getirmeye gayret ettim. TGm bunlar: da yaygin bigimde bili-
nen etkilesimli belgesel 6rnekleriyle okuyucu igin daha anlagilir kilmaya
ugrastim. Hem kavramsal tartismada hem 6rneklerleri ele alirken, etki-
lesimli belgeselle birlikte, bilindik haliyle tiretici olarak yonetmenin ve
tiketici olarak seyricinin bu 6zelliklerinin ve konumlarinin degisimini
hissettirmeye galistim. Asagida ise, bu bélimiin genis kapsaminin bize
sagladig1 genel analize dayal: bilgi gergevesinden hareketle, etkilegimli
belgesel yapan zamanimiz belgeselcisini farklilagtiran temel ozellikleri
ve yeni konumunu elestirel bigimde tartigmaya agacagim.

Etkilesimli Belgeseller Yapan Zamanimiz Belgeselcinin Temel
Ozellikleri Ve Yeni Konumu

Su soruyla baslayalim: Neden bir belgeselci etkilesimli belgesel yapsin?
Yukaridaki tartigmalara referansla bu soru kendi iginde gogaltilabilir.
Belgesel film yénetmeni olarak neden klasik anlatinin dogrusalligi iginde,
bir biitinligl insa etmenin tim denetimini ve glicint elinde tutmaktan
vazgegsin? Seyircisini meseleye dahil etmek ve onunla igbirligi igcinde ele
aldig1 meselenin gerektirdigi gorsel-isitsel ve dijital altyap: tasarimi igin
neden fazladan ugrassin? Bu esnada simdiye kadar birlikte galismadign
farkli alanlardan sanatgilarla, tasarimcilarla, uzmanlarla (yazilimcilar,
mithendisler, vb) bir araya gelmek zorunda kalsin? Ustelik bu sanatgilar,
tasarimcilar, uzmanlarla birlikte ¢alismasini olanakli kilacak ortak bir dil
tam anlamiyla heniiz olugmamais ve oturmamaigken.

Denebilir ki bazi meseleler, olaylar, olgular belgeselcinin klasik
anlat1 kalib1 icinde kapatamayacag: bir dogaya sahiptir. Ornegin Arap
Bahari, Gezi Direnisi gibi yakin zamanl yeni toplumsal olaylarin belge-
selini—o&zellikle failleri agisindan—Kklasik anlati kalibi iginde battnliklia
ve kapatilmig olarak yapmak tatminkar olmayabilir (Lebow, 2016; Ocak,
2017(a); Ocak, 2017(b)). Ya da Pepita Ferrarinin Capturing Reality (2008)
adli, bir buguk saatlik uzun metraj belgeselini tamamladiginda dene-
yimledigi buruk hissin giderilmesi arzulanabilir. Belgeselciler arasinda
¢ok yaygin olan bu buruk his, tamamlanan her belgesel film sonrasinda
argivde kalmig saatlerce gorsel-igitsel materyalin kullanilamamig olma-
sindan ve ileride hi¢ kimse tarafindan gérilmeme ihtimalinden kaynak-
lanir. Belgeselcinin akli hep arsivinde kalan kullanilamamis gorsel-isitsel
materyaldedir. Ferrari, tam da bu nedenle arsivdeki materyali gin ylzi-
ne gikarmak, farkli amag ve islevlerle de kullanabilmek igin ayni adla bir
de etkilegimli veri tabani belgeseli yapmigtir. Gerekgeler ¢ogaltilabilir...

Bu noktada aklimiza ilk gelen etkilesimli belgesel neden yapilsin
sorusunu bir kenara birakip bu makalenin esas sorusuna, meselesine do-
nelim. Yani etkilesimli belgesel yapmak isteyen belgeselciyi ele alalim.
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Bu belgeselcinin sahip olmasi gereken temel 6zellikleri ve yeni konumu-
nu tartigalim. Bunu yapmak igin de metnin ilk bélimiinde tartistigimiz
kurucu unsurlarla olusturdugumuz gergeveye donerek, etkilesimli bel-
gesel yapacak belgeselcinin 6zelliklerini ve konumunu ortaya koyalim.

Hayatimiz1 kusatan dijital bir ¢cagda yasiyoruz ve dijital kaltir
kodlar: hayatimizin her alanina dolaniyor. Konu etkilesimli belgeselci
olduguna gore, boyle bir cagda onun dijital kiltiir kodlarin: elestirel bi-
¢imde kavramis olmasi yeterli midir? Bu soruya kolayca olumlu yanit
veremiyoruz ¢inki etkilesimli belgeselcinin hayatin akigini, ritmini an-
layabilmesi igin dijital ortam ve aygitlara dair okur-yazarhginin belli bir
seviyenin Ustiinde olmasi; tizerine belgesel yaptig: konular kadar, bel-
gesel tiretiminde kullandig: dijital aygitlar: politik, etik, estetik (videog-
rafik, televiziiel veya sinematografik anlamda) alanlarda da degerledire-
bilmesi ve ona goére kullanmasi; internette yayinlanacak bir belgeselin
dijital iretim siirecine hakim olmasi; bu belgeseli dijital etkilesimli ola-
rak yapmasinin nedenini ve gerekgesini mesru bigimde ortaya koyabil-
mesi gerekiyor. Iste tiim bu zorunluluklar, etkilesimli belgesel yapacak
olan belgeselcinin dijital okur-yazarlik, dijital kalttr, dijital Gretim ve
benzeri alanlardaki temel bilgilenmeyi gorsel-isitsel anlatim agisindan
O0grenmesi ve igsellestirmesini gerektiriyor. Hayli ideal bir etkilegimli
belgeselci portresi gizdigimin farkindayim.

Ote yandan, su da bir gergek: Her yeni ortam 6zellikle sanatgilara
yeni anlatim tarzlari Giretme olanagiyla gelir. Yeninin pegindeki sanat-
cillardan biri olarak belgeselci de tarihsel diinyanin meselelerine kendi
konumundan bir tavir koymak, énemsedigi meseleyi kendince ifade et-
mek, gorsel-isitsel olarak dile getirmek ister. Bu siiregte elindeki anlatim
tarzlarinin yeterli olmadigi durumlarda yeni anlatim tarzlarinin pesin-
den kosar, onlarla deneyler yapar. Dijital ortamin 6ne ¢itkan temel nite-
ligi olan etkilesimliligi kullanarak belgeseller yapmak tam da bu arayisa
kargilik gelebilir. Buradaki temel sorun, hatta tehlike, meselenin esasinin
kullanilan ortamin yeniliginin albenisine yenik diismesi olabilir. Tersin-
den soylersek, etkilesimli belgeselci dijital yeterlilik elde ederken, bunu
igsellestirirken dijtal etkilesim saplantisina diisebilir. Etkilesimli belge-
selin sagladig: yeni anlatim tarzlarinin yenilidi ters teperek onun agiga
cikarmak istedigi anlatim 6rtebilir. Ozetle, dijital cagda etkilesimli bel-
gesel yapmak isteyen belgeselcinin konumuna dair ilk sonucumuz dijital
okur-yazarlik ve dijital kltir kodlarina dair yeterli bilgilenme ve igsel-
lestirmenin gerekliligi kadar, dijital cagin kendisini de elestirel bir ayik-
lik iginde yasama ve deneyimlemedir.

Ortak kurucu unsur olarak dijital etkilesimliligi ele aldigimizda, et-
kilesim tasarimin yuriiten kisi olarak belgeselcinin hangi 6zelliklere ve
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nasil bir konuma sahip olmas: gerektigi de énemli bir soru(n)dur. Burada
belgeselcinin 6zelliklerinden gok konumu 6ne gikar. Dijital etkilesimlilik-
le birlikte, etkilesimli belgeselin Gizerinde isledigi sistem, kullanici-oyun-
cuya donilisen seyirci ve mutlak kurucu giiciinden feragat eden belgesel-
ci arasinda bir miizdkere baslar. Her bir tarafin performans giicti ve ka-
litesi oraninda katildig: bu miizdkerede, belgeselciyi bekleyen esas karar,
ne oranda ve nasil geri gekilecegidir. Etkilesim tasarimini yuriiten kisi
olarak, 6znel varligini ne kadar geri gekebilecedi, miizakere igin sundugu
sistem altyapisinin nitelikleri ve kullanici-oyuncuya sagladig: olanaklar
6lclisinde kurgulanmis diyaloglardir. Yani, geleneksel yonetmen-yazar
konumundan demokratik anlayisla galisan bir kiirator olmaya, igerigin
birlikte iiretildigi ve yaraticiligin bolisildigi bir konuma gegmeyi 6g-
renmek ve becerebilmek durumundadir (Aston & Gaudenzi, 2012, s. 132).

Bunu yapmay becermelidir ¢link etkilesimli belgesel klasik anla-
t1 kalib1 iginde igleyen geleneksel belgeselden tam da burada ayrismaya
baslar. Yani etkilesimli belgeselci, klasik anlati kalibi iginde kendi sesi-
nin seyircide yankilanmasini isteyen belgesel yoénetmeninden ve onun
klasik anlatisindan kaginma arzusunun politik motiflerine dayal olarak
olugturdugu ¢ok perspektifli, ok katmanl yap1 iginde seyirciden kulla-
nici-oyuncuya doéniigsenlerin ¢ok sesliligini agiga ¢ikarmak isteyen bag-
lam saglayic1 yonetmen konumuna geger. Ama yanlis anlagilmasin: Et-
kilesimli belgesel yapan belgeselci, kendisinin temel sanatgi niteligi olan
yaraticiifindan vaz gegmez, vaz gegmesi de gerekmez. Etkilesimli bel-
geselde belgeselcinin vaz gegtigi sadece tek sesli anlatiyr kuran mutlak
yonetmen konumudur. Bunun yerine yaraticiligini ara yiz, etkilesim ve
deneyim tasariminin miizdkere kurucu giiciiyle ortaya koyar.

Etkilesimli belgesellerin dogrusal olmayan anlat: Gretme kapa-
siteleri, anlat1 pargalar: (fragmanlar) barindiran veri tabani yapilarina
dayali olarak almasiklar Gretebilmelerinden kaynaklanir. Buna bagh ola-
rak etkilesimli belgesel yapacak bir belgeselcinin sahip olmasi gereken
uglncl, ama belki de en 6nemli diistinsel ve bisigsel ozellige geliyoruz:
"Veri tabani zihni.” Bunun 6nkosgulu ise, 6ncelikle klasik anlatinin dog-
rusallii disinda, dogrusal olmayan bir anlati anlayisinin miimkiin ola-
bildigini, hatta anlati-olmayanin (non-narrative) da belgesel i¢in anlam-
11 olabileceginin kavramasidir. Etkilesimli belgesel, seyircinin arinmasi
eregiyle degil, kullanici-oyuncu olarak bir fail haline gelen seyircinin
kendi anlati diinyasini kurmaya yonelmesi ile isledigi igin, etkilesim-
li belgesel yapacak belgeselcinin veri tabani yapilarini dogru bigimde
se¢mek, tasarlamak ve yonetmek icin gerekli uzmanlarla igbirligi iginde
calismasi gerekir. S6z konusu isbirliginde belgeselcinin yénetmen olarak
iktidarini igbirligi iginde olduklariyla paylasmasi bir zorunluluktur. Bel-
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geselcinin disiplinler arasi galigmaya agikligi tam da bu noktada 6nem
kazanir. Farkli sanatg, tasarimeci ve uzmanlarla birlikte karar verebilme
streclerini ylritme becerisi gelistirmesi gerekir. Zamanimizin 6znesi-
nin faillesmeye davet edilmesinin en gii¢li yolu oyun gemberine déhil ol-
maya gagrilmasi oldugundan, etkilesimli belgesel yapacak belgeselcinin
oyun-dolu bir diinya kurmaya gayret etmesi onun konumunu giiglen-
dirir. Ote yandan, buraya kadar anlattiklarimdan da anlasilacag: tizere,
etkilesimli belgesel yapmak zorlu bir siiregtir. Bunun igin bu siireci de
oyun-dolu hale getirmek, belgeselci basta olmak Gizere, tim taraflar igin
en iyi tercih olacaktir...

SONUG

Bu makalenin meselesi klasik dogrusal belgesel ile etkilesimli belgeseli
karsit kilarak her birinin faziletini digeriyle kiyaslamak, bunlari bir biriy-
le garpistirmak degil (Aston & Gaudenzi, 2012, s. 129). Aksine, etkilegimli
belgeseli farklar: Gizerinden diigiinerek iginde yasadigimiz zamanlarin
dijital ortaminda ne tiir olanaklara kavustugumuzun farkina varmayzi,
bu olanaklarla neler yapabilecegimiz izerine yogunlagmayi 6neriyorum.

GlUnimiz dinyasinda onu anlamlandirma gabasinin keskin so-
nuglara ve dogrulara ulagmasi giderek daha zorlagmis durumda. Gin-
delik hayatimiz iginde bireysel olarak ugrasmamiz gereken olgular,
olaylardan tutun, kiiresel 1sinma gibi dlinya tizerindeki canli-cansiz tim
varliklari baglayan olgulara, olaylara kadar tim meseleler ¢ok katman-
11, gok boyutlu. Bu katmanlar ve boyutlar arasindaki ¢oklu ve karmasik
iligkiler diinyay1 kavramay: daha da zor hale getiriyor. Modern zihniyet-
ten devraldigimiz kesinlik arzusu hala canli; biitiinliik igcinde anlama ve
dogru ¢oézimi iretme amacindan tamamen vaz gegmis degiliz. Ancak
bunlarin zorluklarinin hatta yer yer imkansizliginin da giderek daha faz-
la farkina variyoruz. Evet, muhakkak bir seyler yapilmal, yeni bakis agi-
lari, yaklagimlar, yollar denenmeli. Ama bunun igin de 6ncelikle durumu
ve sorunu anlamaya gaba gostermek gerekli. Giderek tek bir dogru, tek
bir gergeklik olmadigini daha derinden hissediyor, "hakikat” sdyleminin
problemli dogas:i ve epistemolojisi tizerine daha elestirel diisiinmenin
gerekliligini duyumsuyoruz.

Buglinki yasam pratigimiz igindeki biligsel durumumuz da, bilimin
bilgi, belgeselin gergeklik anlayis: da degisiyor, degismek zorunda kali-
yor. Olanaklar, olasiliklar iginde iligkiselliklere yoneliyoruz. Iste tam bu
noktada, etkilegimli belgeselin temel Onerilerinden biri olarak, problemi
tanimlayan sanatginin tek sesliliginden, seyircinin bir faile déntiserek
uretecedi ¢ok sesliligin beraberinde getirecegi ¢oklu gergeklikler, ¢oklu
perspektifler 6nem kazaniyor.
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Ote yandan sunun da farkindayiz, etkilesimli belgesel ile olanakl
hale gelen gug iligkilerindeki kaymalarin ne seyirciyi kendiliginden bir
kullaniciya, oyuncuya doéntstiirecedinin bir garantisi var, ne de kullani-
clyl, oyuncuyu gugli kilarak yasadigi diinyay: yeniden anlamladirmasi-
n1, sorugulamasini saglayacaginin kesinligi. Hatta soruyu olumsuz bir
yaklagimla soyle sorabiliriz: Neden seyirci, seyircilik gibi rahat bir ko-
numu terk edip kendini zorlasin? Ya da kurucu bir konumdan, olumla-
yic1 bir yaklagimla, soruyu soyle de formiile edebiliriz: Seyircinin rahat
koltugunda dikilerek etkilesimi baglatmak tizere hamle yapmasini nasil
saglayabiliriz?¥

Madalyonun diger yuztiinde de soyle bir gergek s6z konusu: Analog
zamanlarda olustrurulmus veri, maliimat ve bilginin dijitallestirilmesine
kiiltirel miras perspektifinden gok 6nem veriyoruz. Giderek artan oran-
larda dijital olarak tretilen veri, maliimat ve bilginin diizenlenerek arsiv-
lenmesi de bir o kadar 6nemli gorillityor. Ortaya gikan ve her gegen gin
genisleyen bu yigina “baytk veri” adi veriliyor. Buyuk veri, kimileri igin
diinyada politik, ekonomik sorunlarin ve sosyal esitsizliklerin ¢éziilmesi
icin gok 6nemli bir arag iken, kimileri igin tiitketim kiltiirintin derinles-
tirilimesi igin gok ciddi bir firsat. Bu olgunun politik, ekonomik, sosyal
anlamlarinin agimlanmasinin belgeselde karsilik bulma bigimlerinden
biri de etkilegimli veri gorsellestirme belgeselleri (Nash, 2022, s. 2; Ocak,
2021). Dijital verinin, malGmatin, bilginin diizenli olarak biriktirilmesi
ile ortaya gikan arsivler, etkilesimli belgeseller igin veri tabam yapilar:
uzerinden dogrusal olmayan anlatilarin kurulmasinda temel modeller-
den biri olarak karsimiza gikiyor. Bu arsiv yapilarinin bellekle kurdugu
iligki de etkilesimli belgeselde tizerine distiniilmesi gereken 6énemli bir
konu (Aston & Gaudenzi, 2012, s. 129). Bilyuk verinin yiikselisiyle ¢cogalan
etkilesimli veri gorsellestirme belgesellerinin séylemine oldugu kadar,
etkilesimli belgesellerde arsiv-bellek iligkisinin nasil kurgulandig: husu-
suna da stipheci bakisimizi korumali ve elestirel sorgulama giicimizi

7 Soruyu boyle sormak daha yapici, daha kurucu. BBC'nin goklu-platform yo-
neticisi olan Nick Cohen de benzer bir olumlayic: yaklasimla, seyircinin TV
program yapimecisl veya yonetmenin gozlerinden diinyay: gérmeyi stirdiir-
mektense, aktif katilim bigimlerinin nasil kurulabilecegi tizerine galigiyor.
Seyircileri katilima yonlendirmenin en gii¢ problemlerden biri oldugunun
farkinda olarak, "kisilerin duygularin: tetiklemek, onlara kisisel bir kazang
sunmak, kendini ifade firsat: vermek ve herkes igin daha iyi olana gekmek
gibi gliglh motivasyon itkileri yaratmaya galisiyor” (Aston & Gaudenzi, 2012,
s. 131). Bunlar tizerine ugrasirken, internet tizerindeki katilim dengesizligine
dair Gretilmis “90-9-1 ilkesi"ni de gérmezden gelmiyor. Bu ilkeye gore inter-
netteki katilimin yalnizca %11 igerik Giretimi, %9'u Uretilmis igerigin dizeltil-
mesi veya dliizenlenmesi iken, halen %901 aktif herhangi bir katki koymaksi-
zin igerigin tuketilmesinden olusuyor (Aston & Gaudenzi, 2012, s. 131).
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canli tutmaliyiz.

Artik dijital doniisiin ikinci bigiminde oldugumuz ve dijital kiiltir
giderek gtndelik hayatimiz iginde bakig agimiza, yapma-etme bigim-
lerimize, aligkanliklarimiza sizdidi, sindigi ve iyice yerlestigi igin bun-
dan sonra tim belgesellerin etkilesimli olarak yapilacad: varsayiminda
bulunmak naiflik olur. Dogrusu bu arzulanir bir sey de degil. Klasik anla-
tiya dayali geleneksel, dogrusal belgeseller yine yapilmaya devam eder-
ken etkilesimli belgesellerle daha fazla karsilacagiz muhtemelen.

Sonug olarak, buraya kadar yaptigimiz tartisma tizerinden disi-
necek olursak, etkilegimli belegeselin yapilmasinin ti¢ temel 6nkosulu
oldugunu ileri siirebiliriz. Ilki, klasik anlat1 kalib: {izerinden yapilan, y6-
netmenin mutlak iktidarinda tek sesli bigimde, dogrusal igleyisli, kapatil-
mis bir yapiya sahip belgeseli sorunlu bulan, sorunsallagtiran tiirden bir
belgeselciye ihtiyag var. Ikincisi, bu sorunlarin farkindaki belgeselcinin
zamanimizin dijital ortami ve aygitlarina dair okur-yazarhgs, bilgi ve de-
neyim birikimi ile bu ortam ve aygitlarin dijital olanaklar: iginden bakma
glicll ve yapma arzusunun olmasi gerekiyor. Siiphesiz, belgeselcinin boy-
le bir gii¢ ve arzuya sahip olmasi, yapacag: her belgeseli etkilesimli yap-
masini zorunlu kilmaz. Aksine kendisinden beklenen tam da bu ayrim
lizerine bir farkindalik gelistirmesidir. Ugiincii 6nkosul ise, ele alinacak
meselenin klasik anlat1 kalib1 igine kapatilamayacak derecede kapsaml
ve katmanl olmasidir. Bu ti¢ 6nkosulun varlii durumunda, metnin ilk
bélimiinde tartigtigimiz zorunlu dort ortak kurucu unsur gergeklegti-
rilebilir olur. Uretilecek olan belgeselin etkilesimli olmas1 ancak béylece
karsilik bulur. Yapilacak etkilesimli belgeselin 6zgiinlesmesini ve kalite-
sinin ylksekligini ise diger kurucu unsurlar belirleyecektir.

Etkilesimli belgesel esasen montaj ediminin belli bir dizey ve bi-
¢imde yonetmenle seyirci arasinda paylasilmasi olarak da goérilebilir.
Diger bir deyisle, etkilesimli belgeselde seyircinin montaj edimi ile agiga
¢tkan kurucu glice kavusmasi s6z konusudur. Bu durum, uzun siredir
avangart sanat akimlari ve giincel sanat 6rnekleri igin de gegerli. Diger
bir deyisle, etkilegimli belgesel yapan belgeselci avangart bir tutum igin-
de, sinema ve televizyondan ¢ok glincel sanat anlayisina yakinlasma egi-
limindedir. Bunun somut 6rnekleri ise galeri, miize ve 6zel mekanlarda
karsimiza gikan, kurmaca olmayan bir igerikle, yerlegtirme (installation)
bigiminde tiretilmis cagdas sanat igleridir—ki bunlar ayr: bir tartisma
konusu olarak bagka bir yazinin konusudur.

Etkilesimli belgeselcinin avangart anlayistaki cagdas sanatgiya ya-
kinliina benzer bagka bir konumu, tasarime: ile yakinliginda goruliir.
Etkilesimli belgesel yapiminda disiplinler aras: bilgi birikimi ve uzman-
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liklar arasi bir galisma programi gerekir. Zamanimizda bunlari mimkin
kilan yontem ve yordam olarak tasarim odakli digiinme (design thinking)
One gikiyor. Bu nedenle, etkilesimli belgeselci tasarimc gibi distnebil-
digi ve yapip edebildigi oranda nitelikli bir etkilesimli belgesel tiretebilir
oluyor.

Son olarak, etkilegimli belgeselde “boliisiilen katilim mantigi” gui-
dilmesinin gerekmedigine dikkat gekenler de var (Aston & Gaudenzi,
2012, s. 132). Bunun yerine, her bir etkilesimli belgeselde belgeselci ile
seyirci arasinda yaratici bir gerilim aranmasina, muellifligin kaginilmaz
olarak taraflar arasinda farkli konumlarda olusabilecegine vurgu yapili-
yor. Bu konumlarin geleneksel muktedir yénetmen konumundan taraflar
arasindaki iliskinin "kiiratéryel” bir denge iginde yurttilmesine kadar
genis bir spektrumda olabilecedi sdyleniyor (Aston & Gaudenzi, 2012, s.
132). Sonug olarak, etkilegimli belgesel yapacak bir belgeselcinin, sinema
ve televizyon kanonlar: iginde yerlesiklesmis yonetmen konumundan
ziyade avangart anlayigta bir cagdag sanatgy, tasarime gibi diistinen bir
Uretici ve kiiratoryel yontemleri kullanan bir yuriitict gibi davranmasi,
yapmasli-etmesi gerekiyor.

Kaynakea

Aston, J., & Gaudenzi, S. (2012). Interactive Documentary: Setting
the Field. Studies in Documentary Film, 6(2), 125-139.

Cohen, H. (2012). Database Documentary: From Authorship to
Authoring in Remediated/Remixed Documentary. Culture Un-
bound: Journal of Current Cultural Research, 4, 327-346. DOI: htt-
ps://doi.org/10.3384/cu.2000.1525.124327

Daniel, S. (2012). On Politics and Aesthetics: A Case Study of 'Pub-
lic Secrets’ and 'Blood Sugar’. Studies in Documentary Film, 6(2),
215-227.

Dinmore, S. (2014). The Real Online: Database Documentary in
the Knowledge Space. Journal of Media Practice, 15(2), 123-132. DOI:
https://doi.org/10.1080/14682753.2014.960765

Galloway, D., McAlpine, K. B., & Harris, P. (2007). From Michael
Moore to JFK Reloaded: Towards a Working Model of Interacti-
ve Documentary. Journal of Media, 8(3), 325-3339. DOI: 10.1386/

jmpr.8.3.325_1

Gifreu, A. (2011). The Interactive Documentary. Definition Propo-
sal and Basic Features of the New Emerging Genre. McLuhan Ga-
laxy Conference Proceedings. McLuhan Galaxy Conference.

40 sinecine | 2022 Goz Autumn | 13 (3)



E. Ocak | Belgeselin Kurucu Unsurlar: Baglaminda Etkilegimli Belgesel ve Belgeselci

Hayles, N. K. (2005). Narrating Bits: Encounters between Humans
and Intelligent Machines. Comparative Critical Studies, 2(2), 165-
190. DOI: https://doi.org/10.3366/ccs.2005.2.2.165

Hudson, D. (2008). Undisclosed Recipients: Database Documenta-
ries and the Internet. Studies in Documentary Film, 2(1), 89—98.

Hudson, D., & Zimmermann, P. R. (2015). Thinking Through Digital
Media: Transnational Environments and Locative Places. Palgrave
Macmillan.

Huizinga, J. (2010). Homo Ludens: Oyunun Toplumsal Islevi Uzerine
Bir Deneme. (Cev. M. A. Kiligbay). Ayrinti.

Kinder, M. (2002). Hot Spots, Avatars and Narrative Fields Fore-
ver: Bunuel's Legacy for New Digital Media and Interactive Data-
base Narrative. Film Quarterly, 55(4), 2-15.

Le Guin, U. K. (2017). Kadinlar, Riiyalar, Ejderhalar. Metis.

Lebow, A. (2016). Seeing Revolution Non-Linearly: www.fil-
mingrevolution.org. Visual Anthropology, 29(3), 278-295. DOL:
10.1080/08949468.2016.1154751

Manovich, L. (1999). Database as Symbolic Form. Convergence,
5(2), 80-99.

Manovich, L. (2002). The Language of New Media. MIT Press.

McMillan, S. J. (2006). Exploring Models of Interactivity from
Multiple Research Traditions: Users, Documents and Systems. L.
A. Lievrouw, & S. Livingstone (Ed.), The Handbook of New Media (s.
205-229). Sage.

Nash, K. (2012). Modes of Interactivity: Analysing the

Webdoc. Media, Culture & Society, 34(2), 195-210. DOI:
10.1177/0163443711430758

Nash, K. (2014). Clicking on the World: Documentary Representa-
tion and Interactivity. C. Hight, K. Nash, & C. Summerhayes (Ed.),
New Documentary Ecologies: Emerging Platforms, Practices and Dis-
courses (s. 50-66). Palgrave Macmillan.

Nash, K. (2022). Interactive Documentary: Theory and Debate. Rout-
ledge.

Nichols, B. (2001). Introduction to Documentary. Indiana University
Press.

sinecine | 2022 Guz Autumn | 13 (3) 41



E. Ocak | Belgeselin Kurucu Unsurlar: Baglaminda Etkilesimli Belgesel ve Belgeselci

42

Nichols, B. (2017). Belgesel Sinemaya Giris. Bogazici Universitesi
Yayinevi.

Ocak, E. (2012). New Forms of Documentary Filmmaking within
New Nedia. AVANCA|CINEMA 2012, International Conference (s.
1169-1175). Avanca: Edigoes Cine-Clube de Avanca.

Ocak, E. (2017(a)). Gezi Direnisi'nin Belgeselleri Nasil Yapilacak?
Kavramsal Bir Cergeve Denemesi. Toplum ve Bilim,140, 155-180.

Ocak, E. (2017(b)). Gezi Direnigi'nin Belgeselleri Eyleyenleriyle ve
Taniklariyla Birlikte Nasil Yapilabilir? Veritabam Belgeseli: Etki-
lesimli, Katilimcs, Birlikte Uretime Dayali Yeni Medya Belgeseli.
Toplum ve Bilim, 142, 105-132.

Ocak, E. (2021). A Critical Inquiry on Data Visualization Based
Interactive Documentary: "The Fallen of World War II" as an
example. AVANCA|CINEMA 2021, International Conference (s. 366-
370). Avanca: Edigoes Cine-Clube de Avanca.

Odorico, S. (2011). Documentary on the Web between Realism and
Interaction. A Case Study: From Zero—People Rebuilding Life
after the Emergency (2009). Studies in Documentary Film, 5(2-3),
235-246. DOI: 10.1386/sdf.5.2-3.235_1

Sanchez-Lopez, L, Perez-Rodriguez, A., & Fandos-Igado, M. (2020).
The Explosion of Digital Dtorytelling: Creator's Perspective and
Creative Processes on New Narrative Forms. Heliyon, 6(9), 1-10.
DOI: 10.1016/j.heliyon.2020.e04809

Zimmerman, P. (2018 Yaz). Thirty Speculations Toward a Polyp-
honic Model for New Media Documentary. alphaville: Journal of
Film and Screen Mediaq, 15, 9-15. http://www.alphavillejournal.com/
Issuel5/HTML/ArticleZimmermann.html adresinden alind.

sinecine 12022 Goz Autumn| 13 (3)



