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Ozgiin Makale

Literaturdeki Tartismalar Isiginda
“Mizik Cliimlesi’

“Musical Phrase” in the Light of Music
Literature?

M. Erdem COLOGLU

Oz

Miizik hakkinda konusurken ister yorumcu ister besteci ister arastirmaci olsun biitiin miizis-
yenlerin sik¢a kullandig1 ‘miizik ciimlesi’ kavrami, bu yayginli§ina ragmen oldukca muglak bir
kavramdir. Kavramin Tiirkce baglaminda yarattig1 ilk sorun ceviriden dogar; Tiirkce kaynaklar-
da ‘ciimle’ terimi cogunlukla Ingilizce ya da Fransizca kaynaklardaki ‘phrase’ teriminin karsilig
olarak kullanilmistir. Ancak ‘phrase’ s6zciigii, gramer ve miizik alanlarda farkl biitiinleri isaret
eder; ayrica miizik alaninda, tarih boyunca bu terimin gosterdigi biitiin, farkli yazarlar tarafin-
dan farkli 6zelliklerle tanimlanmistir. 18. yiizy1l miizik yazarlarinin sik¢a kullandig1 Almanca
‘Satz’ sbzciigiiniin ve Ingilizce calismalarda kullanilan ‘sentence’ sézciigiiniin de Tiirkceye ‘ciim-
le’ olarak cevrilmesi, Tiirkce terminolojinin olusma siirecini giiclestirir. Temel sorunlardan bir di-
geri ‘ciimle’ olarak ¢evrilen terimin bir gruplama diizeyini ya da bir icerigi gosterdigi konusunda-
ki belirsizliktir. Miizik arastirmacilar phrase ile tanimlanan gruplamayi bazen icerik iizerinden
anlam, hiikiim ve diisiince gibi kavramlara vurgu yaparak, bazen de yapisal 6zellikler yoluyla
tanimlamay1 tercih eder. Genelde bu terime referansla tanimlanan kalis/kadans olgusunun kap-
sami ve phrase/ctimle ile iligkisi de oldukca tartismalidir. 18. yiizyildan bu yana miizik adamla-
11 birbirleriyle Ortiisen ya da ayrisan ifadelerle, benzetmelerle, referanslarla ve kendi bestecilik
deneyimlerinden hareketle phrase, period, Periode ve Satz gibi farkli diizeylerde gruplamalari
ve kalis tiirlerini tanimlamistir. 20. yiizyilda dahi bu terminolojinin neredeyse tiimiiyle 18. ve 19.
ylizy1l repertuvariyla sinirli kullanimi, bu terimlerin bir iisluba ait ve bu iislupla sinirli yapisal
bir tasarimi gostermekle sinirli olup olmadigini da tartismaya acar. Yaklasim farkliliklari, termi-
noloji cogullugu ve farkl diller arasinda ceviri, miizik ciimlesinin tanimlanmasini giiclestirir.

Anahtar Kelimeler: Miizikte Yapi, Miizik Ciimlesi, Dil-Miizik Iliskisi.

Abstract

Despite its wide use among performers, composers, or music researchers, it is hard to claim a
consensus on the musical phrase's definition and its Turkish translation. In music, the word

1 Makale basvuru tarihi: 27.08.2021, makale kabul tarihi: 24.10.2021.

2 Bu calisma kapsaminda ‘phrase’ s6zciigiiniin miizik alaninda ‘ciimle’ olarak ¢evrilmesi tartisilacak olsa da bu ¢evirinin alanda
yaygin kabulii nedeniyle calismanin ingilizce bashg1 ‘Musical Phrase’ olarak belirlenmistir.
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‘phrase’ is generally translated as ‘ciimle’, despite its diverse definition and usage by English
and French music writers throughout history. Grammatically, the French ‘phrase’ and its Eng-
lish counterpart represent different layers of syntactical structure. Additionally, the multifaceted
German word ‘Satz’, abundant in 18th-century treatises, and the term ‘sentence’ in English so-
urces are also translated as ‘ciimle’. These translations complicate the process of creating a clear
Turkish terminology. Besides, another significant issue that the ‘musical phrase’ reveals is the
ambiguity on whether it defines a level in the grouping structure or a unit of musical meaning.
Some music researchers defined the musical phrase based on sense, verdict, or idea, while ot-
hers described it through its structural features. By the way, generally having an essential place
in the definition of the musical phrase, the harmonic cadence also reveals many discussions.
From the 18th century on, music pedagogues, composers, and theoreticians have defined the dif-
ferent grouping levels, such as phrase, period, Periode or Satz, and cadence, matching up with
others through their own experiences and points of view or sometimes contradicting. Even in the
most actual works, its use remains limited chiefly to the analyses of 18th and 19th-century reper-
tory, an abundance that engenders debates over its dependence on a specific style. Diversity in
approaches, terminological choices, and translational ambiguities make it hard to reconcile the
definition of both terms.

Keywords: Structure in Music, Musical Phrase, Language-Music Relation.

Giris

Miizik ile dil arasindaki iliski Antik Yunan dénemine kadar uzanir. Antik Yunan kiiltiiriinde
miizik ile siirin ayrilmazligi, Orta Cag boyunca vokal tiirlerin yayginligi, 18. ve 19. yiizyillarda
miizigin, dil gibi bir iletisim ortami olarak degerlendirilmesi, miizik alaninda betimlemelerin
ve saptamalarin ¢cogunlukla dil alanindan haritalama yoluyla yapilmasina neden olmustur. Ay-
rica 20. yiizyila kadar miizik parcalarina yonelik 6zgiin bir terminolojinin gelistirilmemis olmasi
iki alan arasindaki haritalamanin bir diger nedenidir (Baker, 1976, s. 3). 18. yiizyildan itibaren
yap1 gruplamada bir diizeyi gosteren Fransizca/Ingilizce phrase ve Almanca Satz (ve Absatz)?
sozciikleri miizik yazilarinda yer bulmaya baslar (Wason, 2008, s. 57). Ancak tarih boyunca mii-
zik yazarlarinin bu terimleri farkli yaklasimlarla ve farkli diizeyleri, icerikleri tanimlamak icin
kullanmasi, ‘miizik climlesi’ olarak tanimlanacak biitiiniin tanimi ve 6zellikleri konusunda bir
belirsizlik yaratir.

Calismanin ilk béliimiinde 18. yiizyildan giiniimiize farkli yazarlarin bu alanda {irettikleri
terimler ve gelistirdikleri yaklasim karsilastirmalarla degerlendirilecektir. Dilbilim agisindan
ciimle olgusuna kisaca degindikten sonra miizik ciimlesinin sentaktik ve semantik biitiinliigii
tartisilacaktir. Miizik ctimlesi olgusunun 18. ve 19. yiizyil {isluplariyla iliskisinin ele alinmasinin

3 Farkl1 yazarlarda kimi zaman 6rtiisen, kimi zaman farklilasan yapilar ya da icerikleri gosteren phrase, Satz, Absatz ve benzeri
terimlerin birbiriyle iliskisi bu ¢alismanin merkeze aldig1 ve tartistigi temel konulardan biri oldugu icin, tarihsel siirecin
incelenecegi calismanin ilk boliimiinde bu sozciikler Tiirkgeye cevrilmeden, italik olarak gosterilecektir. Calismanin sonug
kisminda bu terimlerin Tiirkce ‘miizik climlesi’ terimi ile iliskisine deginilecektir.

Ancak metnin kavranmasina yardimci olmak amaciyla bu kavramlarin dil bilgisindeki karsiliklar su sekilde 6zetlenebilir:
ingilizce dil bilgisinde phrase bir ciimlenin [sentence] alt parcalarini gosterir (bkz. dipnot 72); Fransizca phrase ise ciimle
anlamima gelir (https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/phrase/60532, erisim tarihi: 28 Ekim 2021; https://www.
fransizcasozluk.net/index.php?q=phrase, erisim tarihi: 28 Ekim 2021). Satz (cogulu Sdtze), dil bilgisinde ‘ciimle’ anlamina gelir;
miizikte ise makale icinde deginilecegi gibi climle ya da boliim anlaminda kullanilir. Satz, bir bakima bir biitiin olusturma
eylemini ve bu eylemle olusmus olan biitiinii gosteren bir terimdir (https://tr.langenscheidt.com/almanca-turkce/satz, erigsim
tarihi: 28 Ekim 2021). Absatz ise ‘paragraf, paragraf bast’ seklinde cevrilir (https://tr.langenscheidt.com/almanca-turkce/absatz,
erigim tarihi: 28 Ekim 2021). Riepel ve Koch’un bu terimi bir Periode’nin basindaki ciimleler icin kullandiklar1 séylenebilir. Ama
Absatz'n ‘giris climlesi’ olarak ¢evrilmesi ¢ok dogru olmaz, zira bu yazarlarin ¢alismalarinda bir Periode’nin sadece ilk grubu
degil, son grubun (Schlusssatz) disinda kalan tiim gruplar bu terimle tanimlanir.
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ardindan, ¢alismanin sonu¢ kisminda geleneksel tanimlarin acik biraktig ve celistigi noktalar
giderecek hir tanim ve yaklasim dnerilecektir.

18. ve 19. Yiizyillarda Miizik Yapisina Yonelik Terminoloji

‘Phrase’ sozciigiiniin miizik yazinindaki ilk kullanimlarindan biri Francois Couperin’in 1722 ta-
rihinde yayimlanan Uciincii Klavsen Parcalan* kitabinin girisinde yer alir. Couperin bu terimi
période’larin diziliminden olusan ve tam kadansla (TK)5 biten biitiinliikleri tanimlamak icin kul-
lanir (Abromont, 1001, ss. 526, 546). Almancada ‘Satz’ ve Absatz’ sozciiklerinin miizik alaninda
yayginlasmasi ayni yiizyila denk gelir. Joseph Riepel 1752-1768 yillar1 arasinda yazdig1 kompo-
zisyon egitimi amacli Bestecilik Sanatimin Temelleri® adl1 kitabinda ezgi yapisini Satz, Absatz ve
Einschnitt” gibi terimlerle aciklar (Baker, 1976, s. 4; Zbikowski, 2002, ss. 292-293). 18. yiizyilin
ikinci yarnisindan itibaren miizik bi¢cimi alanindaki ¢calismalarda Alman yazarlarin iiretimi daha
belirgindir, bu nedenle calismada ilk olarak Alman terminolojisi ele alinacaktir.

Riepel, uzunlugu en az doért 6lcii olan birimleri Absatz olarak tanimlar. Baker, “Heinrich Koch
ve Ezgi Kuram1”® baslikli makalesinde Riepel’in bu terimini Ingilizceye ‘complete phrase’ sek-
linde cevirir; Riepel’in Einschnitt ile tanimladigi iki 6lciiliik birimler icin de ‘incise™ sozciigiinii
kullanir (1976, s. 6). Zbikowski, Riepel yorumunda phrase ile Absatz’1 eslestirir, ama Satz’'in da
ayni anlamda kullanildigini belirtir; Einschnitt’i ise ‘subphrase™ seklinde cevirir. Riepel’e gore,
bir Einschnitt genelde dort dlciiden kisadir ve tamamlanmis bir armonik yiiriiyiis icermez, do-
layisiyla mutlak bir tamamlanma etkisi yaratamaz (Zbikowski, 2002, s. 293). Riepel’in cagdasi
Johann Kirnberger, dil ile acik paralellikler kurarak miizikte Periode’yi" dilde sentence’in dengi
olarak goriir;** ona gore bir Periode, Abschnitt’lerden,3 Abschnitt’ler ise Einschnitt’lerden olusur.
Kirnberger Satz s6zciigiinii kullansa da kurami Abschnitt {izerine temellenir. Baker, Kirnberger
cevirisinde Abschnitt ile phrase terimini eslestirir, ancak bunlarin alt1 ila otuz iki 6l¢ii arasinda
degisir olmasinin terminolojik bir belirsizlik yarattigini belirtir (Baker, 1976, s. 9). Bu belirsizlik
Kirnberger’in calismalarinda baska terimlerde de ortaya ¢ikar, bu nedenle ardillar Kirnberger’in
yaklasimini siirdiirmemistir.

Isvicreli diisiiniir ve estetikci Johann Georg Sulzer 1774 yilinda yayimladig1 Giizel Sanatla-
nn Genel Kurami# adl kitabinda Satz s6zciigii ile hem besteleme eylemini hem de bunun so-
nucu olusan her diizeyde miizikal biitiinii tanimlar (Christensen, 1995; Baker, 1995). Heinrich

4 Pieces de Clavecin, Livre 3, Paris: Chez ’Auteur, Bayard, Le Clerc, Mlle Castagnerie.

5 TK: Tam kalis. Ayrica yazinin devamindaki kisaltmalarin acilimlar1 YK: Yarim kalis, gTK: giicsiiz Tam kalig, KK: Kirik kalis
seklindedir.

6 Anfangsgriinde zur Musikalischen Setzkunst, Augsburg: Johann Jacob Lotter.

7 Einschnitt: ‘Centik’, ‘doniim noktasr’ olarak cevrilebilir (https://tr.langenscheidt.com/almanca-turkce/einschnitt, erisim tarihi:
28 Ekim 2021). Bu sozciik, “kesim, bi¢im, kurgu” anlamlarina gelen Schnitt s6zctiglinden tiiremistir. Riepel, Einschnitt terimini
temel diizeyde ezgisel bir birimi (motif, figiir, vb.) ve bu birimler arasindaki ayrimi gostermek amaciyla kullanir.

8 Baker, N. K. (1976). “Heinrich Koch and the Theory of Melody”, Journal of Music, Vol. 20, No. 1, pp. 1-48.

9 Incise sozciigii Tiirkceye ‘bir seyin yiizeyini keskin bir arac ile dikkatlice kesmek, oymak, yarmak’ seklinde ¢evrilebilir (https://
dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6z1%C3%BCk/ingilizce/incise?q=Incise, erisim tarihi: 28 Ekim 2021; https://tureng.com/
en/turkish-english/incise, erisim tarihi: 28 Ekim 2021).

10 Subphrase: Daha genis bir ciimlenin [phrase] parcasi olan bir grup, ciimlecik, alt-ciimle (https://en.wiktionary.org/wiki/
subphrase#:~:text=Noun,part%200f%20a%?20larger%z2ophrase, erisim tarihi: 28 Ekim 2021).

11 Periode: Donem, devre (https://trlangenscheidt.com/almanca-turkce/periode, erisim tarihi: 28 Ekim 2021). Bu s6zciik
Fransizca (période) ve ingilizcede (period) de ayni anlama gelir, ancak miizikteki kullanimi aslinda retorik alanindan gelir.
Retorik alaninda ana 6nermenin [main clause] ciimle [sentence] sonuna dek acik birakildig1 ciimlelere, periyodik ciimle [periodic
sentence] denir

12 Ayrica Kirnberger her tiirlii ezgisel gruplamayi ritmik yapinin bir parcasi olarak ele alir, hatta yer yer Rhytmus sozctigiinii
climleyi tanimlamak icin kullanir (Baker, 1976, s. 9; Kirnberger, 1779, L. cilt, 2. Kisim: 137).

13 Yine Schnitt s6zciigiinden tiiremis bir bagka s6zciik olan Abschnitt, ‘bolim’, ‘kisin’, ‘agsama’ seklinde cevrilebilir (https://
tr.langenscheidt.com/almanca-turkce/abschnitt, erisim tarihi: 28 Ekim 2021).

14 Allgemeine Theorie der schonen Kiinste (Band 1 & 2), Leipzig: Weidmann.
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Christoph Koch, 1802 tarihli Miizik Ansiklopedi’sinde® Sulzer’in retorik temelli yaklasimi ve
Riepel’in terminolojisinden hareketle Satz sozciigiine teknik ilkelerle tanimlanmis bir cerceve
cizerek “mekanik kurallarina uyarak miizik yazma sanati” olarak aciklar ve “bu kurallardan en
onemli 14 tanesini listeler” (Baker, 1995, s. 128). Koch’un kuraminin merkezinde Absatz yer alir.
Koch, hem dénemin yazarlar1 hem de ardillar1 i¢in temel hareket noktasi olmus bir yazardir, bu
nedenle bu calismada Koch’un yaklasimi iizerinde detayli durulacaktir.

Koch, Riepel ve Kirnberger gibi, dort dl¢iiliikk Absatz’1 ideal olarak tanimlar (Baker, 1976, s.
13).%¢ Baker, Riepel yorumunda ‘complete phrase’ olarak cevirdigi bu s6zciigii Koch yorumunda
‘phrase’ seklinde cevirir, ancak metnin devaminda phrase s6zciigii Satz olarak da kullanilmistir.
Baker Absatz’1, “tam bir diisiinceyi ifade eden ancak bir Periode’yi sonlandiramayacak bir kesit”
olarak tanimlar (Baker, 1976, s. 12)."7 Vasili Byros “Noktalama Semalari ve Geg 18. Yiizyil Sonat1”®
baslikli makalesinde Absatz s6zciigilinii ‘internal phrase,” Satz sdzcligiinii ise ‘phrase’ olarak
cevirir;* ancak kimi noktalarda Absatz karsilig1 olarak phrase da kullanilmistir (Byros, 2015, ss.
225-226). Poundie Burstein, “Yarim Kalis ve fliskili Analitik Kurgular”?® makalesinde Absatz'in
sozliik anlamini ‘satirbast’ (indentation) ya da ‘eksiksiz segman’ (complete segment)* seklinde
tanimladiktan sonra miizik alaninda ‘mid-section phrase’ karsili§ini 6nerir, ancak calismasinda
Absatz ve diger Almanca terimleri cevirmeden kullanmayi tercih eder (Burstein, 2015, s. 93). Uc
yazarin da Absatz’in icerik, konum ya da islev yoniine yaptig1 vurgu dikkat ceker.

Bir Absatz final armonisine gére Grundabsatz ve Quintabsatz olarak tanimlanabilir, ilki Ek-
sen, ikincisi Ceken iizerinde tamamlanan biitiinleri gosterir. Koch bu terimleri hem ciimle hem
de sonlarindaki kalis/kadans?? icin kullanmistir (Byros, 2015, s. 226). Bu durum Koch’un yazila-
rinin Ingilizceye cevrilmesini etkilemistir (Baker, 1995, s. 134). Yukarida degindigimiz terimlerin
disinda Koch, kuraminda biitiinleri uzunluk yoniinden de ele alarak, dar (enger) Satz, birlestiril-
mis (zusammen geschobener) Satz ve genisletilmis (erweiterter) Satz gibi terimler de kullanmistir
(Baker, 1976, s. 12; Byros, 2015, s. 225).3

Koch’un kuraminda bir miizik parcasindaki en yetkin yap1 gruplama diizeyi olan Periode,
farkli sayida (ve farkli armonik hedeflere yonelen) Absatz’lardan ve bir Schlufisatz’dan olusur
(Byros, 2015, s. 226). Schluf$satz bir Periode’yi tamamlayabilecek yetkinlikte kalisa sahip bir ya-
pidir (Byros, 2015, s. 225; Burstein, 2015, s. 93; Wason, 2008, s. 59). Veljanovi¢, Koch’un Perio-
de tanimin1 “farkli ciimlelerin [sentences] birligi, bir cesit tamlik derecesinde sunulan bir fikir,

15 Musikalisches Lexikon, Frankfurt am Main: August Hermann der Jiingere.

16 Koch dort 6l¢iiliik yapilar icin ‘dorder’ (vierer) terimini de kullanir; Koch bes 6l¢iiliik ve alt1 6l¢iiliik yapilar icin de ‘beser’
(fiinfer), ‘altisar’ (sechser) terimlerini kullanir. Bu terminoloji Riepel’de de goriiliir (Baker, 1976, s. 5, 13).

17 Ayrica Wason, 2008, s. 59.

18 “Punctuation Schemas and the Late-Eighteenth-Century Sonata”.

19 Byros ayrica, ‘Satz’ sézciigiiniin ingilizceye ‘sentence’ ya da ‘phrase’ olarak cevrilmesinin kansiklik yaratabilecegini 6ne
siirerek yazinin devaminda terimlerin Almanca kullanilacagini belirtir (Byros, 2015, s. 225).

20 “The Half Cadence and Related Analytic Fictions”.

21 Burstein bu tanimdaki ‘complete’ (tam) sifatini, ayn1 paragrafin basinda schwebender Absatz teriminin ‘incomplete segment’
seklinde cevrilmesi nedeniyle eklenmis olmali.

22 Kalig/kadans kavrami en az miizik ciimlesi ve ilgili kavramlar kadar tartismalidir. ilk tartisma, kalis s6zciigiiniin ezgisel,
ritmik tasarimlarimla farkl sekillerde kurgulanabilecek her tiirlii yapisal gruplamanin tamamlandig1 nokta ya da siirecin ortak
adi olarak kullanilmasi ya da tonal miizik baglaminda, fonksiyonel tonaliteyle sinirli bir yordam olarak ele alinmasidir. Bu
calisma baglaminda, terminolojinin iislup farklarini ve dénemi a¢iklamada 6nemli bir imkan sagladigi fikri savunuldugundan,
kalis kavrami yukarida deginilen ikinci anlamiyla yer bulacaktir. Ayrica ¢calismanin atif yaptig1 kaynaklarda gruplama stire-
cinin olusmasindaki farklarin ingilizce cadence, closure, ending, arrival, structural closure ya da Almanca Schnitt, Absatz ve
Cadenz gibi farkl terimlerle tanimlandig tespit edilmistir. ‘Kapanis’ (Closure) olgusunun detayli bir tartismasi icin bkz. Anson-
Cartwright, M. (2007). “Concepts of Closure in Tonal Music: A Critical Study”, Theory and Practice, Vol. 32, pp. 1-17. Bu calismada
cadence terimi i¢in kalis cevirisi benimsenmistir. Bu se¢im, ‘kalis’ sdzctigliniin miizikal akisin tamamlanma siirecini ‘kadans’
sozctiglinden daha acik bir sekilde ifade ettigi i¢cin yapilmistir. Ayrica, ‘kadans’ sézciigii, bicim analizindeki anlami disinda, 6zel
bir armonik formiilii ve kongertolarda solistin solo virtiiozite sergiledigi kesiti de tanimlar; kalis terimi bu ¢oklu kullanimi agsmak
icin de tercih edilmistir.

23 Ayrica bkz. Wagner, G. (1984). “Anmerkungen zur Formtheorie Heinrich Christoph Kochs”, Archiv fiir Musikwissenschaft, 41.
Jahrg. H. 2, pp. 86-112.
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ya da daha cok bir hissin ifadesi yoluyla bir araya gelen, 6zerk bir anlam iceren farkli ezgisel
parcalarin birligi” seklinde cevirir (Veljanovi¢, 2018, s. 163); bu tamimlamada Sdtze, sentences
olarak cevrilmistir. Buna karsin Baker, Koch'un dile yaptig1 bir referansi cevirirken Almanca Pe-
rioden sdzciigiinii Ingilizceye sentences olarak cevirir; alintinin devaminda ise Satz sézciigii hem
phrase (single phrase) hem de clause (separete clause) olarak aktarilir (akt. Zbikowski, 2002, ss.
293-294). Diger taraftan verilen 6rneklerinden hareketle, Koch’un Periode biitiiniiniin giiniimiiz
terminolojisinde bélme ya da kesit diizeyine denk geldigi s6ylenebilir (Byros, 2015, s. 225).2

Koch, miizikal akista farkli giic ve yetkinlikte durak noktalarini ‘Ruhun/Zihnin Istirahat An-
larr’» adini verdigi genis bir kategoride toplar (Byros, 2015); ana tema, koprii, yardimci tema gibi
tematik kesitlerin sonunda yer alan durak noktalar icin ‘Ruhun Ana Istirahat Anlarr’® ifadesini
kullanir (Byros, 2015, s. 226). Ruhepunct (istirahat an1), ciimle ya da benzer yapisal bir grubu
kapatan 6zel bir 6rgiitlenmeyi, yani giiniimiizde kalis/kadans terimiyle adlandirilan armonik bir
siireci gostermez. Koch, Cadenz (kadans) terimini bir Periode’yi sonlandiran siire¢ icin, sondaki
Schlufsatz baglaminda kullanir (Byros, 2015, s. 228), ancak bir Absatz’in tamamlandig1 nokta
icin bu terimi kullanmaz.? Grundabsatz ve Quintabsatz terimlerinin hem bir yap1 birimini hem
de bu birimin sonundaki armoniyi tanimlamasi, bir Absatz’in sonundaki yapisal diizenleme i¢in
ayr1 bir terim geregini ortadan kaldirir. Bununla birlikte Koch iki Absatz arasindaki ayrimi Céisur
(durak ya da Schnitt -kesim-) terimiyle tanimlar; bu terim bir Absatz’in kendi icindeki ayrim nok-
talarini tanimlamak icin de kullanilir (Baker, 1976, s. 20).

Her ikisi de Ceken {izerinde bir tamamlanmay1 gosterse de Koch, Miizik Ansiklopedisi'nde
Quintabsatz disinda Halbcadenz terimini de kullanir ve iki terimi birbirinden farkli tanimlar.
Halbcadenz, giinlimiizdeki adlandirmayla, sergi kesitinde yer alan kopriiniin sonunda yer alir
(Burstein, 2015, s. 94; Koch, 1802, ss. 713-716). Burstein’a gére Koch i¢in “bir Quintabsatz’in -hatta
bu hususta, herhangi bir Absatz’in- bir alt-kesit ayrimin1 gosterecek diizeyde, gorece bir dinlen-
diricilik (Grad der Ruhe) saglamasi yeterlidir, kesin bir kapanis ya da stabilite duygusu yaratma-
sina yonelik bir beklenti yoktur”; Koch'un yaklasiminda Quintabsditze “gercek yarim kalislardan
(Halbcadenzen) ayirt edilme egilimi” gosterir (Burstein, 2015, s. 94).2®

Yukaridaki tespitlerden hareketle Koch’un Cdsur, Schnitt, Grundabsatz, Quintabsatz, Halbca-
denz ve Cadenz terimleriyle hiyerarsik bir Ruhepuncte kategorisi kurdugu ve Cadenz’in, Perio-
de diizeyinde bir biitiinliigiin tamamlandigini vurgulayan bir terim olarak kullandig1 belirlenir.
Cadenz-Periode eslesmesi, Koch’un hiyerarsik diizeylerden olusan miizik yapisi goriisiinii yan-
sitir. Byros’un belirttigi gibi, Koch miizikte bicimi “miizikal [yapida] kapanisin, noktalamanin
ve duraklarin farkli durumlari arasinda olusan bilissel bir hiyerarsi” seklinde tanimlar (Byros,
2015, S. 224). Cadenz, her ne kadar sonunda yer alsa da, SchlufSsatz’in degil, Absatz ve Schluf$satz
yapilarinin olusturdugu Periode birimini tamamlayan bir siirectir.

24 Koch’un kullandig1 Hauptperiode ise giiniimiiz sonat bi¢imi terminolojisinde sergi, gelisim, yeniden sergi bélmelerine denk
diiser (Byros, 2015, s. 225).

25 Ruhepuncte des Geistes.

26 Hauptruhepuncte des Geistes.

27 Byros, Berger ve Spitzer’in goriislerini ekleyerek, Koch'un bu sekilde ciimle ile kalis arasindaki ‘birlik’ iliskisini gosterdigini
ve kalisin ciimlenin sonuna eklenmis, ondan ayr1 bir 6ge olarak gérmedigini belirtir (Byros, 2015, ss. 228-229). Bu ‘birlik’ aslinda
dil alaninda da gozlenebilir: Sozgelimi, “bir miizik ciimlesinin sonunda her zaman bir kalis bulunur mu?” ciimlesinin bir ‘soru
climlesi’ olmas1 sonundaki soru isaretinden degil, yapisindan kaynaklanir; soru isareti bunun bir ‘soru ciimlesi’ oldugunu
‘sadece’ gosterir. Bu nedenle, bir paralellik aranacak olursa, miizikte kalis, yazida noktalama isaretinden daha cok yiikleme
benzetilebilir. Yiiklem ile kalis arasindaki benzerlik, yiiklemin ciimle icindeki konumundan kaynaklanmaz; yiiklemin bir
climlenin gerek-sart1 olmasi ile 18.-19. yiizy1l miiziginde kalisin yetkin bir miizikal biitiin olusmasi i¢in sart kosulmasi arasinda
kurulabilecek paralellikten dogar. Ayrica, miizikte ‘kalistan sonra uzama’ olarak tanimlanan ve kalistan sonraki gelerin de
climlenin parcasi olmasini saglayan durumlar belirlenebilir (Usmanbas, ss. 12-13; Caplin, 2013, ss. 87-88).

28 Bu alintida italik yazilmis s6zciiler alintinin yapildig1 yazarin bu sekilde vurguladigi sozciiklerdir.
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18. yiizy1l Alman yazarlarin aksine, Couperin phrase1 période’lardan olusan bir yap1 ola-
rak tanimlar. Ancak bu iliski 19. ylizyillda degisir. Anton Reicha, 1814 tarihli Ezgi Kitabr'nda®
période’u, sonuncusu TK, 6ncekiler YK ya da KK ile tamamlanan birka¢ phrase’dan olusan bir
biitiin olarak gosterir (Burnham, 2008, ss. 884-885).3° Reicha’da phrase, Koch’un Absatz’tyla ayni
diizeyi gOsterir ama bu kuramda her phrase bir kalisla (cadence)?* tamamlanir. Ayrica iki yazarin
giiniimiizde sergi olarak adlandirilan kesite bakisi birbirinden farklidir. Reicha 1824 tarihli Ileri
Bestecilik Kitabr'nda3?, Koch’'un Hauptperiode olarak tanimladigi kesiti, yapinin ilk pargasi ola-
rak yorumlar ve ‘ilk kisim’ (premiére partie) seklinde adlandirir (akt. Burnham, 2008, s.886).

FIRST HALF SECOND HALF ____
Hauptsatz MEpIAL Halbcadenzen* Schlufsatz

TypE 1 (Vol. I, §45, §128) 1: GA V: QA V: Cadenz [Anhang]|

TypE 2 (Vol. II, §45, §128)  1: QA V: QA V: Cadenz [Anhang]|

TypE 3 (Vol. 11, §45, §128)  I: GA I: 0A V: Cadenz [Anhang]|

TyPE 4 (Vol. II, §129) I: GA I: OA V: 04 V: Cadenz [Anhang]|

*Musikalisches Lexicon (1802), 1212.

Tablo 1 : Koch: Dort farkli Hauptperiode modeli (Byros, 2015, s. 227).

MOTIF PONT g

X opd \ : » agl 8 p? . s o 2 5 . 5
ou prewicre idee meres L ou passage dune idee 3 lautres ! dana la wourelle (cnique « st eonclusion de la peemicre paitie,

Tablo 2 : Reicha, Grande Coupe Binaire? biciminde ilk kisim (Burnham, 2008, s. 886).

Bu terminolojik degisim iki yazarin bakis acisinin 6tesinde, Sulzer’den Reicha’ya uzanan sii-
recte sonat biciminin evrilmesinin bir sonucudur. Sulzer, Christian Bach, Boccherini ve Haydn’in,
Reicha ise Beethoven ve Schubert’in cagdasidir. Bu cerceveden bakildiginda terminolojik degi-
sim aslinda sonat biciminin tarihsel gelisimini yansitir. Burnham’a gore, 19. yiizyil baslarinda
Momigny’nin période’lar1 isleve ve karaktere gore siniflandirmasi ve Reicha’nin 1826 tarihli calis-
masinda période yerine tema (théme) terimini tercih etmesi bu degisimin sonucudur (Burnham,
2008, s. 884). Reicha’nin, yukaridaki tabloda goriilen miizikal fikir (idée musicale), aksesuar fikir
(idée accessoire), motif ve ana fikir (idée mére) stzciikleri, yazarin icerik/islev belirten terimlere
yonelimini gosterir. Reicha’ya gore bir miizikal fikir, “duygularimiza hitap eden, kulaklarimizi
cezbeden, rahatlikla taninabilir ve tekrar duyma arzusu yaratan bir tema ya da motiftir” (akt.
Burnham, 2008, s. 885).

29 Traité de Mélodie, Paris: J. L. Scherff.

30 Bu yaklasim Koch’un bir ya da birka¢ Absatz’in ardindan gelen SchlufSabsatz ile olusan Periode tasarimiyla ortiigiir.

31 Yazarlar 19. yiizyilin ilk ceyreginden itibaren cadence terimine alternatif olabilecek yeni terimler 6nermezler. Bu nedenle
yazinin ilerleyen safhalarinda cadence terimi Tiirkce ‘kalis’ karsiligiyla cevrilecektir.

32 Traité de la Haute Composition, Wien: Anton Diabelli.

33 ‘Sonat Bicimi’ terimi 1845 tarihli ¢calismasinda Marx tarafindan Onerilen bir terimdir. Dogal olarak Reicha kitaplarinda bu
terimi kullanamaz ve sonat bicimini ‘Grande Coupe Binaire’ terimiyle tanimlar.
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Adolph Bernhard Marx, Bestecilik Egitimi3* adl1 kitabinda (1837-45) Satz’1 “ses ve ritim icerigi-
ne bagl olarak tatmin edici sekilde tamamlanmis ezgi” seklinde tanimlar (akt. Burnham, 1997,
S. 42). Burnham, Marx’in bi¢im kuraminin temelinde acik u¢lu Gang3s ile kapali uclu Satz yapi-
larinin oldugunu, farkli yap: ve bicimlerin bu iki kavramdan hareketle tanimlandigini belirtir
(Burnham, 2008, s. 888). Sulzer gibi, Marx da Satz terimini, dort-6lciiliik bir yapi-grubu, sarki
bicimlerinde bélme diizeyinde bir biitiin, ya da sonat biciminde ana tema (Hauptsatz), yan tema
(Seitensatz) gibi farkli yapisal diizeyleri tanimlamak icin kullanir (Burnham, 2015, ss. 887-889;
1997, s. 86; ayrica Krubholz, 1999, ss. 124-126).3¢

Marx bir taraftan Periode’yi iki Satz’dan olusan bir yapi olarak tanimlar (Burnham, 2015, s.
889), diger taraftan Satz ile Periode arasinda bir tasarim farki oldugunu belirtir. Satz, bir bakima,
Periode’ye oranla daha gevsek ve ‘vurgulanmamais’ bir yapi, Periode ise daha simetrik ve kesin,
‘vurgulanmis’ bir yapidir (Burnham, 2015, s. 889). Bundan hareketle Satz teriminin sentaktik bir
yapi-gruplama diizeyinin disinda, 6zel bir tasarimi gosterdigi de 6ne siiriilebilir: Bir parcanin
Hauptsatz1 Satz seklinde tasarlanmis olabilir, baska bir parcada ise Hauptsatz, iki Satz’dan olu-
san bir Periode olabilir. Marx’in yaklasimi 6zellikle sonat bicimi baglaminda cigir acici olmakla
birlikte, Satz terimine yiikledigi farkli anlamlar terminolojik bir belirsizlik yaratir. Ancak bu be-
lirsizlik, 6ncelikle pedagojik amaclar giiden bu kuramu islevsiz kilmaz.

Vincent D’Indy, phrase ve période terimlerini Couperin’in 6nerdigi sekilde kullanir.3” Bir
période, gruplardan olusur, “Bir hareketin basladig1 ve durdugu noktalar arasinda kalan her
ezgi parcasi bir période olusturur. [...] bir période’un sonu hareketin durmasiyla belirlenir, ama
bu durus [arrét] sadece anliktir ve ancak bir phrase’in son période’undan sonra bir durgu [repos]
durumu teskil edebilir” (D’Indy, 1912, ss. 36-37).3® D’Indy, ‘arrét’ile ‘repos’ sozciikleri arasindaki
farki vurgular ve arrét ile ‘demi-cadence’ eslestirir, ancak buradaki ‘cadence’ ifadesi armonik ol-
maktan ¢ok ezgisel bir durumu anlatir (D’Indy, 1912, s. 37). D’Indy, demi-cadence’1, ‘gecici durgu’
(repos provisoire) olarak tanimlar, phrase sonunda ise bir ‘mutlak durgu’ (repos définitif) bulu-
nur; “her tiirlii ezgisel caba, kalisla kendini gésteren bir durgu gerektirir” (D’Indy, 1912, s. 39).

20. Yiizyil Amerikan ve ingiliz Kaynaklarinda Miizik Ciimlesi ve Kalis
Kavramlan

18. ve 19. ylizy1l yazarlarinin dncelikli amaci halen kullanimda olan bir tislubun yapisal tercihle-
rini pedagojik amaclarla aciklamaktir. Bu nedenle bu yazarlar dénemlerinde yaygin olan tiirleri
ele almis ve 6nceki ylizyillarin iisluplar, tiirleri ve tasarim 6zellikleriyle pek ilgilenmemistir.3
Sozgelimi, Marx ve Reicha biiyiik 6l¢iide Beethoven ve Mozart repertuvarini ele almis ve Coupe-
rin, Rameau gibi Barok bestecilere yer vermemistir. Buna karsin bu yazarlar sectikleri repertu-
vardaki bicim 6zelliklerini miizigin evrensel 6zellikleri gibi gosterecek genellemeler yapmaktan
kacinmamustir. Bu yaklasim 6ziinde dénemin Avrupa-merkezci diinya goriisiinii yansitir, ancak
bu yaklasim politik amach ve dislayict degil pedagojik amacli ve pragmatiktir. Okuyucu kitlesi

34 Die Lehre von der Musikalischen Komposition, New York: Mason Brothers.

35 Gang: Gegit, pasaj, yiiriiyiis (https://tr.langenscheidt.com/almanca-turkce/gang#Gang, erisim tarihi: 28 Ekim 2021).

36 Krubholz’a gore Satz sozciigii donem yazilarinda “kullanildig1 baglama gore beste, ciimle, tema, melodi, bélme, kesit ve
durum” gibi anlamlar kazanir (Krubholz, 1999, s. 131). Bir bakima Satz terimi, 18. ve 19. yiizy1l miizik yazilarinda tutarli ve
tamamlanmis her diizeyde biitiin i¢in kullanilan genel bir terimdir.

37 D’Indy, dil ile cesitli paralellikler kurar ancak konusma dilinde bir ctimle toplugunu anlatan période teriminin aksine, miizik-
te période’un, miizik ciimlesini (phrase) olusturan bir birim oldugunu anlatir ve bunu dilde tiimleg (proposition) ile eslestirir
(D’Indy, 1912, s. 37).

38 Bu alintidaki italik yazilmis phrase ve période sozciikleri alintinin yapildig1 yazarin vurgusu degildir; {i¢iincii dipnotta
belirtilen yaklasim cercevesinde bu sozciikler cevrilmeden birakilmistir.

39 Bu noktada kitabinda fiig ve benzeri Barok tiirlere yer ayiran Vincent D’Indy bir istisna olarak goriilebilir.
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sinirlt bir cografyanin bestecilige ilgi duyan miizisyenleri olan bu yazarlarin temel hedefi, bu
kitlenin asina oldugu miizik dilini ve nasil bir miizik parcasi bestelenecegini 6gretmektir.

Bu yaklasim 2o0. yiizyilin ilk yarisinda 1750 6ncesi repertuvarlara ilginin artmasiyla degismeye
baslar. 20. yilizyilin 6zellikle son ¢ceyreginde miizikte bicim {izerine calismalar kiiltiirler, tarihsel
donemler ve iisluplar arasi farklari goz 6niinde tutan, miizikte yapiy1 bu baglamda ele alan calis-
malara birakir. Bu paradigma degisiminde 20. yiizyilin ilk ceyreginden itibaren (bu calismanin
ele aldig1 miizik tiirlinde) tonalitenin etkisini kaybetmesinin 6nemli pay1 vardir. Klasik ve Ro-
mantik iisluplarin tonaliteyle siki bir iliski cercevesinde sekillenen yapi gruplama ilkeleri, tonal
olmayan repertuvarda giiciinii yitirir. Ayrica 18. ve 19. yiizy1l yazarlarinin aksine, tonal repertu-
var iizerine calisan 20. yiizy1l arastirmacilari tamamlanmis bir repertuvari ele alirlar, béylece
bir {islubu biitiinliigii icinde degerlendirebilirler. Bu cercevede 6nceki yiizyilin pedagojik amac-
I1 yaklasimi yerini akademik bir arastirma yaklasimina birakir. Meyer, Nattiez, Tarasti, Agawu,
Hatten gibi yazarlarin calismalarinda miizik ile semiyoloji, fenomenoloji ve bilissel (cognitive)
gibi alanlarn iliskisi arastirilir ve yeni yaklasimlar gelistirilir. Makalenin merkezinde olan ‘clim-
le’ kavrami da bu cercevede yeni yaklasimlarla yeniden tanimlanir.

19. yiizyilin sonlarinda Ingilizce yazilmis kaynaklarin artmasiyla birlikte phrase terimi Iingiliz-
ce kaynaklarda da yer bulmaya baslar. Dénemin Ingiliz miizik egitimcilerinden Ebenezer Prout
miizikal yapiy1 6l¢ii ve vurgu {izerinden tanimlar. Yazar phrase terimini sadece kalisla biten yapi-
lar icin kullanir ve ciimle alt1 gruplar icin kesit (section)# terimini dnerir. Prout’un tanimiyla bir
kesit iki vurgu icerir ve her biri tek bir vurgu iceren motiflerden olusur. Prout, motifi protoplaz-
maya ya da siirde vurgulu ve vurgusuz hecelerin olusturdugu birimlere (feet) benzetir ve vurgulu
bir nota ile bunu 6nceleyen bir ya da birkac notalik bir grup olarak tanimlar (akt. Zbikowski,
2002, ss. 289-290). Ayni1 dénemden Amerikal1 bir miizik egitimcisi olan Percy Goetschius ise mii-
zikal yapiy1 tiimiiyle gramer ile eslestirerek yorumlar ve miizikte phrase diizeyinin karsiliginin
dilde sentence oldugunu belirtir (akt. Zbikowski, 2002, s. 290). Prout miizikte yapiy1 dinamik,
Goetschius ise statik bir model olarak yorumlar (Zbikowski, 2002, s. 290).

20. ylizyilin basinda Schenker’in gelistirdigi yeni bir kuram dikkat ¢ceker. Bu kuram bir taraf-
tan 19. yiizyilin pedagoji amacli ve genellemeci yaklasimini siirdiiriir, diger taraftan hizla aka-
demik bir arastirma alanina doniisen Amerikan miizik analizinin ekoliiniin de temeline yerlesir.
Deginilen kuramlarda miizik yazis1 katmanli diizenlenmis gruplamalar seklinde ele alinirken,
Schenker yapiy1 armonik ve kontrapuntal bir ‘Ursatz’in cesitli tekniklerle genisletilmesi siireciy-
le aciklar. Ezgisel gruplama iizerine temellenmeyen bu kuram, donem, kalis, ciimle, motif gibi
kavramlar yerine yepyeni bir terminoloji gelistirir.+*

Schenker’in cagdasi olan A. Schénberg, énceki yiizyilin ‘Bicim Ogretisi’ (Formenlehre) gele-
negini siirdiiriir ve phrase terimini daha yetkin bir biitiin olan (ve mutlaka kalis ile tamamlanan)
tema diizeyinin bir bileseni olarak gosterir (Schonberg, 1967, ss. 3-4, ss. 20-31). Schonberg tema
kavramini merkeze alarak, sentence ve period terimleriyle iki farkli tematik yapilanma modeli
gelistirir; phrase her iki tema tipinin de kurucu 6gesidir. Schonberg’in yaklasimi Marx’in Satz
ve Periode yap1 modelleriyle drtiisiir, bu baglamda sentence sozciigii Satz sézciigiiniin Ingilizce
cevirisidir. Period ise bir onciil (antecedant) ve bir sonculdan (consequent) olusan kiiciik 6lcekli
bir yapidir (Schénberg, 1967, ss. 20-31).

40 ‘Section’ sozciigii 6zel bir ¢eviri sorunu yaratmadigindan yazinin devaminda ‘kesit’ cevirisi ile kullanilacaktir.

41 Aslinda Schenker Formenlehre alaninda da ¢alismalarda bulunmustur, ancak ayr bir kitap olarak bunlar1 yayimlamamigtir
(https://schenkerdocumentsonline.org/profiles/work/entity-001756.html, erisim tarihi: 27 Nisan 2021). Ancak Schenker’in bu
alandaki calismalar1 Formenlehre gelenegini siirdiirme amacini giitmez, daha ¢ok kuraminin geleneksel bicim analizi anlayisinin
yerine gececek yetkinlikte oldugu gosterme egilimindedir.
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Schonberg phrase’in ‘en kiiciik yapisal birim’ oldugunu belirtir; ona gore bu birim “birbiriyle
iligkili birkac¢ miizikal olaydan olusan, bir cesit biitiinliige ve benzer diger birimlerle bir araya
gelebilme yetkinligine sahip bir tiir miizikal molekiil” gibi goriilebilir. Schonberg’in taniminda
phrase ile kalis arasinda bir iligki yoktur, bir phrase sonu “ritmik seyreltme [reduction], perde
yiiksekliginde diisiis yoluyla ezgisel gevseme, daha kiiciik araliklar ve daha az nota kullanimi
gibi ayirt edici 6zelliklerin kombinasyonu, ya da baska uygun farklilasmalar yoluyla belirtilebi-
lir”; Schénberg’e gore bir phrase “bir nefeste séylenebilecek uzunluktadir,” bu siire ticerli (birle-
sik) Glciilerde ortalama 2 6lcii, ikiserli (basit) 6l¢iilerde ise 4 6l¢ii kadardir ama tempoya gore ya-
rim olciliden sekiz 6lciiye kadar degisebilir (1967, ss. 3-4).4* Bir bakima Schonberg’in tanimladigi
phrase, Koch terminolojisindeki Schnitt grubuna denktir ve Absatz altinda bir diizeyi gosterir.

Schonberg her ne kadar ikiserli dlciilerde 4 6lciiliik bir diizeyi isaret etse de kitaptaki 6rnek-
lerin 6nemli bir kisminda phrase terimi 2 6lciiliik birimler i¢cin kullanilmistir. Sentence tema tipi 2
Olciiliik bir phrase ve tekrarindan olusan bir yapi olarak sunulur; period ise 6nciildeki 2 6l¢iiliik
phrase’in tekrarinin soncula 6telendigini bir yapidir (1967, ss. 21, 25). Schénberg motif terimini
bir gruplama birimi olarak gormez, 6zel bir icerigi gosteren bir terim olarak kullanir ve temel
motifin (Grundmotif) bir cesit ‘en kiiciik ortak payda’ oldugunu belirtir (1967, s. 8). Motif, tekrar
yoluyla anlamini ve énemini kazanmis bir igerigi gdsteren bir terimdir, phrase ise bir yap1 grup-
lama birimidir. Bu yaklasim, yap1 gruplama iizerine temellenen 18. yiizy1l yaklasimiyla, motif
isciligi ve organik biitiinliik arayisindaki 19. yilizyil anlayisini bir araya getirir.

Benzer tarihlerde C. Th. Davie dil bilgisi ile miizik arasinda ¢apraz bir paralellik 6nererek,
miizikte genelde dort 6lciiye denk gelen biitiinler olarak tanimladig1 phrase ile dilde clause ara-
sinda bir benzerlik gosterir.s Davie phrase’in dogal nefes noktalari (natural breathing points)
yoluyla olusan bir miizikal biitiinliik (musical entity) oldugunu yazar, “her nefes noktasi bir ka-
listir ve her kalis bir phrase’in sonunu belirtir. [...] edebiyatin virgiiller, iki noktalar, noktalar ve
duraklar ile noktalanmasi gibi, miizik de kalis olarak tanimlanan akor yiiriiyiisleri ile siirekli
noktalanir.” Bu tanima goére kalis ile phrase arasinda siki bir iliski vardir. Davie, okurlarinin (ken-
di sozciigiiyle, 6grencilerin) kaliglar1 tanidiklarini varsayarak, armonik icerige deginmeden du-
rak (rest), noksanlik (incompleteness) ve siirpriz etkisi veren kaliglar seklinde ii¢ kategori sunar;
dinleyicide bu etkilerin olusmasi kalistan s6z etmek icin yeterlidir (1966, ss. 16-19). Davie’nin
genis kapsamli kalis taniminin aksine Karol Berger kalisin rastgele bir varis noktasi/kapanis ol-
madigini, bunun ancak planlanmis bir hedefe yénelim siireciyle olusacagini belirtir (akt. Byros,
2015, s. 208). Berger’in tanimi bir acidan Koch’un Cadenz ile Quintabsatz kavramlari arasindaki
hiyerarsik farki ¢cagristirir, ancak Cadenz armonik bir icerikten cok miizikal bicimde bir konumu
tanimlar. Aslinda Koch, bu armonik icerigin miizikal akista ancak belli bir noktada olacagini
varsayarak icerik ve konum arasinda zorunlu bir iliski kurar.

Wallace Berry 1986 tarihli Miizikte Bicim#+ kitabinda, Davie gibi, phrase ile clause arasin-
da bir benzerlik 6ne siirdiikten sonra phrase’in zamansal 6zelliklerine dikkat ¢ceker: “bir phra-
se ayirt edici bir baslangic, acik bir siirdiirme ve bir bitis (kalis) ile vurgulanir” (1986, s. 11).45

42 Her ne kadar bir 6l¢ii uzunlugu ile iliskilendirmis olsa da Schonberg phrase’1 oldukca esnek bir cercevede ele alir. Orkestra
Cesitlemeleri (Op. 31) iizerinden bestecinin kendi tespitleriyle phrase yapilarini kavramak icin bkz. https://www.youtube.com/
watch?v=n3zhu6Yes6Q (siire: 5:41-10:05), (erisim tarihi: 15 Mayis 2021).

43 Andrews ve Sclater dort olciiliik phrase’leri 17. ve 18. yiizyillarin ¢algi miiziginin yaygin bir 6zelligi olarak aktarirlar (1993, s.
298). W. Berry ise dort 6l¢iiliik phrase’in “geleneksel miizige, 6zellikle gec 18. yiizyil ile 19. yiizy1la” uygun olabilecegini yazdiktan
sonra Klasik iislup i¢in dahi bunun bir kural olarak alinmamasi gerektigini belirtir (1986, s. 12).

44 Form in Music, UK: Pearson

45 Bu alintidaki italik yazilmis phrase s6zciigii, alintinin yapildigi yazarin vurgusu degildir; iiciincii dipnotta belirtilen yaklasim
cercevesinde bu sozciik cevrilmeden birakilmistir.
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Berry phrase’in “potansiyel 6nem tasiyan motifler ya da tekrarlanan bir motif icerdigini” belirtir;
Berry’nin motif terimine yiikledigi anlam Schonberg’e yakindir. Ellis B. Kohs Miizikal Bicimler®
adli kitabinda miizik ile dil arasinda phrase-sentence eslesmesiyle bir benzerlik gosterir ve s6z-
ciiklerin rastgele siralanmamasi, islevlerine gore konumlanmasi ve dekoratif-yapisal ayrimi gibi
iligkilerin miizikte de bulundugunu belirtir (1976, ss. 19-20).

William Caplin, Haydn, Mozart ve Beethoven’in calg1 miizigi repertuvar iizerine gelistirdigi
‘Bicim Islevleri Kuramr'nda® bu repertuvara kapsaml bir bicim terminolojisi énerir. Onceki ya-
zarlarin aksine Caplin, bicim ve yapi iliskilerini {islup cercevesinde ve sonat bicimleriyle sinirli
olarak tanimlar (1998, ss. 3-5). Tiim miizik bicimleri ve tiirleri icin gecerli bir bicim terminoloji-
sinden bir iislup ve tiir ile sinirl1 bir terminolojiye yonelim bu basligin ilk paragrafinda degindi-
gimiz degisimlerin bir sonucudur.

Caplin’in kuraminda kalis kavrami biiyiik 6nem tasir. Caplin kalis1 “6ziinde genis 6lcekli ar-
monik, ezgisel ve climle-yapisal [phrase-structural] siireclerin yapisal sonu” seklinde tanimlar
(1998, s. 43), baska bir calismasinda ise kalis ile tematik tamamlanma arasinda bir iliski gosterir
(2013, s. 704). Bu iki tanim birbiriyle celismez, zira phrase-structural ifadesi, phrase’lerden olu-
san tematik diizeyleri gosterir. Kalis, kalisa yonelim (cadential)*® olarak adlandirilan bir ilerleyi-
sin hedefi olarak kimligini kazanir. Caplin TK’1 k6k halde V-I baglantisiyla sinirlar; YK icin de V.
derece akorunun mutlaka kok halde besli akor olmasi gerektigini belirtir. Bu sekliyle tanimlanan
kalis Davie'nin 6nerdigi ‘dogal nefes noktalar’’ benzetmesinden daha sinirli ve etkili bir tamam-
lanma siirecini gosterir. Bu sekilde tanimlandiginda kalis ile phrase arasinda sartlayici bir iliski
bulunmaz. Yazarin tanimladig1 phrase tiirlerinin bir kismi (sdzgelimi ‘sunum ciimlesi' (presen-
tation phrase) ya da ‘birlesik temel fikir’ (compound basic idea)* kalis olmadan tamamlanir.
ve kalis sart1 aramaz (2013, s. 710). Caplin’in phrase ile dort 6l¢iiliik uzunluk iliskisini ‘genelde’
yerine ‘asgari’ sozciigiiyle tanimlamasi dikkat ¢ceker, Caplin’in ele aldig1 repertuvar kapsaminda
dahi dort dlciiliik gruplar bir parcanin her noktasinda ayni Olciide yaygin degildir. Bu nedenle,
phrase ile dort 6lciiliik siire arasinda genel bir iliski 6ne siirmek her zaman miimkiin degildir.

Hepokoski ve Darcy, Sonat Kuramimin Ogeleri>® adli calismalarinda, phrase’i “kalisa dogru
bir hareket iceren az ya da ¢ok tamamlanmis bir miizikal diisiince” seklinde tanimlar. Yazar-
lar Caplin’in 6nerdigi “asgari 4 olciiden olusan” ve “siklikla iki fikir iceren” birimin subphrase
olarak adlandirilmasi gerektigini 6ne siirer. Hepokoski ve Darcy phrase kavramui iizerine farkli
yaklasimlarin, farkli analiz geleneklerinin bir sonucu oldugunu belirtir (2006, s. 69, 10. dipnot).

Fred Lerdahl ve Ray S. Jackendoff birlikte kaleme aldiklar1 Tonal Miizik Uretici Kuranus* adli
kapsamli calismada gruplama siirecine dair ilkeleri ve kurallar1 arastirir ve phrase ya da period
gibi yapilar icin group genel terimini kullanacaklarini bildirirler (1983, s. 12); ancak calismanin
devaminda phrase terimi az sayida da olsa yer bulur. Yazarlarin ‘Siire agaclar ve yapisal vurgu-
lar’s® bashiginda degindikleri phrase tanimi 6zellikle dikkat ceker. Bu tanima gore bir climle “ya-
pisal bir baslangic1 ve yapisal bir sonu olan en kiiciik gruplama diizeyidir” (1983, s. 134). Lerdahl
ve Jackendoff, klasik iislupta kalist tonal anlamiyla sinirli olarak ele alir ve kalislarin “ciimle

46 Musical Forms.

47 Formal Functions Theory.

48 Caplin’in kuraminda, altcekene yonelmek isteyen bir armoninin ardindan altceken ve ceken fonksiyonlarini duyuran
akorlarin getirilmesiyle olusan (ve genelde kok halde eksen iizerine karar veren) armonik yapi.

49 ‘Sunum’ genelde iki 6l¢iiliik bir temel fikrin eksen uzama baglantilar tizerinde tekrarlanmasiyla, ‘birlesik temel fikir’ ise, bir
temel fikir ve bir karsit fikrin karsitlasmasiyla olusan ciimle diizeyi bi¢cim islevleridir.

50 (2006). Elements of Sonata Theory. New York: Oxford University Press.

51 (1981). A Generative Theory of Tonal Music, Cambridge: The MIT Press.

52 Time-span trees and structual accents.
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diizeyinden en genel diizeye dek miizik yapisinda her tiirlii grubun sonunu isaretleyen ve vur-
gulayan isaretler ya da konvansiyonel formiiller” olarak ele alinmasi gerektigini belirtirler (1983,
s.134).

Edward T. Cone’un miizikte yap1 ve bicim alanlarindaki yazilarini topladig1 Miizikal Bigim ve
Miizikal Icras® adl kitabinda phrase’i “kompozisyonun bir mikrokozmosu” olarak tanimlar ve
bunu Berry gibi, {ic parcali zamansal bir yapi olarak ele alir (1968, ss. 26-28). Cone, Klasik usta-
lar icin phrase’in “metrik degil, ritmik bir olusum [entity]” oldugunu belirtir. Ol¢iiniin soyut ve
n6tr dogasi ile ezginin/temanin somut ve essiz ritmik yapisinin karsitlasmasi sonucunda, phrase
kimligini 6lcii uzunluguyla degil, ritmik icerigiyle kazanir. Cone 6rnek olarak sectigi bir temayi
sentence kalibinda bir phrase seklinde tanimlayarak, phrase’i sentaktik olmaktan ¢ok semantik
bir biit{in kimligiyle gosterir; bu tanimda phrase diizeyi, Caplin’in ve Schonberg’in tema diize-
yiyle Ortiisiir. Ayrica Cone dort 6lciiliik gruplamanin Klasik {isluptan daha ¢ok, Mendelssohn,
Schumann ve Chopin disinda, Romantik iislup bestecilerinin yaygin tercihi oldugunu 6ne siirer
(1968, ss. 75-80). Dikkat ceken bir diger nokta, yazarin phrase taniminda dile hicbir noktada atif
yapmamasl, bunun yerine ‘hareket’ olgusuyla (bir topun atilmasi, beysbol, tenis gibi) paralellik
kurmasidir (1968, ss. 25-27). Ayn1 benzetme yukarida yer verdigimiz Lerdahl ve Jackendoff’un
calismasinda da goriiliir (1983, s. 133).

Tiirkce Kaynaklarda Miizik Cumlesi

Phrase ve ilgili terminolojinin bir gruplamayi, bir icerigi ya da ikisini birden gostermesi konu-
sunda farkli goriisler 18. yiizyildan giiniimiize uzanir. Pedagojik amaclarin 6n planda oldugu
dénemde bu cesitlilik pek 6nemsenmez, ancak bu alan akademik bir arastirma alani olarak or-
taya citkmaya basladikca terimlerin kategorik konumlari tartisma konusu olur. icerik-gruplama
tartismasi1 Ahmet Adnan Saygun ile baslayan Tiirkce miizik kurami ¢alismalarinda da gézlenir.
Calismanin bu bashiginda pedagojik ve akademik amaclarla yazilan Tiirkce kaynaklar miizik
climlesinin tanimi ve terminolojinin Tiirk¢eye ¢evrilmesi yonlerinden ele alinacaktir.

Saygun, Musiki Temel Bilgisi’nin 4. kitabinda ciimleyi “bir musiki diisiincesinin tam bir suret-
te sezilmesini saglamak iizere secilerek bir tertibe konmus érgenlerin tiimii” seklinde tanimlar
(1966, ss. 185). Miizikte yapiy1 dil ile paralellikler kurarak aciklayan Saygun, ciimle alt1 diizeyler
icin “gbze, 6rgen, dizin, d6niim” terimlerini {iretir (1966, ss. 152-185). Ciimle, katmanli gruplama
siirecinin vardigi en yetkin biitiindiir. Ancak Saygun’un kitabin devaminda 6nerdigi “dizin-ciim-
le”, “d6niim-ciimle” terimleri ciimleye, Cone’un 6ngordiigiine benzer, 6zel bir icerigi tanimlayan
bir terim anlami yiikler (1966, ss. 185-196). Saygun’a gore “eger bir musiki diislincesini bir tek
orgen bize tam bir surette hissettirebilirse, onu dahi bir climle saymamiz gerekir” (1966, s. 185).
Bu tanimla ciimle, bir gruplama diizeyini degil, bir icerigin yetkinligini gosteren bir terime do-
niisiir; bu yetkinlik farkli gruplama diizeylerinde olusabilir. Saygun’un ‘musiki diisiince’ ifadesi,
climleyi Sulzer’in Satz terimiyle ifade ettigi biitiinliige yaklastirir.

Mahmut Ragip Gazimihal Musiki Sézliigii'nde climleyi tanimlarken icerik ile gruplama arasin-
da bir denge bulmaya calisir: “Her musiki ciimlesinin tam veya tamama yakin bir manasi vardir
ve bizde muayyen bir duygu uyandirr. [...] Kisaca, ciimle, musiki periyodlarinin birlesimidir;
sonu bir durguda diigiimlenmis bulunur” (1961, s. 51).5¢ Saygun’da bir “diisiince” olarak go-
riilen ‘icerik’, Gazimihal’de ‘mana/duygu’ sézciikleriyle karsiligini bulur. Gazimihal’in climleyi

53 (1968). Musical Form and Musical Performance, New York: W. W. Norton & Company
54 Gazimihal, ‘durgu’ terimini kadans ile esanlamli olarak “bir miizik ciimlesinin bitisine durgu (veya kadans) denir” seklinde agiklar

(1961, s. 120).
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periyotlarin olusturdugu bir biitiin olarak tanimlamasi (ve Saygun'un déniimii ciimle-alt1 bir
grup olarak gérmesi) Couperin’in ve D’indy’nin période’lardan olusan phrase tanimini akla ge-
tirir.

flhan Usmanbas Miizikte Bicimler kitabinda period ile phrase sdzciiklerinin farkl1 yazarlar-
da farkli diizeyleri gostermesini phrase sdzciigiiniin dil alaninda Fransizca ve Ingilizcede farkll
anlamlar tasimasina baglar (1974, s. 5). Usmanbas ciimleyi “biitiin miiziksel bicimlerin temel
yapis1” olarak aciklar. Usmanbas taniminda dil alanina haritalamadan faydalanir; ayrica miizik
climlesinin genelde 4 6lciiden olustugunu ve bir kalisla bittigini belirtir (1974, ss. 3-5). Acikca
belirtilmese de ‘uygular baglanisr’ ifadesinden Usmanbas’in ciimle terimini biiyiik 6l¢iide 18-19.
ylizy1l repertuvariyla siirl tuttugu sonucu ¢ikarilabilir. Bu tespitle paralel sekilde, polifonik
bicimlerin degerlendirilmesinde ciimle terimi kullanilmaz;% 20. yiizy1l miizigi konusu ise ses ve
ritim gereclerinin tanitilmasiyla sinirlidir, bicime yonelik tek paragrafta da tema ve motif terim-
lerine yer verilir. Bu noktalardan hareketle Usmanbas’in “biitiin miiziksel bicimlerin temel yapi-
s1” ifadesine karsin, climleyi 6zel bir doku ve yapiy1 gésteren bir terim olarak degerlendirdigini
belirleyebiliriz.

Ozkan Manav ve Mehmet Nemutlu Miizikte Ahmlama’da “miizigin dille ontolojik benzerligi”ne
deginerek ciimleyi “olusturdugu hiitiinliigiin niteligine” atifla tanimlar, acikca belirtilmeyen bu
nitelik izleyen TDK referansina gore “hiikiim anlatma” niteligidir (2012, s. 82). Kitabin ekinde yer
alan sozliikte ‘climle’: “Miiziksel diisiincenin biitiinliikli ifadesi; biitiin konvansiyonel miizik
bicimlerinin temel, kurucu 6gesi; fraz; phrase” olarak aciklanir (Manav ve Nemutlu, 2012, ss. 232-
233). Usmanbas’in “biitiin miiziksel bicimlerin temel yapis1” ifadesine eklenen ‘konvansiyonel’
sifati, 18. ve 19. yiizyl tiirlerine ve doku tiplerine bir gonderme olarak goriilebilir. Tanimdaki bii-
tlinliik vurgusu, ciimle s6zciigiiniin ‘cem’ kokiinden gelir (Manav ve Nemutlu, 2012, s. 82). Ancak
bu kokiin gosterdigi ‘bir araya getirme’ niteligi her diizeydeki yap1 grubunun ortak paydasidir
ve -biitiinl{igiin ne sekilde olustugu acik¢ca tanimlanmadikca- ciimleye 6zgii bir durum degildir.
Ayrica, climleye atfedilen hiikiim anlatma niteligi miizigin tasarim 6zelliklerine ve dinleyicinin
alimlama siirecine gore farkli diizeylerde olusabilir. Manav ve Nemutlu’nun ifadeleri, Schénberg
ve Saygun ile paralel bir kanalda, ciimlenin hiitiinl{igliniin anlam yaratma becerisinden dogdu-
gunu cagristirir; onlara gore ciimle, yap1 gruplamanin bir diizeyi olmaktan ¢ok, semantik bir bi-
rimdir. Climlenin sentaktik yoniine deginmemek miizik ciimlesi olgusunu farkli repertuvarlarda
kullanma olanagi tanir, diger taraftan salt semantik referanslarla tanimlamak da ciimleyi miizik
analizi baglaminda oldukca belirsiz bir olguya cevirir.

Bunun disinda, Manav ve Nemutlu ciimle ile insan algisi arasindaki iliskiyi vurgularken
Schonberg’in “yaklasik olarak bir insanin tek nefeste okuyabilecegi uzunlukta bir birim” ifa-
desine yer verirler (akt. Manav ve Nemutlu, 2012, s. 83). Metnin devaminda ciimle (sentence) ile
climlecik (phrase)® arasindaki farka deginirler (2012, s. 83). Ancak Schonberg alintis1 phrase
icin yapilmis bir tanimdir ve deginildigi gibi Schénberg bu terimi cogunlukla iki 6lciiliik bii-
tlinleri tanimlamak icin kullanir. Manav ve Nemutlu’nun degindigi hiikiim anlatma yetkinligi
Schonberg’in yaklasiminda phrase diizeyinde degil, tema diizeyinde olusur.

Burada yer verdigimiz kaynaklar disinda, 6zellikle egitim amagcl Tiirkce kaynaklarda, miizik
climlesini tartismaya acan bir yaklasim yerine cogunlukla yaygin tanimlara dayanan bir tutum
benimsenmistir. Bu yayinlar, 6nceki basliklarda degindigimiz tanimlara alternatif bir tanim sun-
madiklari icin bu calismanin kapsami disinda tutulmustur.

55 Bu terim {i¢iincii kitapta nadiren yer bulur, kullanildig1 noktalarda da koral gibi tiirlerle iligkilidir (bkz. Usmanbas, 1974, ss.
169-170; 170. Sayfada e maddesinde ‘Koral’ yerine sehven ‘Envansiyon’ yazilmistir.)
56 Bu iki ceviri Manav ve Nemutlu'nun 6nerisidir.
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Miizik ciimlesi {izerine ¢alismalarin ¢ogunlukla dile atif yapmasi nedeniyle ¢alismanin bu
noktasinda ciimlenin dil bilgisi alanindaki tanimlarina kisaca deginilecek ve ardindan sentaks,
anlam ve iislup baglaminda miizik ciimlesi ele alinacaktir.

Dil Bilgisi ve Dil Bilimi Acisindan Ciimle

TDK yapisindan ve amacindan hareketle climleyi “bir yargi bildirmek icin tek basina cekimli bir
fiil veya cekimli bir fiil ile kullanilan kelimeler dizisi” olarak tanimlar.” Hengirmen icin ciimle
“bir bilgiyi, istegi, gerekliligi, kosulu, baska sozciiklerle yapisal baglantilar kurmadan aktaran
sozciik dizilisi”dir (2009, s. 92). TDK tanimi ciimlenin yapisina vurgu yaparken Hengirmen ciim-
lenin ‘aktarim’ amacini 6ne ¢ikarir. Bu tanimlar ile miizik climlesi arasinda fazla ortaklik bulun-
maz; bir miizik ciimlesi kimi zaman sozciiklere benzetilebilecek 6geler icerse de bu 6geler ara-
sinda ‘yiiklem, sifat, isim’ gibi kategorik farklar aramak pek miimkiin degildir. Dilin ‘cekimli fiil’
Ogesi kalis kavramu ile yakinlastirilabilir ancak kalis her tiirlii miizikal iislubun ve repertuvarin
ortak bir paydasi degildir. Bunun disinda bir miizik ciimlesinin amaci, cogunlukla, kendisi d1-
sinda bir olguyu aktarmak degildir, miizik ciimlesi bu olguyu i¢ tasariminda yaratir. (Zbikowksi,
2017, ss. 77-94). Topik kurami, 6zellikle 18. yiizy1l miizig§inde miizikal figiirlerin/iliskilerin kimi
miizik-dis1 olgular1 yansitmak amaciyla miizikal yapida yer aldigini 6ne siirer. Ancak bu ikonik
simgelerin, bir ‘bilgi, istek, gereklilik, kosul’ ya da ‘yargr’ olusturabilecek 6zel ve yetkin bir sen-
taksi, dizilim ilkeleri yoktur (Agawu, 1991, ss. 49-50). Bu nedenle bir tiir ‘s6zciik’ dizilisinden
bahsedilse bile, bu anlam aktaran bir ciimleden ¢ok, listelemeye benzer bir sekilde gerceklesir.

Vardar’a gore climle “anlam acisindan eksiksiz sayilan, bir kesinti ya da durakla sinirlanan
soz”diir. Vardar, bu geleneksel dilbilgisel tanimin ardindan dagilimsal dilbilim yoniinden de
climleyi ele alir ve “6zyeterligi ve s6zdizimsel bagimsizlig1 olan, kesintili 6gelerden olusan, daha
genis bir parcanin kurucusu olmayan parca” tanimini getirir. Aciklamanin devaminda farkli yak-
lasimlara gore tanimi genisleten Vardar, ciimleyi “tek tanima indirgemenin olanaksiz” oldugunu
belirtir (2002, ss. 197-198). Bloomfield’e gore climle “dilbilgisel yapisi yoniinden daha biiyiik her-
hangi bir dil bicimi icinde bulunmayan, bagimsiz dilsel bir bicimdir.” (akt. Lyons, 1983, s. 160).
Hepcilingirler daha yalin bir yaklasimla “tiimce, yargt birimidir” der ve ekler: “yargiy1 icinde ta-
styan bir kaliptir tiimce”. Yazar, sozciigii kavramin, tiimceyi yarginin, paragrafi da diisiincenin
birimi olarak goriir (2007, s. 247).

Bir ciimlenin ‘kesintili 6geler’den olusmasi, ‘bir kesinti ya da durak’ ile sinirlanmasi ve ciim-
lenin ‘daha genis bir par¢a’ya atifla ele alinmasi, dil ciimlesi ile miizik ciimlesinin ortak paydasi-
dir. Ancak bunun disinda anlam, yargi, bagimsizlik ve 6zyeterlik miizik yapisi alaninda kolayca
aktarilamayacak ozelliklerdir. Bu kavramlarin miizik yapisina en uygun oldugu diizey, Koch’un
tanimladig1 Periode ya da Schonberg’in tanimiyla tema diizeyidir,>® ancak anlam-yapi iliskisi
miizik alaninda her zaman 6nemli bir tartisma alanidir ve genellemeler yapmak oldukca giictiir.
Bu nedenle, dil ciimlesi ve miizik ciimlesi arasindaki tek ortak alan, her ikisinin de katmanli yap1
gruplama siireci sonucunda olusan bir biitiin olmasidir.

iki alanda ortak kullanilan ciimle s6zciigii, miizik ciimlesinin dil ciimlesiyle ayn1 &zellikle-
ri tasidigini ¢agnistirsa da benzerlik ancak kimi yonlerden goriilebilir. Miizik ile dilin anlam ve
benzer kavramlarla iliskisi birbirinden ¢ok farklidir. Zbikowski bu iki alanin anlamla iliskisini,
iki farkli referans tiirii {izerinden tanimlar; ona gore dil ‘simgesel referans’ (symbolic reference),

57 Bkz. https://sozluk.gov.tr/?q=c%C3%BCmle&aranan=, erigim tarihi: 18 Agustos 2021.
58 S6zgelimi bir 6nciil climlesinin bu tiir bir bagimsizlik ya da 6zyeterlik tasidigi tartismalidir, ancak 6nciil ve sonculdan olusan
ve TK ile tamamlanan bir biitiin bu acidan daha agik bir yeterlik tasur.



728 | M. Erdem Cdloglu, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2021; 2 (24): 715-738

miizik ise ‘analojik referans’ (analogical reference) yoluyla anlam yaratir (2017, s. 167). Miizik
climlesi ile dil climlesi arasindaki temel benzerlik, sentaks ile anlam arasindaki iliskiden cok
yapiin katmanl gruplamalar yoluyla olusma siirecinde olusur. Bu nedenle, ‘climle’ sézciigii-
nii, dil alanindaki bir yapinin benzerinin miizik alaninda aranmasi1 amaciyla degil, kendine has
ozellikleri olan miizikal bir yapinin tanimlanmasi amaciyla secilmis, ‘cok-anlamlr’ bir terim ola-
rak gormek gerekir.

Sentaks, Anlam ve Uslup Baglaminda Miizik Ciimlesi

Miizik bicimi alaninda yaygin kullanilan bircok terimin tanimi, genelde arastirmalardan cok
aliskanliklarla sekillenir. Bu alanda calisan miizik yazarlar ispatlanmis ve nesnel tanimlar ye-
rine Kisisel deneyim {izerine dayanan bir terminoloji kullanirlar. Bu bir 6l¢iide miizik dilinin ya-
pisindan kaynaklanir. Yazarlarin farkli yaklasimlarina ragmen, ortak amac miizikte bicimi daha
yetkin bir sekilde agiklayacak, bir iislubun, bir tiiriin olusmasinda bicim dinamiklerini ortaya
koyacak bir terminoloji yaratmaktir. Bu yazida da bu yénde bir tavir benimsenmistir. izleyen tes-
pitler, deginilen yazarlarin tanimlarini ve tespitlerini gecersiz kilmayi amaclamaz; bu tanimlarin
belirsiz ya da acik biraktig1 noktalar1 kapatmaya ve daha yetkin bir tanim gelistirmeye, miizikal
yapinin dogasini kavramaya yonelik, yazarin kisisel bir girisimidir.

18. yiizyildan giiniimiize, miizik yazarlarinin tamimladig sekliyle, Satz, Absatz, phrase, sen-
tence sozciiklerinin tiimii Tiirkceye ‘climle’ olarak cevrilebilir; hatta yapisal yetkinliginden ha-
reketle period terimi dahi ‘climle’ cevirisiyle karsilik bulabilir. Ancak bu yazarlar, bu sézciikleri
miizigin hiyerarsik yapisi icinde farkl diizey ve yetkinliklerde olusan farkli gruplamalari goste-
recek sekilde kullanmislardir, bu yiizden ‘miizik climlesi’ cevirisi bu terimlerin sadece ‘birinin’
karsilig1 olmalidir. Diger yandan, farkli yazarlarin aymi terimi farkli diizeyleri tanimlamak icin
kullanmis olmasi ceviri siirecini giiclestirir. S6zgelimi, phrase sozciigii Schénberg’te iki 6l¢iiliik
bir tiir ‘miizikal molekiilii’, ayn1 gelenekten gelen Caplin’de ise dort 6lciiliik daha geliskin ve zen-
gin icerikli bir grubu gosterir; bu nedenle miizik ciimlesi olgusunu salt bir ceviri sorunu olarak
ele almak ve phrase sozciigiinii ‘ciimle’ sdzciigii ile eslestirmek yeterli degildir.5® Calismanin bu
asamasinda miizik ciimlesi olgusu, bir ceviri sorununa indirgenmeden, elestirel bir bakisla ele
alinacaktir. Bu cercevede {i¢ temel soru Onerilebilir: (1) Miizik ciimlesi ‘Klasik Bat1 Miizigi’¢® ola-
rak tanimlanan repertuvarda tiim miizik yapitlarinin ortak bir yapisal birimi midir? (2) Ne tiir bir
yetkinlik miizik ctimlesine biitiinliig{inii kazandirir? Ve bu sorudan hareketle, (3) miizik ciimlesi
semantik bir biitlinli mii, yoksa sentaktik bir birimi mi tanimlar?

Miizikte yap1 konusunda genelleyici ifadeler kullanmalarina ragmen, 18. ve 19. yiizy1l yazar-
larinin temel odag1 yasadiklar1i donem ve cografyanin repertuvaridir; gelistirdikleri yaklasim ve
terminoloji 6ziinde bu repertuvara yoneliktir. Bu terminolojinin tiiretildigi/ uygulandig1 reper-
tuvar biiyiik 6l¢iide tonal ve metrik bir hiyerarsi iizerine kurulmus, homofonik, yapinin armo-
nik iliskiler ve ezgisel-ritmik bir akis {izerine temellendigi, yapisal gruplarin acgikca vurgulan-
dig1 miizik parcalarindan olusur. Ana tonalitenin onceligi, kalisla tamamlanmis bir biitiin ile

59 Buradaki iki ve dort rakamlari bir kural degil, genelleme olarak alinmalidir. Daha kapsayici bir ifade ile, Schonberg’in phrase
sozcuigiinii ilk diizeyde, Caplin’in ise ikinci diizeyde gruplamalar i¢in kullandigini belirtebiliriz.

60 Klasik Bat1 miizigi ifadesiyle, Avrupa cografyasinda miizik yazisinin ilk 6rneklerinin goriildiigii 10. yiizyildan giiniimiize dek
uzanan, onceleri sadece bu cografyada iiretilen, ancak yarattig1 dil ve tekniklerin 20. yiizyildan itibaren bu cografya disinda
da yayginlastigl, etnik, popiiler, caz gibi akimlarin disinda kalan repertuvar(lar) tanimlanmistir. Kimi yazarlar bu repertuvari
‘sanat miizigi’ seklinde tanimlar, ancak bu oldukca spekiilatif ve ayrimci bir tanim olarak goriilebilecegi icin bu yazi kapsaminda
tercih edilmemistir. Ayrica ‘sanat’ sozctigii ile tanimlanan icerigin Klasik Bat1 Miizigi kapsamindaki her dénem ve {islubun ortak
paydasi oldugu, ya da sadece bu tiir miizikle sinirli olmasi gerektigi de oldukea tartismali ve uzlasilmasi pek miimkiin olmayan
konulardir.
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armonik bir kalis yapmadan tamamlanmuis bir biitiin arasinda, ya da TK ile YK arasinda olusan
giic farki, hatta akor sesi ile akora yabanci ses ayrimi gibi, bu repertuvarda yapi, ses gereci pa-
rametresinde yogun hiyerarsik iliskilerle olusur. Ses gereci disinda, 6lcii ve {ist-6l¢ii® olgular
da i¢ yapilarinda acik bir hiyerarsi icerirler, hatta ezgi-eslik dokusunda oldugu gibi, doku dahi
cogu zaman hiyerarsik iliskiler iizerine kurulur. Bu repertuvar icin kullanilan terminoloji biiyiik
Olciide bu hiyerarsik iliskileri yansitir. Bu 6zellikler 18. yiizy1l repertuvarinda ¢ok belirgindir, do-
layisiyla bu yazarlar, ortiilii ya da acik bir sekilde, ciimle ve ilgili terimleri ezgisel ritmik/metrik
ya da armonik (kalis gibi) unsurlara atiflarla tanimlamuistir.

20. yiizy1l arastirmacilari da bu yazarlarin gelistirdikleri terminolojiyi cogunlukla 18. ve 19.
ylizyll repertuvari ya da fonksiyonel tonalite temelli miizik yapitlar1 baglaminda kullanirlar.
Ciimle terimi, belki de dildeki anlami1 sebebiyle, ayrik dgelerin ardisik dizilimini ve bu ayrik
ogeler arasinda aciklanabilir bir siralanma iliskisini cagristirir. Miizik ciimlesinin cogunlukla
tonaliteye atiflarla tanimlanmasinin bir nedeni, tonalitenin Ceken-Eksen gibi a priori iliskileri-
nin bu tiir bir ‘aciklanabilir siralanma’ olanag1 sunmasidir. Bu tiir a priori iliskiler, bir yapinin
‘tamamlanmamis’ olma durumunu dinleyici tarafindan algilanabilir kilar. Tonal miizikte mii-
zikal biitiinliigiin 6nemli bir kism1 bu ‘eksiklik’ ve ‘tamlik’ durumunun konvansiyonel olarak
algilanabilir olmasindan gelir. Bu nedenle miizik ciimlesi ve ilgili terminolojinin 18. ve 19. yiizyil
iisluplarinin 6zelliklerini tasiyan miizik parcalarinin analiziyle sinirli kullanilmasi gerektigi dii-
siiniilebilir.

Ancak 20. yiizy1l ve sonrasinda, tonal ve metrik hiyerarsinin olmadigi, ancak ezgisel ve ritmik
akisin bir hedefe dogru yoneldigi ve yapinin belirgin gruplamalarla olustugu ¢ok sayida yapit
bulmak miimkiindiir. Her ne kadar yukaridaki metinlerde tonalite ile miizik ciimlesi arasinda
(sinirlayici olmasa da) oldukea giiclii bir iliski bulundugu 6ne siiriilmiis olsa da bu sart degil-
dir. Ayrik 6gelerin ac¢iklanabilir bir siralanma siirecinde ardisik dizilimi tonalite disindaki ses
ortamlarinda da miimkiindiir. P. F. Broman “Beethoven’in ve Wagner’in izinde: Béla Bartok’un
Miiziginde Ciimle Yapis1 ve “Satzketten”® basliklt makalesinde, her ne kadar sectigi repertuvar
tonal olmasa da Caplin’in Klasik sonat bi¢imi icin iirettigi terminolojiyi kullanmayi tercih eder
(Broman, 2007). Bu tercih, Bartok miiziginin genel olarak 19. yiizyil tiirlerini, dokularini ve tasa-
rim yaklasimini biiyiik 6lciide siirdiirmesiyle miimkiin olmustur. J. Perry, “Cage’in Diizenlenmis
Piyano icin Sonat ve Interliidleri: icra, Duyus ve Analiz”® baslikli makalesinde yer verdigi Cage
analizlerinde phrase terimini kullanmaktan ¢ekinmez, zira hazirlanmis piyano icin bestelenmis
bu parcalar bir ‘ezgi cizgisi’nin belirgin gruplamalarla ilerleyen akisi iizerine kuruludur (2005).
Yine de Perry, temkinli bir yaklasimla, bu sozciigii yazida sadece ii¢ noktada kullanir. Buna kar-
sin yap1 gruplamanin belirgin olmadig1 ya da katmalr iliskilerin olusmadig1 miizik parcalarinin
analizinde yazarlar bu terminolojiyi pek tercih etmezler. Akistan ziyade statik bir durum algisi
yaratan, yapinin belirgin gruplamalarla olusmadig1 yapilar, bir resmin/grafik tasarimin goérselli-
gine yakin tasarimlar, s6zgelimi Ligeti’nin Atmosphéres adl1 yapiti, siralanmis ciimlelerden ¢ok,
gorsel kesitlerden olusan bir biitiin olarak algilanmaya yakindir. Jonathan W. Bernard, “Isitile-
mez Yapilar, Isitilebilir Miizik: Ligeti’nin Sorunu ve Coziimii”® baslikli makalesinde Ligeti’nin
miizikal bicim anlayisini detaylica incelerken yer verdigi yapitlarda bicimi gruplama siireci iize-

61 Birkac ol¢iiden olusan diizenli gruplamalar. Bu nedenle, tizligi belirsiz vurmali calgilar i¢in bestelenmis bir miizikte dahi bir
yapi gruplama diizeyi olarak miizik ciimlesinden bahsetmek miimkiindiir.

62 “In Beethoven’s and Wagner’s Footsteps: Phrase Structure and “Satzketten” in the Instrumental Music of Béla Bart6k.”

63 “Cage’s Sonatas and Interludes for Prepared Piano: Performance, Hearing and Analysis”, Music Theory Spectrum, Vol. 27 (1),
Pp. 35-66.

64 “Inaudible Structures, Audible Music: Ligeti's Problem, and His Solution.”, Music Analysis, Vol. 6, No. 3, pp. 207-236.
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rinden analiz etmez ve bu baglamda phrase s6zciigiinii kullanmaz (1987).¢ Bu durumda, miizik
climlesinin tonalite ile sinirli olmadan, ezgisel ya da ritmik bir akisin belirgin gruplamalar ya-
rattig1 miizik yapilarinin ortak paydasi olabilecegi, bu 6zellikleri tasimayan yapilarda ise yapiy1
aciklayabilen bir birim olarak cok islev tasimayacagi 6ne siiriilebilir.

Eger miizik ciimlesi, tonal {isluplara 6zgii bir olgu yerine, farkli iisluplardaki benzer yapilari
kapsayacak bir olgu olarak ele alinacaksa, yukarida belirtilen ikinci soruda oldugu gibi ciimle-
nin yetkinligini/biitiinliigiinii hangi yolla kazandig1 sorulmalidir. Yukarida tanimladigimiz tiir-
den bir miizik parcasinda yapisal gruplar arasindaki benzerlik ve farklar, akista bir duraksama,
bir ya da birka¢ parametrede beklenmedik bir degisim ve benzer yollarla olusur. Dogal olarak
miizik parcalarinda gruplamalar farkli mekanizmalarla olusur ve bunlar arasinda hiyerarsik bir
oncelik yoktur. S6zgelimi, gruplama siirecinde calgilamada bir degisikligi akista bir duraksama-
ya gore bir oncelik olarak degerlendirmek, ya da tersi, her zaman miimkiin degildir, bu iliskiler
her bir 6rnekte degisir. L. Meyer, ses yiiksekligi ve ritmi birincil parametreler olarak tanimlar ve
dinamik, artikiilasyon, calgilama gibi parametrelerdeki farklara oranla gruplama siirecinde be-
lirleyici olduklarini 6ne siirer; bu tespit 18.-19. yiizyil repertuvari icin gecerlidir. (1989, ss. 14-16).
Bu noktadan hareketle bir {islup kapsaminda bestecilerin yaygin secimlerinin birtakim para-
digma oOncelikleri yarattig1 6ne siiriilebilir. S6zgelimi TK, 18. ve 19. yiizy1l iisluplar1 baglamin-
da oncelikli bir gruplama yontemidir, ama disavurumculuk akiminda, ya da atonal parcalarda
gruplama baska parametreler yoluyla olusur. Ayrica 18. ve 19. yiizyil iisluplar1 arasinda kalis
siireci tasariminda 6énemli farklar gozlenebilir. Schmalfeldt, Caplin’in Klasik {islupta YK’in V>
ile sinirli oldugunu gostermesinden hareketle, V7 iizerine YK’ 19. yiizyila 6zgii bir tercih olarak
gOsterir ve bunlar1 19cHC (19. yy. YK) seklinde tanimlar (2011, ss. 202-203). Bunun disinda, Klasik
iislupta kalisin ciimle ya da iizeri diizeyde bir gruplama yaratmadig1 durumlar belirlenebilir. Bu
tiir durumlar1 Caplin ‘kapsami sinirli kalig’é® terimiyle tanimlar (Caplin, 2013, ss. 155-156).

Farkli katmanlardan olusan miizik yapisinda gruplama alt katmandaki birkac birimin bir
araya gelerek {ist katmanda bir birim olusturmasiyla sekillenir. Ancak bu siirecte ne katman sa-
yist ne de kac birimin bir araya gelerek yeni bir katman olusturacagi konusunda sabit rakamlar
bulunmaz; bu hususta bazi tiirlerde ve bazi iisluplarda yaygin tercihler belirlenebilir. S6zgelimi
bir sonat boliimiinde bir sarkidan daha fazla sayida katman bulunur. Diger taraftan bir sonat
boliimiiniin kendi icinde dahi, her katman ayni sayida alt katman icermez. Ayrica katmanlar bir-
birinden farkli iliski mekanizmalariyla da ayrilmaz, sézgelimi ‘tekrar iliskisi sadece ilk katmanda
goriiliir’, ya da ‘ikinci katmanda biitiinliikler ritmik akista bir duraksama ile birbirinden ayrilir’
seklinde eslesme yoktur. Miizik bicimi {izerine ¢alisan yazarlarin ciimleyi 6lcii sayisi yoluyla ta-
mimlama cabas1 bu yokluktan dogar. 18. ve 19. yiizy1l yazarlar kalis1 bir diizey ile eslestirerek
bu sorunu asmaya calisir, ancak (1) kalis olgusu ciimleye atifla tanimlandigindan bu durum bir
kisird6ngii yaratir; (2) kalisin eslestigi gruplama diizeyi yazardan yazara degisir; (3) kalis sadece
bazi iisluplarin bir 6zelligidir.

Bu noktalardan yaklasildiginda, miizik ciimlesinin biitiinliigiinii saglayan etkenlerin iislup
cercevesinde tanimlanmasi gerektigi goriiliir. 18. ve 19. ylizyilin calgi iislubuyla sinirh tutulsa
bile, bir miizik climlesi, parca icindeki konumuna goére farkli i¢ iliskilerle olusur. Caplin, Kla-
sik tislup calg1 miizigi kapsaminda, ciimlenin olusmasini saglayan farkli bicim islevleri belirler

65 Aslinda bu durum, bir miizik parcasinda bi¢cimin ne sekilde ele alinacaginin yapit ve besteciyle sinirli bir siire¢ olmadigini ve
parcay1 analiz eden teorisyenin ya da dinleyicinin algisinin da siirecin énemli bir belirleyeni oldugunu gosterir.
66 Cadence of limited scope.
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(1998, 2002). Bu cercevede, s6zgelimi bir ‘sunum ciimlesini’® olusturan siirec, bir ‘kalis ciimlesi-
ni’%® olusturan siirecten farklidir. Broman’in yukarida yer verdigimiz analizi, phrase terimini kul-
lanmas1 nedeniyle degil, ama bicim islevlerini gésteren presentation, consequent, continuation
gibi sifatlar1 ezgisel ve ritmik iliskilere indirgeyerek ele almasi yoniinden tartismaya aciktir (2007,
ss. 115-116, 123), zira Caplin’in 6nerdigi terminoloji tonal iliskilerden ayr1 ele alindiginda, yani 18.
ylizyilin ses diinyasindan ayristirildiginda, anlam ve aciklayiciligini bir ol¢iide yitirir. Yukarida
Ornek verilen Broman’in ve Perry’nin yaklasimi, bir yap1 gruplama diizeyi olarak phrase’i farkli
repertuvarlara aktarmanin miimkiin oldugunu, ancak yapisal islevinden ayr ele alindiginda bu
kavramin “yapi1 gruplamada bir diizey” ifadesinin 6tesine gecemedigini gosterir.

Bu cercevede miizik climlesinde biit{inliigiin, tonal {isluplarla sinirli kalis olgusu ya da alt-
katman sayisindan cok, yapisal bilesenlerin (armoni, ritim, ezgi, tini, vb.) iliskilerinden dogan
bicim islevi yoluyla olustugu 6ne siiriilebilir. Bu yaklasim, miizik ciimlesiyle iislup arasinda giic-
lii ve karsilikli bir iliski kurulmasini saglar. Bicim Islevleri Kuram Klasik iislup kapsaminda bu
yaklasimla gelistirilmis bir kuramdir, bu kuramda biitiinliigiin iisluba dair bir bicim islevinin (ya
da bir islev fiizyonunun®) tamamlanmasiyla olustugu goriiliir. Bu cercevede miizik ciimlesi ‘bir
bi¢im islevinin ya da islev fiizyonunun tamamlandig1 en kii¢iik yapi-gruplama diizeyi’ olarak
tanimlanabilir.”

Bu yaklasimda ciimle, bi¢im islevini gosteren bir sifatla birlikte kullanilmali ve biitiinliigiin
hangi parametrelere dayandig1 gésterilmelidir. Bu islevler secilen repertuvarda yaygin olarak
kullanilan iliskiler, modeller ve ciimlenin konumuna goére belirlenmelidir. Bir bicim islevini sag-
layan en kiiciik yapi-gruplama diizeyi olarak tanimlandiginda Caplin’in kullandig1 sekliyle phra-
se terimi Tiirkceye ‘climle’ olarak cevrilebilir. Climleyi islev yoluyla tanimlamak bu terimi farkli
iisluplarda kullanmaya elverisli kilar ve {isluplara 6zgii saptamalar yapilmasina olanak sunar.
Miizik climlesini gruplamada bir diizey olarak ele almak ve bu gruplamanin farkl {isluplara gére
farkl iliskilerle olustugunu gostermek, yapi-iislup iliskisini, yap1 gruplarn diziliminin mantigini
ve bunlarin biitiin icindeki konumlarinin icerikle ne denli iliskili oldugunu aciklamaya olanak
sunacaktir.

Miizik ciimlesinin semantik bir biitiinii ya da sentaktik bir birimi tanimlama sorusuna yanit
vermek daha giictiir ve daha kapsamli bir calisma gerektirir. Ancak bu metin kapsaminda, mii-
zik climlesinin semantik yoniiniin biiyiik 6lciide sentaktik 6zelliklerinden geldigi ve climlenin
islevinin, miizikal anlamin 6nemli bir bileseni oldugu one siiriilebilir. Dikkatle incelendiginde
18. ylizyildan bu yana miizik yazarlarinin Satz, theme, period ve benzeri yapilarda bulduklar
‘anlam’in iki noktadan dogdugu tespit edilebilir: (1) biitiiniin bir kalisla (genelde TK ile) tamam-
lanmis olmasi (ciimle, tamamlanmis oldugu icin anlamlidir); (2) biitiiniin icerdigi bir ya da bir-
kac 6genin yapit icinde bircok kez tekrarlanmasi ve bu yolla tematik bir karsilik bulmasi (ciimle,
anlam tasiyan bir 6geyi barindirdig1 icin anlamlidir). iki yaklasimda da anlamin dildeki karsili-
ginin disinda/6tesinde, yapidan dogan bir yonii oldugu goriiliir. Kabaca, 18. yiizy1l miizi§inde ilk
yaklasimin, 19. ylizy1l miiziginde ise ikinci hususun etkili oldugunu 6ne siirmek miimkiindiir.

67 Presentation phrase.

68 Cadential phrase.

69 Caplin kuraminda kimi durumlarda iki ayr1 islevin tek bir gruplama i¢inde yer aldig: siiregleri functional fusion ifadesiyle
tanimlar, continuation-cadential bu tiir bir yapiy1 gosterir (1998, ss. 45-47).

70 Caplin’in kurami temel alinarak gelistirilen bu tanimda bir noktay1 atlamamak gerekir: Caplin, phrase diizeyinin altinda
idea-level functions (fikir-diizeyi islevleri) kategorisi altinda basic idea, contrasting idea gibi islevler belirler. Ancak, fikir diizeyi
tiim climle yapilarinda yer almaz, sézgelimi cadential phrase ya da continuation phrase alt katmandaki gruplamalardan, yani
fikir diizeyinde islevlerden olusmaz. Ayrica, Caplin’in fikir-diizeyi olarak tanimladig1 islevler birimin i iligkileri sonucu olusan,
ickin (intrinsic) islevler degildir, bunlar biiyiik 6lciide phrase diizeyinin geriye dogru analizi ile tiiretilmis baglamsal (contextual)
adlandirmalardir. Bu nedenle idea-level1 bicimsel islevlerin olustugu ilk diizey olarak yorumlamak dogru olmaz.
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Beethoven ve izleyen bestecilerin motif is¢iligine verdikleri énem, miizikal anlamin 6nemli 61-
clide bu motifin yapiy1 olusturma siirecini anlamak oldugunu akla getirir. Schénberg’in merke-
ze aldig1 yaklasim budur, bir miizikal fikrin ‘anlaminin’ bu 6genin yapit icinde cesitleme, geli-
sim gibi yontemlerle olusmasi fikrinden hareketle Schénberg phrase’i tanimlar. Bu kapsamda
Schonberg’in phrase’i semantik bir birimdir ve 6nceki paragraflarda sunulan yaklasim kapsa-
minda ciimle olarak ¢cevrilemez, ancak Caplin yaklasiminda phrase ile anlam arasinda dogrudan
bir iliski yoktur. Bu durumda “bir bicim islevinin ya da islev fiizyonunun tamamlandigi en kiiciik
yapi-gruplama diizeyi’ olarak tanimlanan miizik ciimlesi semantik birimleri icerme potansiyeli
tastyan sentaktik bir gruptur. Bu sekilde ele alindiginda bu sentaktik grubun semantik yonii,
gruplama —islev- konum etkilesiminden dogar. Miizik climlesini anlam1 saglayan temel birim
olarak ele almak yerine, parcanin anlamsal biitiiniine katki saglayan sentaktik bir birim olarak
degerlendirmek dogru bir secim olacaktir.”

Sonuc

Miizik ciimlesinin geleneksel tanimlari, sinirli bir repertuvarin 6zelliklerini miizikte bicimin or-
tak ozellikleri gibi yansitir. Miizik ciimlesi ve iliskili terimler 18. ve 19. yiizyillarda gelisen reper-
tuvarin icerik ve sentaks 6zelliklerini temel alan terimlerdir. Bu terimler iizerine ¢alisan ya da bu
terimleri kullanan yazarlarin sectikleri repertuvar agirlikli olarak bu dénemde, ya da doku ve
bicim 6rgiitlenmesi acisindan bu donemin 6zelliklerine yakin bestelenmis yapitlardan olusur.

18. yiizyildan giiniimiize uzanan ¢alismalarda farkli yazarlarin miizik ciimlesini tanimlarken
ozellikle {ic noktadan hareket ettikleri goriiliir: Miizik ctimlesi, (1) birimin uzunluguna gore be-
lirlenir (cogunlukla 4 6lcii siiren yap1 gruplarina ciimle denir); (2) kapanis mekanizmasina gére
belirlenir (bir kalis ile tamamlanan birimlere ciimle denir); (3) icerige gore belirlenir (miizikal
anlamin olustugu en kiiciik birime ciimle denir). Bu ii¢ noktanin ortiistiigli yap: gruplari genel
bir uzlasiyla miizik climlesi olarak tanimlanir, ancak kisa ve cogunlukla pedagojik amach parca-
lar, marslar ya da dans miizikleri disinda, 6zellikle uzun soluklu parcalarda bu ii¢ nokta genelde
ortiismez.

Miizik climlesini 6lc¢ii sayisindan hareketle tanimlamak, iki 6lciiliik gruplarin bir araya gel-
mesiyle bir {ist katman1 olusturdugu parcalarda, ciimlenin ikinci diizeydeki yap1 grubunu gos-
terdigini belirtir. Diger taraftan 6l¢ii sayisi, bir siireden ¢ok bir ‘icerik’ miktarini, ciimle terimiyle
belirtilen yetkinligin ancak doért 6lciiliik bir armonik/ezgisel/ritmik icerikle saglanabilecegini
ima eden pedagojik bir kisa yol olarak da goriilebilir. Berry ve Cone gibi kimi 20. yiizy1l yazar-
larinin 6lcii sayisina atif yapmadan, zamansal tasarim ve hareket metaforlar1 kullanmasi, ciim-
leyi esnek ve tasarima gore farkli uzunluklarda sekillenebilecek bir birim kilar. Bu makalede
benimsenen yaklasima gore miizik climlesini, biitiinliigii ve tutarlig1 saglayan icerigin olusma
ve tamamlanma siireci (siiresi degil) {izerinden tanimlamak, ciimle teriminin farkli {isluplara
uyarlanabilir olmasini kolaylastirir. Bu icerik ciimleyi olusturan 6gelerin ic iliskilerinde olusur
ve iislup, konum, tiir gibi cesitli degiskenlere gore ciimlenin bicim islevini belirler.

Bir climleyi ardindan gelenden ayiracak mekanizmanin tek cesit oldugunu 6ne siirmek de
ayni sekilde sinirlayicidir; bu mekanizma iisluba, tiire, ses ortamina ve ciimlenin bicim icindeki
konumuna gore degisir. 18. ve 19. yiizy1l yazarlarinin tonal iliskilere atifla tanimladig1 haliyle
kalis, bir miizik ciimlesinin tamamlanmasinin mutlak sart1 olarak ele alindiginda ciimle terimi

71 Miizikal anlam oldukca hassas ve 6znel bir olgudur ve alimlama (reception) ile yakindan iliskilidir. Anlamin olusmasinda
dinleyicinin kendi bilgisi, istegi, beklentisi ve deneyimlerinin 6nemli pay1 vardir. Bu yazi kapsaminda kisaca deginilen miizikal
anlam olgusu bicim baglamiyla sinirli olarak ele alinmistir.
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farkl iisluplara aktarilabilir olma 6zelligini yitirir. TK ve YK gibi kapanis siirecini belirgin se-
kilde vurgulayan mekanizmalar1 miizik ciimlesinin geregi olarak gostermek, miizikal akisinin
her zaman sik kesintilerle ve belirgin gruplamalarla ilerledigi izlenimini yaratir, oysa bu tiir ta-
sarimlar genelde, yukarida belirtilen kisa soluklu ve sosyal-egitsel amacli pargalarla sinirhidir.
Miizik bicimi kitaplarinda model olarak gosterilen ciimlelerin kisa parcalardan ya da yapinin
daha belirgin gruplama 6zellikleri gosterdigi baslangic kesitlerinden secilmesinin temel nedeni
budur. Tonal iisluplarin 6nemli bir biitiinleyici ve tamamlayici mekanizmasi olan kalis, tema ya
da bolme gibi, climlelerden olusan bir diizeyin tamamlanma mekanizmasi olarak daha anlamli-
dir; Koch, Schénberg ve Caplin’in kuramlarinda da bu yaklasim tercih edilmistir. Ayrica, miizik
yazisinda kalis disinda, ritmik akisin kesilmesi, ezgisel tekrar, ani bir ses bolgesi degisimi gibi,
yapida gruplamalar yaratan ¢ok sayida farklt mekanizma bulunur. Bu tiir gruplama yordamlari-
n1 fonksiyonel tonal gruplama yordamlariyla ayni terim altinda ele almak, kalisin tonal yapinin
olusmasindaki 6zel konumunu belirsizlestirecektir. Bu nedenle bu calismada, kalis teriminin 18.
ve 19. yiizyilin fonksiyonel tonalite baglamindaki anlamiyla sinirli tutulmasi ve yapi gruplarini
saglayan diger yordamlar icin yeni terimler (nefes, ayrim, kapanim gibi) gelistirilmesi 6nerilmek-
tedir. Miizik climlesini farkli {isluplara uygun kilmanin yolu, fonksiyonel tonalite baglaminda
anlamini kazanan kalis ile miizik climlesi arasindaki iliskiyi bir sart olarak ele almamak ve tonal
yordamlar1 bazi tisluplara 6zgii bir yap1 gruplama mekanizmasi olarak gérmektir. Bu yazida be-
nimsenen yaklasima gore bir miizik ciimlesi, {isluba, tiire, biitiin icindeki konuma ve bicim isle-
vine gore kalisla ya da kalis olmadan tamamlanabilir. Miizik climlesinin biitiinliigii kalisla degil,
gruplamanin i¢ orgiitlenmesinin 6zerk bir biitiin yaratabilmesinden kaynaklanir. Bu 6zerklik,
bir iislubun digerleriyle paylastig1 ya da kendine has bicim islevleri yoluyla saglanir.

Onceden belirtildigi gibi, miizikte anlam konusu uzlasilmasi oldukca gii¢ ve tartismal1 bir ko-
nudur, miizik cimlesini anlam {izerinden tanimlama girisimi, konunun eksenini bu felsefi tar-
tisma alanina dogru kaydirir. Bu nedenle miizik climlesini, miizikal anlamla iliskili bir sentaks
birimi olarak ele almak ancak tanimi sentaktik &zelliklerle sinirlamak gerekir. Ayrica miizikal
anlamin 6nemli bir kismi, 6gelerden degil, 6geler arasi yapisal iliskilerden dogar; bu neden-
le miizik climlesini anlam {izerinden tanimlamak, ciimlenin sentaks 6zelliklerine atif yapmak
demektir. Bu acidan sadece sentaks degil, anlam da {iislupla iliskilidir ve bir tislubun yaygin
yapi 6zellikleriyle yapita 6zgiin yapi 6zelliklerinin 6rtiismesi/catismasi yoluyla olusur. Bir climle
anlamini, sentaktik gruplama siirecinin ve bicim islevinin tamamlanmasi ya da eksik birakilma-
styla ve bu biitiiniin iislup kapsaminda yorumlanmasiyla kazanir. Bu acidan miizik ciimlesinin
bir anlami ‘aktarmadigr’, tasarimiyla bir anlamin ortaya ¢ikmasinda rol oynadigi 6ne siiriilebilir.

Bu tespitler cercevesinde, 0lcii sayisina, kalisa ve tartismali anlam konusuna deginmeden,
miizik ciimlesi, ‘farkl1 yetkinliklerde yap1 gruplarinin bir araya gelerek bir iist katmanda yeni
gruplamalar olusturdugu yapilarda, parcanin genelinde ikinci diizeyde gozlenen yap1 grubu’
seklinde tanimlanabilir, ancak bu genelleme cok aciklayici degildir, zira grubun ne sekilde bii-
tlinliigiinii kazandigini aciklamaz. Miizik ciimlesi salt bir yap1 grubu olarak ele alindiginda, ice-
rigini ve islevini aciklamakta yetersiz kaldig1 icin tarih boyunca yazarlar ciimlenin gosterdigi
yap1 diizeyini cesitli terimlerle (eksen climlesi (Tonikabsatz), ceken ciimlesi (Dominantabstaz),
gecit (Gang), sunum (presentation), onciil (antecedent) gibi) tanimlamislardir. Bu terimler sa-
dece ciimlenin islevini degil, {islubu da tanimlar. Bu ¢alismada miizik climlesinin, bir yap1 gru-
bunu gbéstermenin 6tesine gecerek, yapi gruplama siirecinin {islupla ve olusan biitiinle iliskisini
gostermesi durumunda yetkinlik kazanacag1 savunulur ve bu terimin iislup cercevesinde bicim
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islevlerinin arastirilmasiyla tanimini kazanacagi 6ne siiriiliir. Miizik bicimlerine dair terimler ve
kavramlar, ele alinan {islup kapsaminda farkli yap1 gruplama diizeylerinde ortak tercihleri, mo-
delleri saptayarak, o {islupta yapinin olusumuna dair ¢ikarimlar yaparak ve iisluba 6zgii sentaks
ozellikleri ve islevleri belirleyerek gelistirilmelidir.

Yukarida sunulan argiimanlar cercevesinde bir miizik ciimlesinde sentaktik ve semantik yon-
leri bir araya getirerek biitiinliigii saglayan temel etkenin, climlenin biitiin icindeki islevi, yani
Caplin’in {irettigi terimle, “bicim islevi” oldugunu one siiriilebilir. Bir bicim islevi 6gelerin ic ilis-
kileriyle olusur. Bu iliski kimi zaman, 19. yiizyil miiziginde oldugu gibi, motif iliskileriyle, kimi
zaman armonik iliskilerle, kimi zaman atonal bir cekirdegin farkl sekillerde tekrariyla olusabi-
lir. Bu yazida benimsenen yaklasimla, miizik ciimlesi “bir bi¢im islevinin olustugu ilk gruplama
diizeyi” olarak tanimlanir. Bir bicim islevinin tanimlanmasi tiimevarim yoluyla, ele alinan reper-
tuvarin kapsamli bir analizi ile miimkiin olabilir. Bir bi¢im islevi, bulundugu iisluba gére, tonal
bir siirecin sonucu olusabilir; bir climle tasidig1 isleve gore kalisla ya da kalissiz tamamlanabilir.
Fonksiyonel tonalite 6ncesi ya da atonal ses ortamlarinda miizik ciimlesi, iislubun sundugu rit-
mik, ezgisel ya da tinisal iliskilerle bi¢im islevini yaratir.

18. ve 19. ylizy1l yazarlarindan hareketle armonik kalisin cogunlukla ciimle diizeyinden daha
kapsamli ve yetkin bir diizeyde hiitiinliigli vurguladig1 goriiliir. Bu y6nden tonal {isluplarda
kalis ile bicim birimi arasindaki iliskiyi ciimle diizeyi yerine, tema ya da bélme diizeylerinde
kurmak daha dogru bir yaklasim olacaktir. Yukarida verilen miizik ciimlesi tanimiyla iliskili
olarak Caplin’in ele aldig1 haliyle phrase terimi, Tiirkceye ‘ciimle’ olarak cevrilebilir. Schonberg
tarafindan yaratilan ve Caplin tarafindan gelistirilen Sentence ise sadece Klasik repertuvarda
0zel bir tema-tipini tanimlar. Bu nedenle, phrase teriminin ciimle olarak ¢evrilmesi durumunda,
Sentence icin ayni ¢eviri kullanilmamalidir. Bu terim icin ‘Tiimce’ s6zciigii 6nerilebilir. Her ne
kadar dil alaninda esanlamli sézciikler olsa da, ‘ciimle’ ve ‘tiimce’ sézciiklerine miizik alaninda
farkli anlamlarin yiiklenmesi, bir taraftan phrase, sentence ve Satz sozciiklerinin tarih boyunca
tasidiklar gecirgenligi koruyacak, bir taraftan farkli sézciiklerle farkli yapilarin tanimlanmasina
olanak saglayacaktir.

Diger taraftan phrase sozciigii, Ingilizce dil bilgisindeki anlamindan hareketle, ‘ciimlecik’ ya
da ‘alt-ciimle’ olarak da cevrilebilir.”? Phrase sozciigiiniin ‘ciimle’ ya da ‘climlecik’ olarak cevril-
mesine yonelik tartismanin 6zlinde phrase sozciigiiniin gosterdigi biitiinliigiin yetkinligi konu-
sundaki goriis farklar yatar. Yukarida yer verilen yazarlarin bir kismi, s6zgelimi Hepokoski ve
Darcy, bu yetkinligi tonal kalis ile iliskilendirir ve phrase kavramina alternatif olarak subphrase
kavramini iiretirler. Hizli bir eslestirme ile dil bilgisindeki sentence ile miizikte phrase; dil bilgi-
sindeki phrase ile de miizikte subphrase arasinda bir paralellik onerirler. Yazarlarin bir kismu ise,
sozgelimi Caplin, phrase diizeyinde gruplamanin kalis disinda bir yordamla da olusabilecegini
belirtir. Bu ¢alismada phrase sozciigiiniin climle olarak cevrilmesi karari, 6ncelikle, ciimle kav-
raminin yaygin kullanimina karsin tonal kalisin sadece bazi {isluplarla sinirli olmasina dayanir;
climle, 18. ve 19. yiizyil repertuvari disinda da yapinin ve bicimin aciklanmasinda sikca kullani-
lan yaygin bir terimdir. Baska bir deyisle, ciimle ile tonal kalis arasindaki sartlayici bir iliski kur-
madan ciimleyi bir tisluba ait 6zel bir terim olmanin 6tesine tasimak icin, climle diizeyinin farkli
gruplama mekanizmalariyla olusabilecegini kabul etmek ve iislup ile ciimle arasindaki iliskiyi

72 Ingilizce dil bilgisinde phrase terimi bir ciimlenin (sentence) alt-birimlerini gosterir. ‘Ciimlecik’ cevirisi bu nedenle 6nerilebilir.
Gevrimici Oxford Learners sozliigiinde phrase, “bir araya gelerek 6zel bir anlam yaratan (¢ogunlukla cekimli bir fiil icermeyen)
kiiciik sozciik grubu” seklinde tanimlanir. Cevrimici Cambridge sozliigiinde ise, “climlenin tiimii olmaktan ¢ok, bir kismini
olusturan sozciik grubu” tanimi getirilmistir
(https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/phrase_1?q=phrase, erisim tarihi:1i5 Ekim 2021; https://
dictionary.cambridge.org/dictionary/english/phrase, erigim tarihi:15 Ekim 2021).
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terimin kendisi {izerinden degil, bicim islevlerini gosteren bir sifatin terime eklenmesi yoluyla
kurmak gerekir. “Climlecik” ve “alt-ciimle” cevirileri, phrase diizeyinin yetkinligini kalisla iliski-
lendirdigi, phrase’in gérece daha az yetkin bir biitiinii tanimladigini ve her zaman bir ciimlenin
alt-birimi olarak isleyecegini ima eder.” Ayrica phrase sozciigiiniin Fransizcada ciimle anlamina
gelmesi de bu s6zciigiin bu ceviriyle tercih edilmesinin bir nedenidir.

Bu calismada sunulan tartisma cercevesinde, ‘climle’ teriminin miizik alaninda dilden farkl
bir icerigi ve gruplama seklini gosterdigi sonucu cikartilir. Dil climlesini bir biitiin kilan 6zellik-
ler, miizik climlesini bir biitiin kilan 6zelliklerden farklidir. Miizik ciimlesi, dilin aksine dis re-
feranslarla ve gramatik kategorilerin etkilesimiyle sekillenmez, ayrica yiiklem ya da noktalama
isareti gibi mekanizmalara da sahip degildir. Bu nedenle, her ne kadar dile dair kavramlara ve
noktalama isaretlerine miizikte pedagojik amaclarla sikca basvurulsa da, ‘climle’ terimini dile
génderme yapmadan, tiimiiyle miizikal bilesenler ve siirecler {izerinden tanimlamak gerekir. Yu-
karida onerilen iki tanimda da bu yaklasim goriilebilir, bu tanimlarda ‘anlam’ olgusuna ya da
noktalama isaretlerine atif yapilmamaistir.” Miizik ciimlesi, miizikal 6gelerin gruplanmasinda bir
diizeyi gosterir, ama bu diizey nadiren ‘anlamsal’ bir biitiinii isaret eder. Miizikal anlamin 6nemli
bir yonii zamansallik yoluyla, zamansal serilim yoluyla olusur; miizikte bicim siirekli yeniden
yorumlamalar gerektiren retrospektif bir siirectir ve bu siirecteki anlam art arda dizilen 6gelerin
Ozerk ve kapali anlamlarinin toplami degildir. 19. yiizy1l miiziginde ‘anlam’ cogunlukla ciimle-
alt1 figiir/ hiicre denebilecek 6gelerin iliskisinde, armoni, ritim ve ezgisel silireclerdeki siireklilik/
siireksizlik, beklenti/gerceklesme, siirpriz gibi tiirlii iliskilerde ortaya cikar; bu iliskilerin olus-
turdugu ‘anlam’ cogu zaman ciimle gruplama siirecinden ayr siireclerle, hatta cogu zaman bu
siireclere karst isleyerek sekillenir. S6zgelimi, Beethoven’in 5. Senfonisinde ‘anlam’in 6nemli bir
bileseni, bastaki dort notalik figiiriin parca boyunca islenmesiyle sagladig1 hareketin yogunlugu
ve bu sekilde olusan biitiinliiktiir, ancak bu biitiinliik dildeki bir ciimlenin anlam biitiinliigiin-
den cok farkl bir dogadadir.”

Son olarak, énceden de belirtildigi gibi, mutlak tanimlarin ve alternatiflerini gecersiz kilan
yaklasimlarin, 6znel yaklasimlarla ve kisisel yorumlarla sekillenen miizik teorisinde nadiren yer
bulacagini tekrar belirtmek gerekir. Bu baglamda yukarida belirtilen tanim, yaklasim ve ceviri
Onerisi 6ncelikli olarak climle terimini kalis ve siire olgulari iizerinden degil, i¢ 6rgiitlenmesine
atifla tanimlama yoniinde bir girisim olarak goriilmelidir. Bu calismada ‘climle’ terimini bir bi-
cim islevinin olustugu ilk diizey olarak ele alarak, bir iislubun yapisal ortak paydalarini ve diger
iisluplardan farklarini gésterecek bir terim olarak yorumlamak goriisii benimsenmistir. Kalis ol-
gusunun farkl {isluplara 6zgii isleyisini ve islevini ele alarak, bu olguyu tarihsel bir baglamda
tanimlayacak bir terminoloji gelistirilmesi, bu calismanin ag¢ik biraktig1 hususlar1 tamamlaya-
caktir.

73 “Ciimlecik” ve “alt-ciimle” terimleri yapinin ve bicimin aciklanmasi acisindan bir ara diizey olarak goriilebilecek (ve kendisi
de tartismal1 ve yaygin olmayan bir terim olan) subphrase’in cevirisi olarak kullanilabilir.

74 Onceki paragraflarda 6nerilen iki tanim su sekildedir: 1) Farkli yetkinliklerde yap1 gruplarinin bir araya gelerek bir iist
katmanda yeni gruplamalar olusturdugu yapilarda, parcanin genelinde ikinci diizeyde gbzlenen yapi grubu. 2) Bir bicim
islevinin olustugu ilk gruplama diizeyi.

75 Burada onerilen yaklagimin repertuvar {izerinden orneklerle aciklanmasi bir makale olarak tasarlanan bu ¢alismanin
sinirlarinin 6tesinde kalmaktadir. Yine de iki kisa 6rnek verilebilir:

Debussy Uc Noktiirn (Trois Nocturnes) adli orkestra yapitinin ilk béliimii “Bulutlar”in (Nuages), ilk ciimlesi dérdiincii 6lciide
tamamlanir. Bu climlenin biitiinliigii, bu yazidaki anlamiyla tonal bir kalisla degil, ilk iki 6lctideki motif-tekrar iliskisinin
ticlincii ve dordiincii olgiilerde tekrarlanmasiyla olusan simetriyle ve besinci 6l¢iide yeni bir ezgisel malzemenin sunumuyla
olusur. Ayrica besinci 6l¢iide baslayan ikinci climlenin sonunda da tonal bir kalis bulunmaz; ciimlenin akisi ezgisel ve ritmik
akisin durmasiyla tamamlanir.

Mendelssohn, Op.19/3 numaral Sozsiiz Sarki'nin giris climlesinden sonraki ilk ciimlesi dért 6lcii siirer ancak dordiincii 6l¢iiniin
sonunda tonal bir kalis bulunmaz, bir pedal olan bu ciimle ikinci ciimleden bir nefesle ayrilir. Tekrar isaretine kadar siiren ilk
bolmede kalis olarak tanimlanabilecek yetkinlikte bir yapi sadece son 6l¢iide gelir, bu bélmede dort ayri ciimle bulunur. Bu iki
ornek, bu yazida tanimlandiklar haliyle, ciimle ile tonal kalis iliskisinin sartlayici olmadigini gosterir.
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