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Ozgiin Makale

Esiksellik ve Komunitas Kavramlari ile
Cem Ritiielinde Miizik Kullanimina Bakis'
An Overview on the Use of Music in Cem
Ritual Through the Concepts of Liminality and
Communitase

Hale BiRGUL AKCAKMAK?

Oz

Victor Turner’in 20. yiizyilda ritiiel {izerine yaptig1 calismalar, performans teorisi ve arastirma-
larinda temel kavramlarin yapilanmasi bakimindan etkili olmustur. S6z konusu ¢alismalar Av-
rupa merkezli performans okumalarina bir alternatif olusturarak, performans teorileri ve ritiiel
analizlerinde deneyime odakli bir okumay1 da olanakli kilmaktadir. Bu calismada, Anadolu’nun
Alevi gelenegine ait cem ritiiel performanslarinda yer alan miizik uygulamalari, ritiielde miizis-
yenin yeri ve sazin sembolik kullanimina odaklanilarak “ritiiel” kuramda 6ne cikan “esiksellik”
(liminality) ve “komiinitas” (communitas) kavramlari yolu ile incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Ritiiel ve Miizik, Komiinitas, Esiksellik, Cem Ritiielinde Miizik.

Abstract

Victor Turner's ritual research has been influential in the 2oth century, in terms of structuring
basic concepts in performance theory and research. Turner's work also enables an experience-
oriented reading in performance theories and ritual analysis, by creating an alternative to Eu-
rocentric performance readings. In this study, the musical practices in cem ritual performances
of the Alevi tradition of Anatolia, focusing on the place of the musician in the ritual and the
symbolic use of the instrument (the saz) will be examined through the concepts of “liminality”
and “communitas” which are among the most important concepts in ritual theory.

Keywords: Ritual and Music, Communitas, Liminality, Music in Cem Ritual.

Giris

Miizige bir eylem olarak yaklasan miizik arastirmalari, Kita-Avrupa’sina ait geleneksel mii-
zik arastirma araclarinin disinda cok disiplinli ve farkli perspektifler gerektiren calismalardir.

1960’11 yillarda 6ncii sanat hareketlerinin yeni kavramlar kesfetmesi farkli disiplinleri birlikte
kullanmak ve iliskilendirmek yolu ile gerceklesmistir. Sahneleme alaninda dénemin giincel
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antropoloji ve dil felsefesi calismalarindan faydalanilarak yeni iiretim yollar1 aranmistir. Victor
Turner’in “rit{ie]” kuraminin Richard Schechner’in calismalari {izerindeki etkisi tartismasiz tiim
performans sanatinin ve yeni sahneleme tekniklerinin iizerinde etkili olmustur. Boylelikle 6zne
ve nesne, seyreden ve seyredilen, seyirci ve oyuncu arasindaki iliski yeniden kurulmustur. ikinci
onemli konu olarak ise; performansa ait tiim unsurlarin maddeselligi ve gostergesel nitelikleri
tartismaya acilmistir. Sanat eserleri yaratma kaygisi tasimayan bu yeni tavir, aktorler ve seyirci
arasindaki dinamiklerin yeniden belirlenmesiyle sonuclanarak katilimcilarin deneyimlerine yo-
gunlasilan bir alan agmuistir.

Arnold Van Gennep'in (1873-1957) ve Victor Turner’in (1920-1983) ritiiel analizinden tiiretilen
modeller 6zellikle cagdas miizik yaratimi ve miizik performansi konularinda siklikla uygulanir.
Bunun nedeni “ritiiel” kavramin manipiile edilebilir 6zelligidir. Rit{iel analizin sessel anlat1 kav-
ramina genisletilebilir olmasi ritiiel analiz modelinin bu alanda kullanilmasini saglar. Bununla
birlikte, sanat disiplinlerinin katilimcilarini odaga alan arastirmalar icin de 6nemli bir zemin
olusturur. Turner’in ritiieli temelde yenilenmeyi ve doniisiimii saglayan arac olarak gérmesinin
performans arastirmalarinda 6nemli bir etkisi vardir. Turner “liminallik” (esiksellik) kavramu ile
ritiiel siireclerin merkezinde meydana gelen ruhsal ve sosyal doniistimii tanimlar (Turner, 1967,
s. 235). Schechner performans arastirmalarinda ritiiel kalict doniisiime neden olan bir eylem ola-
rak tanimlanir (Schechner, 2013, s. 52). Ritiiel kuramda yer alan ve liminal evrede gerceklesen
doniisiim 6nermesine performans arastirmalarinda da yer verilir (Schechner, 2013, s. 66).

Bu calismada Anadolu Alevi kiiltiiriine ait dini pratiklerde yer alan cem ritiielinde miizigin
ve ritiiel siireclerde sembolik degeri olan sazin kullanimui, ritiiel kurami kavramlar yoluyla in-
celenmistir. Ritiiel siireclerde miizik pratikleri yolu ile meydana gelen deneyim, ritiiel kuram
baglaminda ele alinir. Victor Turner’in ritiiel ile sanat ve miizik performanslari arasindaki iliski
iizerine yaptig1 calismalarinda yer alan en 6nemli kavramlar “esiksellik” ve “komdiinitas”tir. Yine
bu calismada, bu iki kavram yolu ile cem ritiielinde miizigin kullanimina “performans” kurami
baglaminda bir bakis gelistirmek hedeflenmistir.

Cem ritiieli sese ve bedene odaklanan kolektif bir deneyimdir. Kadin, erkek ve cocuklarin
belli 6lciilerde esitligine dayanan ritiieller bu yonleri ile Tiirkiye cografyasinda agirlikli olarak
yasanan dini deneyimlerden farklilik gosterirler. Dans, miizik, ses ve s6z odakl ritiiellerin is-
leyis yapisi1 hiyerarsik olmakla birlikte katilimcilar icin giinliik hayat pratiklerinin 6tesinde bir
deneyim alani sunar. Ritiiel siireclerde “esiksellik” olarak tanimlanan durum, “bir olma” aninin
yaratimi ve akis deneyiminin gerceklesmesi icin sira dis1 bir alan yaratir. Bu temel bilgiden yola
cikarak, cem ritiiellerinde miizikle gerceklesen deneyimin niteligini anlamak icin ritiiel kurami-
na ve esiksellik kavramina basvurmaktayiz.

Mistik geleneklerde, kendini arama yolu ile mutlagi bulma ve bir olma siireclerinde, ses ve
miizigin yeri diger sanatlardan farkli konumlanir. islam mistisizmi, Sufizm ve Bat1 mistiklerine
ait literatiiriin tamaminda miizik ve ses deneyimi, benzer bir kutsal deneyim olmasinin yani sira
doniistiiriicii etkisi ile de 6ne cikar.

2010 yilindan itibaren “UNESCO Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1 Temsili Listesi”’ne
kayitli olan Alevi semahlari, ses ve hareket ortami olarak dini pratikler sirasinda kadini ve erkegi
birlikte gorebilecegimiz 6zgiin ritiiellerdir.3 Alevi ritiielleri ile ilgili yapilan akademik ¢alismala-
rin ilahiyat alaninda bir Alevi teolojisi olusturdugunu sdylemek miimkiindiir. Bunun yaninda
kiiltiirel performans, estetik ve performans arastirmalar1 baglaminda yapilan calismalara ancak

3 Son yillarda ritiiellerde 6nemli yeri olan gorevli miizisyenlerin kadinlardan olusabiliyor olmasi da dikkat ¢ekici ve calisiimasi
gereken baska bir unsur olarak karsimiza ¢ikar.
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son yillarda rastlanilabilmektedir. Langer, Alevi kiiltiirii hakkinda yapilacak arastirmalarin de-
rinlesmesinde, farkli alanlarda yapilan arastirmalarin ve mevcut tiim kaynaklarin bir cat1 altin-
da toplanmasinin“ 6nemini vurgular (2020, s. 13).

Bu calismada veri toplama yontemi metin analizleri ile sinirlandirilmistir. Cem ritiiellerine ait
pratikler ile ilgi yapilan alan arastirmasi metinleri taranmis, arastirmacilarin katilimci gézlem
yolu ile yaptig1 calismalar ve katilimcilara ait deneyimlerin yer aldig1 calismalar kategorize edil-
mistir. Deneyimlerin aktarildigi ampirik calismalar temel materyal olarak belirlenmis ve calisma
icerisinde referans olarak kullanilmistir. Arastirmanin ilk adiminda performans ve ritiiel aras-
tirmalarinin en énemli kavrami olan “esiksellik” kavrami ve ona bagh olan alt kavramlar olan
“komiinitas” ve “akis” kavramlari detayli olarak ele alinmus, ritiiel ve miizik iliskisi performans
arastirmalari cercevesinde incelenmistir.’ Bu kuramsal cerceve icerisinde, cem ritiielinde miizik
pratiklerinin uygulayan ve izleyen katilimcilar tarafindan nasil deneyimlendigi ve bu deneyimin
nitelikleri arastirilmistir. Zakirlerin ritiiel siirecler icerisindeki yeri ve bir ritiiel nesnesi olan sa-
zin ritiiel siireclerde varolus bicimi ve islevi arastirilirken, en genel anlamiyla, performans teorisi
cercevesi icinde cem ritiieli siireclerinde miizik ve miizik eylemini gerceklestiren birey ve toplu-
lugun deneyimine odaklanilmistir.

Arastirmanin temel sorular1 asagidaki gibidir:

e Ritiielin, yapisal 6zellikleri ve miizik ile iliskisi nedir? Ritiiel nasil duyulur, performans nasil
gerceklesir, performansi kimler gerceklestirir?

¢ Miizigin islevi nedir? Bireyler {izerinde nasil bir etkiye sahiptir?

¢ Ritiielde miizik nasil deneyimlenir?

Bu noktada Schechner’in vurguladigi iki noktaya dikkat cekmek gerekir: Performans teorisi
baglaminda kurulan arastirmalarda keskin tanimlamalardan kacinilir, tek odakl bilgi ve deger-
ler sistemine kars1 bir bakis gelistirilir (Schechner, 2013, s. 24). Performans sirasindaki davranis-
lar teorik diizeyde genellenebilirken gerceklesmis her performans birbirinden farklidir (Schech-
ner, 2013, S. 66).

Cem ritiielinde yer alan miizik malzemesinin genelleme yapilamayacak cesitlilikte oldugu-
nu belirtmek gerekir. Bu cesitlilik hem tarihsel siirec icerisinde gerceklesen degisimler hem de
cografi farkliliklarin neden oldugu etkilerden kaynaklidir. Calismanin kuramsal cercevesi olus-
turulurken Schechner’in yukarida vurguladigi bu iki husus arastirmanin sinir ve kapsaminin be-
lirlenmesinde etkili olmustur. Farkli semah tiirlerinin ayr1 ayr1 incelenmemis olmasi, bir hareket
analizinin yapilmamis olmasi, farkli saz gruplari veya Alevi kiiltiiriiniin farkli uygulamalarinin
ikinci plana atilarak bir tiir homojenlestirmeye gidilmis olmasi bu perspektifte degerlendirilebi-
lir.

Bu calismada cem ritiielleri ve miizik iliskisi miizik ve ritiiel iliskisi baglaminda ele alinirken
miizigin niteliklerine ait sorular, temelini performans teorisinden almistir. Alevi miizik arastir-
malarinda yer alan ve miizigi tanimlayan temel referans noktalar1 géz oniinde bulundurulmus
ancak cem ritiiellerinde tarihsel siireclerde meydana gelen degisim, sehir yasami ve ritiiellerinin
uygulamalarn iizerinde etkisi gibi konular arastirma siirlarina dahil edilmemistir.

4 Langer’in ¢alismasinin yer aldig1 The Aesthetics of Contemporary Alevi Religious Practice: A Bodily-and-Material Cultures Ap-
proach (Bedensel ve Materyal Kiiltiir Yaklasimuyla Cagdas Alevi Dini Pratiginin Estetigi) adli kitap, Alevi kiiltiir mirasinin estetik
ve performatif boyutlarinin incelendigi aragtirmalarin yer aldig1 6nemli bir derlemedir (Langer, 2020).

5 Performans arastirmalarinda miizik ve ritiiel iligkisinin ritiiel kuram cercevesinde ele alinmasi 1990’l1 yillardan itibaren ilgi gor-
meye baslamistir. Son yillarda yapilan calismalara bir 6rnek olarak Kate Brown’un profesyonel miizisyenligin kalic1 bir liminal
durum olmasi meselesini aragtirdigi “The Social Liminality of Musicians: Case Studies from Mughal India and Beyond” (“Miizi-
syenlerin Sosyal Esikselligi: Mughal Hindistan ve Otesinden Vaka Analizleri”) baslikli makalesini verehiliriz (2020). Brown bu
makalesinde, Turner’a ait esiksellik kavraminin ve kuraminin karnaval gibi ritiiel durumlar ile iliskisine deginir. Bunun yani sira
yeni bir alan olan ritiiel ve miizik iliskisinin Avrupa merkezli orkestra miizigi baglaminda ele alindig1 6rneklere ayni calismada
ulagsmak miimkiindiir (Bkz. Brown, 2007).
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1. Performans Arastirmalarinda Ritiiel Kuramin Yeri

1960’11 yillar sanat dallarinda sinirlarin eridigi, gorsel sanatlar dahil olmak iizere tiim sanatlarin
kendilerini sahneleme biciminde gerceklestirme egilimi gosterdigi yillardir. Sanatcilar ortak bir
deneyime odaklanir ve seyircilerin dahil edildigi siirecler iizerine yogunlasir.

Schechner’in geleneksel torenleri analiz eden, ritiiel ve performans arasindaki iliski {izeri-
ne odaklanan calismalari, tiyatroda ve sahnede yeni anlatim yollar1 bulmak amaci ile gercek-
lestirilmistir. Calismalar1 genelde ritiiellere dayanir; disiplinler ve kiiltiirler arasi bir alan olan
performans teorisinde performansi “oyuna dayanan ritiiel benzeri bir davranis” olarak tanimlar
(Schechner 2013, s. 89). Bu nedenle performans, bir dereceye kadar ritiiellestirme ve "performan-
sin merkezinde" yatan bir 6zellik olarak da oynamanin varligiyla karakterize edilir.®* Schechner
performans {izerine kuramsal ¢alismalar, alan calismalar1 ve ayni zamanda sanat pratiklerini
de birlikte siirdiirdiigii 1970’1i yillarda sosyal bilimcilerle calismaya baslamistir. Victor Turner
ile calistig1 bu yillarin ardinda ritiieller, performans teorisinde genis yer tutmaya baslamis ve
Schechner’in antropolojik alan calismalar1 daha da yogunlasmistir. Performans teorisini esteti-
gin bir dal1 olmaktan cok bir sosyal bilim dali olarak gérmektedir.

2. Ritiiel Kuram, Gecis Ritiielleri ve Temel Kavramlar

Victor Turner ritiiel siirec iizerine yaptig1 calismalarda ritiiel siirecleri 6zgiin yapilarin olusabi-
lecegi bir iiretim ortamu olarak ele alir. Ritiiel siireclerin, meydana gelisi ile birlikte bireylerin
ve bu bireylerin i¢inde bulundugu topluluklarin iizerinde degisimlere neden olan niteliklerini
arastirir. Victor Turner’a ait calismalarin temeli Gennep’in ritiiel calismalarina dayanir. Arnold
van Gennep, ritiielleri ayni zamanda bir doniisiim arac1 olarak da ele almistir. Sosyal bilimcilerin
“6lii” ve soyut toplumsal olgulardan ziyade, “yasayan” olgularla ugrasmasi gerekliligine inanir.
The Rites of Passage (Gecis Ritiielleri, 1908) adl1 calismasinda ritiieller ii¢ sekilde siniflandirmis-
tir. Herhangi bir topluluktaki gecislerin 6nemini vurgulayan Gennep, “ayrilma”, “esik” ve “bir
araya gelme” olmak iizere ii¢ alt kategoriden olusan gecis ritiiellerini 6zel bir kategori olarak ayri
bir yere koyar (Thomassen, 2014, s. 36-37). Burada en biiyiik ayrim sosyal bir grubun bir statiiden
digerine gectigi ritiieller ile zamanin gecisine odakl ritiiellerin ayrimidir. Bu nedenle gecis ritii-
ellerini kendi icinde arastirmistir. Victor Turner’in ritiiel calismalarinda en temel mesele ritiiel
siirecinde yer alan yaraticiliktir. Turner, Gennep ve Durkheim’in geleneksel ve tutucu yaklasim-
larini elestirirken Avrupa merkezli bir bakis acis1 yerine diinya kiiltiirlerindeki ritiiellerin ortak-
liklarini ayrim gozetmeden arastirir.

Turner, 1966 yilinda katildig1 Lewis Henry Morgan Konferanslarr’'nda Gennep’in calismalari-
na detayli bir sekilde yer verir. Gennep gecis ritiiellerini “yer”, “durum”, “toplumsal konum” ve
“yas”taki her degisime eslik eden ritiieller diye tanimlar. Ayrilma bireyin ya da grubun toplumsal
yapida mevcut daha 6nceki bir sabit noktadan, bir dizi kiiltiirel kosuldan ya da ikisinden kop-
masini isaret eden sembolik davranistan olusur (Turner, 2018, s. 95). Esik bolgesi ise diizlemsel
zamandan bagimsiz muglak bir bélge olarak tanimlanir. Uciincii evre olan tekrar bir araya gelme
evresiyle gecis ritiieli tamamlanir.

“Esiksellik” (liminality) ve esiksellik déneminde ortaya ¢ikan “komiinitas” (communitas) ri-
tlielistik gosterimlerin incelenmesi baglaminda Turner’in ortaya koydugu en énemli kavramlar-
dir. Esiksellik kavrami modern performans arastirmalarinin merkezinde yer alir.

6 “Performans” kelimesinin kokenine bakildiginda “parfournir” kelimesinden tiiremis olup “tamamlamak” ve “iyice
gerceklestirmek” anlamlarina gelir (Turner, 1982, s. 13). Bu kelime performans kuraminin deneyime odaklanmasinin en énemli
¢ikis noktalarindan biridir. Durkheim’in ritiiel teorisi tizerine ¢alismalar1 performans teorisine kaynaklik eden caligmalar
arasindadir (Cossu, 2010, S. 45).
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2.1. Esiksellik

Turner esiksel (liminal) asamada yaratilan durumu, Latince’de “limen” yani “esik” sdzciigiinden
gelen esiksel bir durum olarak acgiklamistir. Esiksel evre, gorece kimliksiz, var olunmayan, ge-
cici bir sosyo-kiiltiirel bolgedir. Esikteligin ya da esikteki kisilerin yiiklemleri kacinilmaz olarak
muglaktir. Ciinkii bu kosul ve bu insanlar, normalde durumlari1 ve konumlari kiiltiirel uzama
yerlestiren siniflama agina yakalanmazlar (Turner, 2018, s. 96).

“Esiksellik”, bireyin veya toplumun gecmis kimliginden bir diger kimlige gecisi esnasindaki
aradalik durumunu belirtir. “Esik”, bir odanin ne icerisi ne disarisidir; kendi basina bir mekan
degildir. iki mekan arasindaki ince cizgidir. Ritiielistik edimlerin ortaya ciktig1 bu “aradalik” es-
nasinda kimligin belirsizligi meydana gelir. Turner’in calismalarinda siklikla kullandig1 “ikisi-
nin ortas1” (betwixt and between), “ne burada ne orada” (neither-here-northere), “ne bu ne 0”
(neither-this-nor-that), “ne biri ne 6teki”, “araf” (limbo), “gecis” (transition) gibi ifadeler belir-
sizlik durumunu temsil eder (Schechner, 2013, s. 66).

Turner, esik durumlarinin hemen hemen her yerde esrarli-dini 6zellikler icermesini ve co-
gunlukla tehlikeli, ugursuz ya da insanlari, nesneleri, olaylar1 veya yakinliklar kirleten bicimde
karsilanmasini sorgulamaktadir (Turner, 2018, s. 111). Her kim belirgin bir bicimde siniflanami-
yorsa, onun Kirli ve tehlikeli ilan edildiginin altini cizer. Bu tespit, semahlarda kadin ve erkegin
birlikte vecd halinin, toplumun tutucu kesimi tarafindan benzer bir sekilde esrarli ve uygunsuz
bulunmasini akla getirir. Bu goriis, bahsi gecen ritiiellerin benzer nedenler dolayisiyla yillarca
baski altinda gerceklesmek zorunda kalmasinin sebepleri arasinda yer alabilecek 6nemli bir tes-
pittir. Victor Turner’in “esiksellik” kavrami, seyirciyi doniisiimden geciren bir deneyim olarak
performatif estetik baglaminda énem tasiyan bir deneyimdir.

2.2. Komiinitas

Ritiieller ayn1 zamanda deneyimlerdir. Ritiiellerde bulunanlar ritiiel siireclerde ortaya c¢ikan
farkli bir “bir olma” hali yasarlar. Bu kolektif deneyim sirasinda ayaklar yerden kesilir, zaman ve
mekan deneyimi farklilasir. Glinliik yasamin, toplumsal sinirlanmisliklarin ve “ben”in 6tesine
gecerler.

“Komdiinitas”, Turner tarafindan ritiiel siirecinin birlikte deneyimlemesi sirasinda katilim-

cilar arasinda kurulan iliskiyi karakterize etmek amaciyla tiiretilmis bir kavramdir. Komiinitas
vurgusu, sinirdaliktaki birey ya da gruplarin gorece biitiin durumlardan siyrilmis, dolayisiyla
homojen bir ortaklikta, hicligin ortakliginda bulusmus olmalarinda yatar (Turner, 2018, s. 97-
98).
Turner “akis” kavramini komiinitas ile iliskilendirir. Akis, eylemde tam adanmisligin yarattigi bu
kutsal duyum halinin ardindan gerceklesir. Bu kavrami miizik deneyimi ile birlikte diisiinmek,
miizigin zamansal yapis1 bakimindan kavrayisimizi derinlestirmekte faydali olacaktir. Akis de-
neyiminde birbirini izleyen hareketlerin i¢sel bir mantikta, farkli biling durumu ile uygulanmasi
s6z konusudur. Turner 1977 yilinda yazdig1 “Variations on a Theme of Liminality” (“Esiksellik
Temasi Uzerine Varyasyonlar”) baslikli makalesinde, 6zellikle sosyal psikoloji alanindaki calis-
malari ile bilinen Mihali Csikszentmihalyi’ye ait olan akis kavramini derinlemesine inceler.

“Akis” kavrami, yaratici deneyimler olan sanat, edebiyat ve dini deneyimlerin yani sira oyun
ve spor aktivitelerinde deneyimlenen bir kavram olarak sosyal psikoloji alaninda yapilan aras-
tirmalarin konusu olmustur. Akis deneyiminin 6ne ¢ikan unsurlari ve 6zellikleri su seklide sira-
lanir:

LY
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¢ Eylem ve farkindaligin birlesme hali; akista dualizm yoktur.

¢ Dikkatin sadece sinirli bir alanda kalmasi; gecmis ve gelecekten bagimsiz olma, anda kal-
ma.

¢ Egodan bagimsizlasma; egodan ve zihinden bagimsiz bu hal komiinitas deneyiminin en
onemli 6zelligi olarak karsimiza cikar. Bu hal, sanatsal performans ve dini ritiiellerde benzer
sekildedir (Makalede “akis” kavraminin bu 6zelliginin spor eylemlerinde de mevcut oldugu dile
getirilir).

e Akis icerisinde eylemlerin ve ¢evrenin kontroliinde olmak; eylem sirasinda olmasa bile son-
rasinda ritiiel ya da performansin gerektirdiklerine uymak kiside pozitif bir kendini algilama
yaratir.

¢ Bir hedefin ve 6diiliin olmamasi.

Bu haliyle Turner icin komiinitas paylasilan bir akistir.”

Ritiiele katilan insanlar cemaat, at6lye katilimcilari esit olarak goriilmiis ve onlara esit davra-
nilmistir. Genellikle ritiielin icindekiler, benzer kiyafetler giyer. Bazen bireyin ismi bile ortadan
kaldirilir. Ritiielin icindeki insanlar birbirlerine sadece “kardes”, “yoldas” veya baska bir ge-
nel isimle hitap eder. Bu sekilde bir esitlik, bir esitlenme hali gerceklesir. Ritiielin gerceklestigi
mekan, katilimcilar i¢in diinyadan soyutlanan bir alandir.

3. Ritiiel ve Miizik

Miizik ve ritiiel arasindaki iliski ilk bakista katki saglayan ya da istege bagli bir bilesen gibi goziik-
se deritiielin dogasini ve gercek etkilerini belirlemede odak noktasidir. Ritiiel, dans ve sarkilarin
bireysel ve sosyal etkileri ritiiel faaliyetlerin dayanagidir. Bir an i¢in bile olsa, sosyal statiiniin
esitlendigi ve sosyal birlik duygusunu, insanlar1 derinden bir araya getiren, insani degerlerin
altini cizen bu durumun, Turner tarafindan “komunitas” olarak adlandirdigini vurgulamistik.
Ek olarak miizigin, komiinitasin spontane niteligine uygun bir ortam oldugunu belirtmesi de bu
acidan anlamlidir (Turner, 1969, s. 164).

Ritiielde miizigin yerini anlamak icin, ritiiel sirasinda bir araya gelen toplulugu ritiieli de-
neyimleyenler ve deneyimin icinde olup ritiielin isleyisinden sorumlu olanlar olarak ikiye ay1-
rabiliriz. Pek cok kiiltiirde miizisyenler ritiiellerin bas aktorleridir ve performans eylemlerinde
bulunurlar. Miizik araciligi ile ritiiel performans sirasinda meydana gelen esiksel anlari kiiltiirel,
estetik ve performatif araclar olarak kullanirlar. Ritiiel siireclerde miizik ve ses, doga ve dogaiis-
tlinlin sinirlarinin gecirgenliginde gerekli ortami olusturmaya yarayan en 6nemli aractir.

Ritiiele ait mekanda ses ve miizik, ritiielin kapali yapisi icerisinde zihni, bedeni ve mekani
asmanin en temel aracidir. Ornegin bir ses ya da bir sessizlik ritiiele gecisi saglar ve boylelikle
baska bir anlama biiriiniir. Bircok dinde miizik farkl 6lciitlerde ritiiellerden ve dinden ayrilmaz
bir aractir. Bu sebeple bircok kiiltiir ve gelenekte bu rolii nedeniyle saygi goriir. Ritiiel bu bag-
lamda miizik eylemine bagimlidir. Miizik eylemleri ritiiel etkinliklere katilim ve istenilen etkinin
olusmasini saglamak ve bunu kolaylastirmak icin énemli bir yoldur (Lussana, 2013, s. 90). Miizik

7 Burada komiinitas kavraminin miizik ile iligkisi {izerine diisiiniirken literatiirdeki yeri ile ilgili bir aciklama yapmak yerinde
olacaktir. Miizik ve komiinitas iliskisi Edith Turner’in Communitas (2012) baslikli kapsamli derlemesi icinde ele alinmasina
ragmen “miizikal komiinitas” gibi bir kavrama rastlanmaz. “Miizikal komiinitas” kavrami akademik literatiirde miizik terapi
alaninda kullanilan bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir (bkz. O’Grady, L. 2011. The Therapeutic Potentials of Creating
and Performing Music with Women in Prison: A qualitative case study [Cezaevindeki Kadinlarla Miizik Yaratma ve fcranin
fyilestirici Potansiyelleri: Nitel Bir Vaka Analizi], Qualitative Inquiries in Music Therapy, 6, pp. 122-152). Biz ise burada komiinitas
kavramini miizik terapi baglami disinda ele aliyor, genel miizikoloji alaninda oldugu {izere sadece komiinitas ve miizik iliskisine
odaklaniyoruz.
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performansi ya da sesin algilanmasi, giiclii duygusal tepkileri harekete gecirme potansiyeline
sahiptir ve sembolik cagrisimlari iletmesi nedeniyle uygun bir ortam saglar.

3.1. Cem Ritiielinde Miizik Deneyimi ve Miizisyenin Yeri

Alevi topluluklar arasindaki inanc birligini ifade eden cem tdreni bastan sona miizikle sekille-
nen ritiiel bir ibadet bicimidir. Bu bakimdan Alevi miiziginin ritiiel ve miizik icras1 baglaminda
kavramsal tanimi Alevi inancin birligine vurgu yapilmasini gerektirir (Ozdemir, 2014, s. 170).
Tasavvuf terimleri s6zliiglinde “cem”, bir araya gelmek, toplamak, biriktirmek gibi manalara gel-
mektedir. Tasavvufi bir terim olarak ise “Gncesiz (kadim) ile sonradan olan (hadis) arasindaki
ayriligin ortadan kalkmasi1” seklinde aciklanir (Cebecioglu, 2005, s. 42). Kadin ve erkek katilim-
cilan ortak duyguda birlesen canlar olarak tanimlanirlar (Cebecioglu, 2005, s. 42). Alevi-Bektasi
inanc esaslarina mensup kisilerin bilmesi ve uygulamasi beklenen asil degerler, cogunlukla “ne-
fes” olarak adlandirilan siirlerden 6grenilmektedir. Bu siirler, miizikle de birlesince ayinlerdeki
ibadetin vecd hélini olustururlar (Sahin, 2015, s. 111). Bu manzumlara nefes adinin verilmesi,
ic bilgisinden ve gerceklerden s6z edip kutsal bir ilhamla s6ylenmesinden kaynaklanir (Artun,
2014, S. 380).

Alevi toplumunun inanc ritiieli olan cem; katilimcilarin bireysel ve kolektif olarak birlikte ha-
reket ettikleri davranislar, sézler ve sembollerin yer aldigi ritiiel siirecidir. Farkliliklar1 ve sosyal
hiyerarsiyi diizenleyen bir topluluk deneyimi olan bu ritiiellerde ses ve hareketin kullanimi belli
bir performansin bir dizgesi icinde gerceklesir. Schechner’in ritiieller, oyunlar ve estetik tiirlerin
ortak ozellikleri ile ilgili siralamasini (1988, s. 28), cem ritiielindeki miizik, miizik nesneleri ve
dansin kullanimina bagh karsiliklari ile ele almak faydali olacaktir. Béylelikle performans aras-
tirmalar1 baglaminda ele alinabilecek 6zellikleri gérebilmek miimkiin olacaktir.

e Ozel bir zaman siralamasi: Cem ritiielinde 6zel bir siralama s6z konusudur. Ornegin, se-
mahlarda agir ve yavas olan bdliimlerin ardindan daha hizli bir béliimiin gelmesi gibi ritiiel bo-
yunca degismeyen bir yapidan sz edebiliriz.

¢ Nesnelere eklenen 0zel deger: Ritiiele ait miizik nesnelerine bakildiginda “Telli Kur’an” diye
adlandirilan sazin kutsal degeri vardir.

¢ Mallar acisindan iiretken olmamak: Semah sirasinda herhangi bir {iretim s6z konusu degil-
dir.

e Kurallar: On iki hizmetin ve semahin belirgin kurallar1.

Turner’in sundugu esiksel asamanin yaratti§1 deneyimler genelde ritiiele katilan kisinin
sosyal statiisiinii ilgilendirir. Bu durum bireyler agisindan diisiiniildiigiinde genc erkeklerin sa-
vascilara doniismesi, hasta birinin saglikli hale gelmesi, bir erkek ve kadinin evlenmesi ile 6r-
neklendirilebilir (Alevi geleneginde evli ciftlerin yoldasligi, ahretlik ve ilgili térenler buna 6rnek
gosterilebilir). Metin And Oyun ve Biigii baslikli calismasinda Alevi ritiiellerinde esigin kendisi-
nin de bir sembol oldugu ile ilgili bilgileri “Esik-Kapi-Gecit” basligiyla aktardigi béliimde net bir
sekilde sunar: “Esik ve kapi, bir durumdan 6tekine, bir diinyadan bir 6tekine gecisi simgeler”
(And, 2003, s. 365).

Fisher’in ritiieller baglaminda sundugu iki mekanizma su sekilde 6zetlenebilir (Fisher, 2016,
S.297):

¢ Ritiiellerde yaratilan ve Turner’in artan bir topluluk duygusu olarak tanimladig1 komiinitas
anlari, bireyleri birbirinden ayiran sinirlar ortadan kaldirirlar.

o Ritiiellerde 6zgiil bir bicimde kullanilan semboller yogun ve degerli anlam tastyicilari ola-
rak ortaya ¢ikarlar ve hem aktorlerin hem de seyircilerin farkli yorumlama alanlar yaratmalarini

saglarlar.
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Bahsi gecen iki mekanizma cem ritiiellerinde miizigin islevinin kavranmasi bakimindan kat-

kis1 esiksellik durumuna bagli komiinitas anlari ile ilgilidir. Turner’in “komiinitas” kavraminin
temeli olan “bir” olma, “birbirinde erime” hali cem ritiiellerinin temel motivasyonu olarak kar-
stmiza cikar. Gorevli “canlar” icralarini gerceklestirir ve bir yandan ritiielin icerisinde bu ortak
duygu durumunun icinde bulunurlar. Ritiiel kolektif olarak yiiriitiiliir. Cemde hicbir sekilde iki-
lik diisiincesine yer verilmez. Kadin/erkek, zengin/fakir yoktur. Inanca gore kadin orada cem
erenlerindendir. Disi eril ayirimi yapilmaz (Turan, 2010, s. 159). Cem bir birlik, bir biitiinliik olma
esasina dayanir (Ince, 2017, s. 69). Ince’ye ait alan calismalarinin yer aldig1 ayni arastirmada
“Zakir” olarak adlandirilan gérevli miizisyenin semah esnasinda gerceklesen bu esitlenme duru-
munu su sekilde dile getirildigini goriiyoruz: “...Cocuk, orta yasli, yasli demeden meydana ¢ikan
herkesin kendi bildigi gibi kimsenin karismadan dénebilmesi istenir” (Ince, 2017, s. 59).
Semah donenlerin, semah esnasinda somut yasamdan ayrilmasi gerekir. Semahin felsefesinde
her insan kii¢iik bir kainattir. Semah ¢iplak ayak dondiliir. Ayak ciplakligi temizlik ve arilig1 tem-
sil eder (Turan, 2010, s. 159). Bu ifadelerden yola cikarak, katilimcilarin kurallar cercevesinde
yliriiyen ritiielin icerisinde semah ve miizikle gelen ve bu aracilik ile gerceklesen anda kalma
deneyiminin en 6nemli deneyimlerden biri oldugunun altin1 ¢cizmeliyiz. Viicut hareketi ve miizi-
gin yarattig1 baglanti, hem icraci hem de izleyici icin yeni bir deneyime yol acar. Viicudu ve ruhu
birbirine bagladig1 kadar izleyici ve semah déneni de birbirine baglayan en biiyiik etken sessellik
yani isitsel mekandir.

Burada beden ve ses iliskisine deginmek gerekir. Sesin bedene niifuz edisi ve ayn1 zamanda
geciciligi, fizyolojik anlamda biiyiik bir etki giicii olusu, semah ritiielini gorsel bir alandan daha
cok isitsel alan olarak diisiinmemizi saglar. “Semah” kelimesinin etimolojik olarak “dinlemek”
anlamina gelmesi de bu acidan bakildiginda dikkat cekicidir. Burada semah sirasinda ritiiel
siireclerin bir 6gesi olan ritim 6nemli bir arac¢ olarak karsimiza cikar. Fischer ritmi nefes alip
vermemizi ve kalbimizin atisini diizenleyen bedensel bir yasa olarak tanimladiktan sonra per-
formansta ritmin katilimcilar tarafindan algilanabilen i¢sel ve dissal bir ilke olarak algilanmasi
gerektigini belirtir (Fisher, 2016, s. 99). Ayni metinde ritmi sadece bedensel olarak -yani bedeni-
mizin kendi ritmi gibi- hissettig§imiz zaman onun etkisinin enerjetik bir ilke olarak yayilabildigi
ifade edilir. Semahta d6nen, izleyen Kkisilerin benzer bir hali deneyimlemelerini ve semah sira-
sinda farkli tempodaki kesitlerin ve hizlanmanin tiim katilimcilar iizerindeki etkilerini bu ilkeler
ile diisiinebiliriz.

Alevi kiiltiirtinde “kutsal dans” yerine “semah donme” tanimlamasinin kullanimi yaygindir:
“Semahin icinde, miiziksel kimi pratikler/bilesenler esliginde ‘dans’ niteliginde bir davranis ser-
gilenir. Aleviler icin bu davranis, dans etme, oynama gibi sekiiler cagrisimlar barindiran sézciik-
lerle tanimlanmak yerine, genel gecer olarak “dénme” s6zciigii ile nitelendirilir” (Ersoy, 2019, s.
52). Bu kiiltiirde “miizik” kelimesinin yerini de farkli ifadeler alir. Ornegin, ince’nin calismasinda
yer verilen réportajda miizisyen ve ses egitmenligi de yapan Cavit Murtezaoglu bunu su sekilde
dile getirir: “Cemde miizik yerine ‘nagme’ demek gerek... cemdeki nagmelerin ister insan sesi ile
ister vurmalilarla, ister enstriimanlarla olsun gorevi insani ezele gotiiriip, ezele yolculuk yapti-
rarak ve an’a getirip sonra andan cikararak gelecege gotiirmesidir... Insan1 zaman yolculuguna
cikartir” (ince, 2017, s. 49). Bu durumda cem ritiielinde bedensel ve sessel eylemlerin giinliik
hayatta kullandigimiz miizik ve dans tanimlarinin 6tesinde bir anlama biiriindiigiinii séylemek
miimkiindiir.
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3.2. Miizisyenin Gorevi

Sufizm ve ezoterik gelenekteki kaynaklara baktigimizda yaratilisin bastaki halinin titresim oldu-
gundan soz edildigini goriiriiz. Ses ve bununla beraber renk bilgisi, yasami ve yaraticilig1 anla-
yabilmek icin 6nemli araclardir (Akcakmak, 2021, s. 69). Dogu ve Islam felsefesinde gdzlemleme
pratikleri ile 6znel bilincin gozlemci objektif duruma gelmesi meselesine deginilir. Nesnenin ob-
jeden ayrilmadan deneyimlenmesi durumu, bir miizigi deneyimlerken onunla “bir olma” duru-
mudur. Ozellikle semabh ritiielinde miizik ses ve hareket, farkli bir deneyimin, trans deneyiminin
yasamasina neden olur. Markussen 1990’1 yillarda 6grencileri ile birlikte katildig1 cem ritiieli
deneyimini diinyevi yasamin disinda, daha énce deneyimlemedikleri bir durum olarak tasvir
eder (Markussen, 2012, s. 52).

Alevi ritiiellerinde miizik ve mistisizm {izerine yapilan calismalarda bu deneyiminin alt1 ¢i-
zilir. Bahsi gecen bu halin meydana gelmesinde en etkili rol miizisyenlere aittir; “Miizik kalpte
vecd denilen bir hal dogurur, vecd de insan viicudunun hareket etmesini, raks edilmesini sagla-
yarak bir his ortaya cikarir” (Kurt, 2018, s. 138). Vecd hali ve birlik, evrenle uyum hali komiinita-
sin yasandig1 anlar olarak Turner’mn metinlerinde de karsimiza ¢ikar (Turner, 1986, ss. 43-44).

Cem ritiielinde miizik icra edenlere “Zakir”® denir. Zakirlik ve Zakirin goérevi cemdeki on iki
hizmetten birisidir. Seslendirdikleri nefes, deyis, diivaz imam vb. gibi miiziksel tiirlerin sézlerini,
Alevi toplulugunun inanc ve kiiltiiriinii aktarmaya yarayan en etkili arac olarak nitelendirmek
miimkiindiir.

Gercgeklesen ritiiellerin odaginda miizik ve miizisyen vardir. Cem hizmetlerinin yiiriitiilmesi
sirasinda en onemli gorevlerden birisi de Zakirin cemdeki hemen her asamada yaptig1 miizik
performanslaridir. Zakir, soyledigi kelamlar, nefesler veya siirler ile kutsal olan cem ritiielinin
metnini anlat1 seklinde sunmaktadir. Alevi inanc sistemi icerisinde 6nemli bir gorev iistlenmis-
lerdir. Ellerindeki sazlari esliginde soyledikleri deyisler, nefesler ile edep erkan ve yol konusun-
da bir gérev ve amaclari vardir. S6zlii anlatim geleneginin bu 6nemli temsilcileri ritiielin baslan-
gicindan sonuna kadar kelamlar, dualar ve semah sirasinda, ritiielin tiim siireclerinde yer alirlar
(Ciblak, 2014, s. 138).

Zakir, esiksellik siireclerinde de etkili bir aktor olarak yer alir. Burada 6zellikle semah es-
nasinda miizikle, sesle birlikte yasanan, bireylerin siniflandirilamadig1 bir gecis siireci, esiksel
bir evre olarak degerlendirilebilecek niteliktedir. Katilimcilar semah doniisiinde yer ve gok ara-
sinda, simdi ve zamanin 6tesinde “bir” olma halindedirler. An’'in deneyimi ile bir yandan da
siniflandirilamayan bir durum icerisindedirler. Esiksel evrenin gérece kimliksiz, var olunmayan,
gecici bir sosyo-kiiltiirel bolge oldugunu hatirlatmak yerinde olacaktir.

Cem ritiieli Turner’in “ritiiel” kurami baglaminda ele alindiginda sembolik bir eylem olarak
degerlendirilebilir. Cem ritiielinde semahin simgesel niteliklerini barindiran su tanim bu ifadeyi
giiclendirmeyi miimkiin kilar: “Alevi-Bektasi inancinda cem sirasinda on iki hizmetten biri olan,
saz ve s0z esliginde kadin ve erkeklerin birlikte yaptig1 gokyiiziinde u¢cmak, evrenin doniisii gibi
donmek, turnalar gibi kanat cirpip u¢cmak, haktan alip halka vermek, paylasmak gibi farkli an-
lamlar tastyan kutsal hareketlerin biitiiniidiir” (Engin, 2010, s. 412).

Ritiiel siireclerde meydana gelen biitiinliik hissi, birlikte, burada ve simdide olmak, deneyimi
anlamli kilan nitelikler arasindadir. Bu siirecin yiiriitiilmesindeki en 6nemli rol, gorevli miizis-
yenin roliidiir. Zakirler icin bu evredeki gérevliler demek miimkiindiir. Ciblak performans teorisi
baglaminda yaptig1 alan calismalari sirasinda Mersin Cemevi’nde zakirler ile yaptig1 goriismeler-
de miizisyenin gorevinin 6nemi Erkan Kazim Ozer tarafindan su sekilde dile getirilmistir:

8 Zakirler Orta Anadolu’da bazi bolgelerde asik, diger bazi bolgelerde giivender veya sazandar olarak da
adlandirilirlar (Kurt, 2018, s. 139)
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“Cemde en 6nemli hizmetlerden birini yiiriiten Zakir cemin disinda diisiiniilemez. Bu hiz-
mete talip olanlar, dncelikle cemlere katilarak gelenegi tanimakta, deyislerin asil anlamini
yasayarak 6grenmekte ve kendisini yetistirdikten sonra da bu géreve talip olmaktadir. Ne-
feslerde anlatilanlarin 6ziinii, anlamini bilmeyen, bunlar1 hissetmeyen bir kisinin Zakirlik
yapmas1 miimkiin degildir.” (Ciblak, 2014, s. 124)

3.3. Ritiiel Sembolii Olarak Kutsal Enstriiman: Saz

Turner’in antropolojisinde simgeler, “g6stergelerden” farkli olarak sezgi ve duygularin yogunlas-
t181 ve coksesli bir alana dahildir. Dolayisiyla ritiielin alt birimi olan simge ya da baska bir deyisle
ayinsel (ritiielistik) simge bircok gosterilenle iliskilenir (Ozbudun, Safak ve Altuntek, 2005, s.
288). Ritiieli bir simgeler dizgesi olarak ele almak miimkiindiir. Rit{ielde yer alan tiim nesneler,
sesler ve hareketlerin simgesel anlamlar Victor Turner’in “simgesel antropoloji” kuraminda per-
formatif bir nitelik kazanir. Mekanda gerceklesen ritiiel anlamini bu nesneler araciligi ile kurar
diyebiliriz. Performans etkinliklerinde genellikle tiim nesneler, etkinlik baglaminda nesnelere
atanan degerden ¢ok daha diisiik bir piyasa degerine sahiptir. Bununla beraber yerine konulmaz
bir manevi degere sahiptirler.

Islam 6ncesi Anadolu Saman geleneginde kopuzun kutsal bir calg1 oldugunu gériiriiz. Sazin
bu kutsallig1 cem ritiiellerinde bu enstriimanin gorevli miizisyenin adeta diger yarisi olarak ta-
nimlanir. Saz sadece cemlerde ve muhabbet erkdaninda calinir ve Aleviler arasinda “Telli Kur’an”
adiyla da anilir; “[b]u sazin islevi sadece cemlerde ve muhabbet erkdninda calinmasi ve Zakirle-
rin deyimi ile Hak nefesi, miirsit kelami, deyis vh. kutsiyeti olan eserlerin icrasinda kullanilma-
stydi. Bundan dolay1 Aleviler arasinda Telli Kur’an adiyla da anilmaya baslandi” (Kurt, 2018, s.
145).

Benzer bir sekilde farkli Kiiltiirlere ait ritiiellerde enstriimanlarin icraci ya da gorevli miizis-
yen ile “bir” olma haline rastlariz. Dogu'nun kadim kiiltiirlere ait metinlerinde miizik yapmanin,
evrenin insani diizeyde tekrar yaratimini andiran dini bir pratik oldugundan bahsedilir. Insan
bedeni ve telli calgilar kiyaslanir. Ornegin Kitada, telli enstriimanlarin beden ile 6zdeslestiril-
mesini Hint kiiltiir{i ve estetigi baglaminda degerlendirirken, insan bedenindeki tiim sinirler ve
kanallar tellerle, beden de telli enstriimanin kendisi ile karsilastirir® (Kitada, 2012, s. 108).

Cem ritiiellerinin merkezinde yer alan saz1 bir ritiiel sembolii olarak ele almak miimkiindiir.
Turner’in ritiielde yer alan sembollerin hangi anlam bicimlerinde var oldugu ile ilgili temel dii-
stincelerinden yola cikarak asagidaki sekilde bir siralama yapabilir ve boylece yorumsal, operas-
yonel ve konumsal anlamlarindan bahsedilebilir:

Deflem’e g6re yorumsal anlam; simge semantik anlama dayanir. Simgenin ritiiel ya da ritiiel
icinde olmayan adi kiiltiirel olarak secilmis fiziksel karakteristikleri, insan eyleminin {ir{inii olan
simgesel bir nesne olarak yorumlanmasidir. Operasyonel anlam ise nesne ile ritiiel esnasinda
yapilan eylem ile iliskilidir. Konumsal anlam simgenin sadece farkl ritiiel performanslara ait
simgeler ile iliskilendiginde anlam kazanmasidir (Deflem, 1991, s. 24).

Bu baglamda ele alindiginda saz bir ritiiel simgesi olarak katilimcilari i¢in ortak bir kutsallik
tasiyan ritiiel nesnesidir. Ritiiel mekani ve disinda kutsal kitaba atifta bulunarak simgesel bir
isimle anilir. Ritiiel sirasinda ritiielin akisini ve isleyisini belirlerken, ritiiel icerisinde yukarida
bahsedilen diger hizmetler ile organik bir iliskide oldugunu rahatlikla séyleyebiliriz.

9 Doguda Hint ve Japon dillerinden Avrupa dillerine kadar cesitli diller {izerine yapilmis arastirmalarda Tiirkcede yer alan “bam
teline dokundu” ifadesini hatirlatan ifadelere de rastlanir. Bu baglamda telli calgilar ve beden benzesmesinin kiiltiirlerarasi bir
olgu oldugu 6ne siiriiliir.
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Sonuc

Bu calismada cem ritiielinde miizigin kullanimina, performans teorisi baglamindaki islevi ve
ritiiel siireclerde yasanan bireysel ve kolektif deneyimlerdeki rolii iizerine odaklanarak bakilmis-
tir. Cem ritiieline ait siireclerde yer ve gok arasinda, simdi ve zamanin 6tesinde “bir olma” hali
olarak ifade edilen deneyimler, esiksel evreye ait gorece kimliksiz bir alan olarak tanimlanabilir-
ler. Katilimcilarin ifadeleriyle giinliik hayattaki rollerden, kimliklerden 6zgiirlesmelerinin yani
sira ritiielin 6nerdigi bir doniisiim siirecinin ve sira dis1 anlarin deneyimlenmesi s6z konusudur.

Geleneksel sanat deneyiminde yasanan sanat ve gerceklik arasindaki karsitlik bu ritiiel sii-
recte baska bir nitelige biiriiniir. Performans teorisinde ritiiellerde meydana gelen bu durum ri-
tiiel siireclerin estetik performanslardan farkini belirler. Ritiiel siireclerde yasanan kalici dene-
yimler ritiiel performansin en belirgin niteligidir. Ozellikle esikselligin, ritiiel siireclerde olusan
bu farkli deneyimlerin gerceklesmesinde énemli bir yeri vardir. Miizigi ve kutsal danslar1 ayni
mekanda dinlemek, izlemek ve icra etmek yolu ile esiksellik gerceklesir. Schechner esiksel ev-
rede meydana gelen iki 6énemli durumdan bahseder; ilki giinliik hayatta biiriiniilen rollerden
cikilmasi, ikincisi yeni kimliklerin ve gii¢ dinamiklerinin kurulmasi, diger anlamu ile bir dénii-
stimiin meydana gelmesidir (2013, s. 66). Cem ritiielinde ritiiel mekaninda gerceklesen sessel ve
bedensel eylemlerin ritiiel siirecteki benzer deneyimlerin olusumunda 6nemli bir rolii vardir.

Performans arastirmalarinda katilimcilarin ortak deneyimi bir iletisim bigimi olarak karsimi-
za cikar. Schechner bu tip bir deneyimin olustugu 6zel anlarin meydana gelmesinde miizik ve
beden iliskisinin altin1 cizer (Schechner, 1988, s. 253). Ses ve beden iliskisinin ritiiel siireclerde
kolektif deneyimin olusmasinda 6nemli bir yeri vardir.

Cem ritiieli siireclerinde miizigin gittikce artan bir topluluk duygusu olarak tanimlanan ko-
miinitas anlarin1 yaratmakta en etkili ara¢ oldugunu goriiriiz. Ornek olarak semahta deneyim-
lenen bu anlarin meydana gelmesi akista gerceklesen miizik eylemi ile dogrudan baglantilidir.
Ritiiel siirecte “ben”in 6tesine gecme hali olarak tanimlanan durumun tezahiiriinde miizik, ritii-
elin kapali yapist icerisinde zihni, bedeni ve mekani asmak icin kullanilir. Cem ritiielinde gorevli
miizisyenler olarak tanimlanabilecek Zakirler ritiielin yiiriitiilmesinde 6nemli bir etkiye sahiptir-
ler. Ritiiele ait metinler, ifade bicimleri ve dilin 6tesinde farkli bir iletisim alaninin olusmasinda
etkilidirler. Zamanin 6tesinde ve katilimcilar tarafindan “bir olma” hali olarak tanimlanan anin
deneyiminde en 6nemli rol gérevli miizisyenin roliidiir. Komiinitas ve esikselligin kesistigi nok-
tanin ritiieli olusturdugu bilgisinden yola cikarak saz, ritiielin gerceklestigi esitlenme aninda
(yine kuram icerisinde “akis” kavramina dayanarak) gecmis ve gelecekten bagimsizlasmak icin
bir ses ortami kurar.

Ritiiel mekani, performanscilar, miizik eylemi ve izleyenler arasindaki dinamikler cem ri-
tlielinde miizigin performatif niteligini sorgulamamiza neden olur. Ritiielde yer alan nesnele-
rin ve seslerin simgesel anlamlarinin performatif bir nitelik kazandigindan yola ¢ikarak, sazin
mekanda gerceklesen ritiiel anlam1 kurmak icin araci oldugunu séyleyebiliriz. Miizik ve ritiiel
arasindaki iliski ilk bakista ritiieli destekleyen ya da istege bagl bir bilesen gibi goziikse de ritii-
elin dogasini ve gercek etkilerini belirlemede odak noktasidir. Ritiiel siireclerdeki yerini kurama
ait temel kavramlar ile ele aldigimizda saz, paylasilan bir akis olarak nitelendirilen komiinitas
durumunun en dnemli aracidir.

Herhangi bir performansin islevinin ne oldugu konusu performans arastirmalarinin 6nemli
sorularindan biridir. Schechner performansin islevini yedi madde ile 6zetler:

LY



750 | Hale Birgul Akgakmak, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2021; 2 (24): 739-751

¢ Eglendirmek,

¢ Giizel olan1 yaratmak,

¢ Kimlik degisimi ya da kimligin belirginlestirilmesi,

e Toplulugun olusumuna ve biiyiimesine tesvik etmek,

e fyilestirmek,

¢ Ogretmek ya da inandirmak,

¢ Kutsal olanla ya da seytani olanla ugrasmak.

Schechner’in, ritiiel performansin -6ncelik siralamasi gozetmeksizin- miimkiin olan en yiik-
sek sayida isleve sahip olma egiliminde olmasi gerektigi 6nermesini (Schechner, 2013, s. 46) cem
ritiieli performanslarinin esiksellik ve komiinitas baglami cercevesinde degerlendirdigimizde;
performansin, esiksellik baglaminda kimlik degisimi, gorevli miizisyenin miizik ile iliskisi bag-
laminda 6gretmek ve inandirmak, kutsal olanla kurulan iligki ve komiinitas baglaminda ise top-
lulugun yasadigi ortak deneyimin olusumuna katkisi gibi islevleri yerine getirdigi gériilmektedir.
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