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Costa-Gavras’in Le Couperet ve Erdem Tepegoz'un Zerre Filmlerinde
Hiperrasyonalizm ve issizlik iliskisi Uzerinden Zihniyet Dinyalan Karsilashrmasi

Emre DOGAN"

Oz

Giris ve Calismanin Amaci: Bu ¢calismanin amaci, Fransiz disundr Jean Baudrillard’in ortaya attigi
simUlasyon kuraminin en énemli kavramlarindan biri olan ‘hiperrasyonalizm’i iki sinema filmi Uzerinden
inceleyerek bu kavramin issizlik sorunu Uzerinden iki farklh zihniyet dinyasinda yansimalarini
degerlendirimektir. Baudrillard’'in énemle Ustinde durdudu nokta, bati dUnyasinin similasyon evreni
icerisinde yasamasina karsin tarihsel sire¢ farkliigi nedeniyle simdlasyon evrenine ickin olmayan
modernlesmemis toplumlarin hala var oldugudur. Bu baglamda 2005 yili yapimli Costa Gavras filmi Le
Couperet ve 2012 yil yapiml Erdem Tepegdz filmi Zerre bu incelemenin ana &zneleri konumundadirlar.

Kavramsal/Kuramsal Cergceve: Bu calismanin kuramsal cercevesi, Jean Baudrillard'in simUlasyon
kurami ve kuramin en énemli kavramlarindan ‘hiperrasyonalizm’dir. 20. yUzyilda insani bilimler alaninda
ortaya atilan en efkili kuramlardan olan ‘simdlasyon kurami’, bu calismada sinema ve sosyoloji iliskisi
baglaminda degerlendirilecek, drneklem filmlerdeki issizlik temisilleri tarihsel strec ve zihniyet dinyalar
farkliigr temelinde tarfisilacaktir.

Yoéntem: Calismanin nitel bir calisma olmasi ve interdisipliner bir yaklasima sahip olmasi betimleyici
(desktriptif) yénteme isaret etmektedir. Bu sayede sert metodolojik kisittamalar ve sinirlandirmalardan
anndiriimis bir dUzlem insa edilecek, filozofik anlam ciktilari es gecilmeyecektir.

Bulgular: Calismada elde edilen bulgular, Fransa ve Tirkiye'nin icinde bulundugu tarihsel sirec
farkiihginin ve buna bagl zihniyet dinyalarinin hiperrasyonal aklin devreye girmesi ve dolasima ge¢gmesi
konusunda baskalik yarattigi ve issizlik sorununa bakisin degiskenlik gdsterdigidir.

Sonug: Sonuc olarak Le Couperet'de issiz kalan Bruno’'nun hiperrasyonal, absirt ve amoral
¢cOzUmlere basvurdugu gorilirken Zerre filminde issiz olan ve Bruno'yla kiyaslanamayacak derece zor
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hayat sartlar altinda yasamini sGrdUren Zeynep'in herhangi bir hiperrasyonal ve hatta irasyonel eylemde
bulunmadigi gérilmektedir. Buna ek olarak filmin sonunda Zeynep hayat sartlarina teslim olsa da yaptgi
bu eylem sadece kendine zarar verebilecek bir eylemdir. iki film arasinda ortaya konulan bu karsitlik,
Fransiz ve TUrk toplumunun icinde bulundugu tarihsel sGrec farkiiiginin simidlasyon kuraminin ifade ettigi
hiperrasyonallik baglaminda eftkisiyle iliskilidir.

Anabhtar Kelimeler: Similasyon kurami, Sinema, Hiperrasyonalizm, Issizlik, Tarihsel sirec farkliligi.

A Comparison of Mentality Worlds Through the Relationship between Hyperrationalism and
Unemployment in Costa-Gavras's Le Couperet and Erdem Tepegdz's Zerre

Abstract

Purpose of the study: The aim of this study is fo examine hyperrationalism, from the simulation theory
put forward by Jean Baudrillard, through two movies, and to evaluate the reflections of this concept in
two different mentality worlds over the unemployment problem. The point that Baudrillard emphasizes is
that although the western world lives in the simulation universe, there are still non-modernized societies
that are not immanent to the simulation universe due to the historical process difference. In this context,
Costa Gavras’ Le Couperet and Erdem Tepegdz's Zerre are the subjects of this sfudy.

Literature Background: The theoretical framework of this study is Jean Baudrillard's simulation theory
and a concept of the theory, 'hyperrationalism'. In this study, 'simulation theory' will be evaluated in the
context of the relationship between cinema and sociology, and unemployment representations in
sample films will be discussed on the basis of historical process and difference in mentality worlds.

Method: The fact that the study is a qualitative study and has an interdisciplinary approach points
to the descriptive method. In this way, a plane that is free from harsh methodological constraints and
limitations will be built, and philosophical meaning outputs will not be overlooked.

Findings: The findings obtained in the study are that the historical process difference between
France and Turkey and the related mentality worlds create a difference in the hyperrational mind's
activation and circulation, and the perspective on the unemployment problem varies.

Conclusion: As a result, it is seen that Bruno, in Le Couperet, resorts to hyperrational, absurd and
amoral solutions, while in the movie Zerre it is seen that Zeynep, lives under difficult life conditions, does
not engage in any hyperrational or even irrational action. This contrast between the two films is related
fo the effect of the historical process difference between the French and Turkish society in the context of
thyperrationalism.

Keywords: Simulation theory, Cinema, Hyperrationalism, Unemployment, Historical process
difference.
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Girig

ikinci DUnya Savasi’ndan sonra Bati’nin icine girdidi yeni dénem, bugine kadar insanlik
tarihinin hic karslasmadigr derecede belirsiz, kaotik, dUsUnsel ve iliskisel olarak sentagmatik ve
yapibozumcu bir dénemdir. Postmodern dénem ismi verilen bu dénem, gindelik hayattan
kGltGrel alana geleneksel dUsinceye ve moderniteye ait unsurlann dénusime ugradigi, kendini
once ‘postmodernizm’ olarak mimaride gésterip cok gecmeden diger alanlan (diger sanat
dallarn, politika ve bilim gibi) etkisi altina alan ve birbirinden oldukca farkl tanim ve kavramlar
icinde barnndirabilen bir dénemdir. ik olarak sanat elestirmenleri tarafindan sanat dallarndaki
bicimsel ve iceriksel donUsimU ifade etmek amaciyla kullanilan postmodernizm kavrami daha
sonra guncel ve politik bir anlam kazanarak postmoderniteye evriimis! ve moderniteye yorum
olarak getirdigi belirsizlikleri veya genel olarak belirsiz olan her seyi tanimlamak icin kullanilmaya
baslanmigstir.

“Modernlik, kendi belirsizligini, gecici bir sikinti olarak reddedebiliyordu. Her
belirsizlik, bunun tedavisini iceren bir receteyle tamamlaniyordu. Bunlar sadece
baska baska sorunlardi, her biri de ¢c6zUmleriyle tanimlaniyordu. (...) Belirsizlikten
kesinlige, mUphemlikten saydamiiga gecis, sadece bir vakit meselesi, kararllik,
kaynak ve bilgi meselesi olarak gérulUyordu. Halbuki, belirsizligin k&kUnun asla
kazinamayacagdl yénindeki postmodern bilincle yasamak ise tamamen farkl bir
meseledir. Burada, olumsalliktan kagis, kacmak istenen durumun kendisi kadar
olumsaldir. iste bu bilincin getirdigi rahatsizlik, tipik postmodern hosnutsuzliuklarn
kaynagidir” (Bauman, 2003, 5.303).

! Bu noktada kavramsal olarak strekli karistinlan modernite-modernizm ve postmodernizm-
postmodernite aynminin altini cizmek faydal olacaktir. RGnesans, Reform ve Cografi Kesifler sonrasinda
Bati Avrupa’'da ortaya cikan ve Aydinlanma ile dusUnsel eksenini, Vestfalya Anlasmasi ve Fransiz Devrimi
ile siyasi eksenini ve Sanayi Devrimi ile ekonomik eksenini bulan modernite; akil, ulus-devlet, kapitalizm
vb. kavramlari ileri siren yeni bir yasama anlayisi ve algilayisidir. Modernizm ise 19. yUzyllda moderniteye
sanatsal ve dUsunsel tepki olarak ortaya cikmasina karsin pek cok noktada moderniteden ayrilamayan
ve ilk olarak Fransa’da &zellikle de resim sanatinda kendini gésteren bir sanat ve fikir akimidir.
Modernizme tepki olarak ortaya cikan ve kendini ik kez mimaride gdsteren postmodernizm, iyiden iyiye
soyut ve deneysel bir hale gelen modernist sanafin cogulcu bir mantikla yapibozuma ugratilarak
gUncellenmesi ve cesitli ydntemlerle yeniden Uretilmesini dngdrmektedir. ikinci DUnya Savasi’ndan sonra
Dunya’'ninicine girdigi yeni surec olarak nitelendirilen postmodernite ise postmodernizmin siyasi,
toplumsal, ekonomik ve dusUnsel anlamda acilimlanmasi ve kiresellesme ile beraber toplumlararasi
paradigmaya yén vermesi olarak yorumlanabilir (Dogan, 2021: 18-19).

-38 -



Emre Dogan, “Costa-Gavras'in Le Couperet ve Erdem Tepegdz' Un Zerre Filmlerinde Hiperrasyonalizm ve issizlik iliskisi
Uzerinden Zihniyet DUnyalar Karsilastirmasi”, ART/icle: Sanat ve Tasanm Dergisi, 2 (1), Haziran 2022, ss. 36-55.

Pek cok dUsUnce insani ve sanatci tarafindan ele alinan, degerlendirilen ve tanimlanan
postmodernite, yukandaki paragrafta da belirtildigi gibi birbirinden oldukca farkli tanimlar
birbirlerine  yakin  gerceklik derecesinde icinde barndrabilen ve modernitenin
tfanimlanmasinda yasanan mutabakatin aksine pek ¢ok farkli goérisin dile getiriimesine neden
olan bir periyottur. Jean-Francois Lyotard’a gére postmodernite; “Ust anlatilara inanmamadir
ve bir durgunlasma dénemidir” (1997, s.155). JUrgen Habermas, postmoderniteyi yeni-
muhafazakarlik olarak adlandinr ve ona gére "modernlik, heniz tamamlanmis degildir” (1994,
s.42). Fredric Jameson'in postmodernite tanimlamasi ise marksist bir bakis acisiyla
temellendiriimistir. Jameson'a gére postmodernite, kapitalizmin gelisimindeki asamalardan
biridir. O'na goére “butun bir kUresel, ama Amerikan karakterli postmodern kltOrG, tUm dinyada
bUtun bir yeni Amerikan askeri ve ekonomik tahakkim dalgasinin icsel ve Ustyapisal
disavurumu” dur (2011, s.60). Son bir érnek olarak aktarilabilecek David Harvey'e goére ise
postmodernite; gecicilik, parcalanma ve kaos gibi modernitenin karsisimda durdugu bir¢ok
kavrami benimseyen yeni bir dUsunce tarzidir ve “Baudelaire'in modernite anlayisinin yarisini
olusturan gelip gecicilik, parcalanma, sureksizlik ve kargasayi bitinUyle benimser” (2010, s.60).

Bu calismada film analizi yapilirken kullanilacak kavram olan *hiperrasyonalizm’ bir baska
‘postmodern ddnem’ dUsUnur0 (ama postmodern dUstnUr/postmodernist degil) Jean
Baudrillard'in simUlasyon kuramini aciklarken sikca kullandigi bir kavramdir. Bircok cagdasinin
postmodernite Uzerinden degerlendirdigi bu dénemin kUltUrel, politik, ekonomik ve sanatsal
ozelliklerini metinlerinde kritize eden Baudrillard, postmodernite tanimini kabul etmemekte ve
bu tanimin isaret ettigi dénemi simUGlasyon kuramiyla aciklamaya calismaktadir. Baudrillard’in
postmoderniteye bakis acisini daha belirgin bir sekilde kavrayabilmek icin Mike Gane ve
Monigue Arnaud’un gerceklestirdigi bir sdyleside bu konuda sorduklar soruya kendisinin cevap
olarak sarf ettigi su s6zleri aktarmak yerinde olacaktir: “Bu kavrama benim kadar uzak biri
olamaz. Post-modernizm bir deyimdir, insanlarin kullandidi hicbir sey ifade etmeyen bir deyim.
Hatta o bir kavram bile dedildir, hicbir sey degildir” (Baudrillard, 2013, s.11).

Yukandaki alintidan da anlasilabilecegdi gibi postmodernite kavrami ile arasina mesafe
koyan Baudrillard, bu kavramin ici bos bir deyim oldugunu ileri sirmektedir. Bundan dolayi, bu
calismada c¢coézimlemesi yapilacak filmler Baudrillard'in simUlasyon kurami baglaminda
degerlendirilecek, postmodernite ve/veya postmodernizm dahil olmak Uzere simUlasyon
kuraminin dolayl veya dogrudan iliskili oldugu herhangi bir kurama deginilmeyecektir.

Bu calismanin temel amaci, ¢calismada kuramsal altyapr ve kavramsal sinirliik olarak
belirlenen simUlasyon kuraminin en mUhim kavramlarndan olan hiperrasyonalizmi issizlik konulu
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iki film Uzerinde incelemek ve kuramin ‘gerek sart’ olarak sundugu ‘tarihsel stre¢ farkliigi’'nin
toplumsal zihniyet diUnyalanna yansimalarnni degerlendirmektir. Bu anlamda, ik olarak
simUlasyon kuraminin genel yapisindan bahsedilecek ve calismanin kuramsal altyapisi
aktarilacaktir. Daha sonrasinda bu kuramsal altyapida bir kavram olarak hiperrasyonalizmm dne
cikarlacak ve ornekler Uzerinden incelenecektir. Calismanin tartisma ve bulgular kisminda ise
orneklem olarak secilen issizik temal filmlerde bu kuramsal ve kavramsal altyapl
degerlendirilecek ve somut ciktilar elde edilmeye calislacaktir.

Kavramsal Cerceve
Similasyon Kurami, Similakrlar ve Tarihsel Sireg Farklihgi

Jean Baudrillard’in simUlasyon kuramina goére 1950'lerde ve 1960'larda bati dUnyasi
gercekligini yitirmis ve tarihin yeni bir periyodu olarak ‘simUlasyon evreni'ne girmistir.
Modernitenin temelini olusturan aklin merkezinde oldugu rasyonellesme tUketim mantigi icinde
erimis, kendi kendine tur bindirmis ve modern topluma ait unsurlar ilkel dizeni cagnstirmaya ve
anistirmaya baslamistir. Bati dUnyasi artik gercekligini (ve dolayisiyla illizyonlarini) yitirmistir ve bu
yUzden simulasyon evreninde iktidar, siyaset, tarih, sanat vb. kavramlarn kisacasi sistemin
isleyisini ‘gercek’ kilan ‘seyler'in gercek varligindan bahsedilemez.

“Baudrillard ne merkez sag ne de merkez sola karsidir o sisteme karsidir
dolayisiyla hem merkez sagd hem de merkez sola karsidir. CunkU gerceklik ilkesini,
gercekligini yitirmis bir evrende politika, ekonomi ve kUltUrel yasantinin da birer
yasantfi simUlakrina doénUsmeleri kacinlmaz hale gelmektedir. Bu noktada
gercekligini yitirmis bir evren hakkinda gercek kavramlara dayanan gercek bir
kuram CUretfilemeyecegdini iddia eden dusGnUr icinde yasamakta oldugunu
sOyledigi  simUGlasyon  evreni konusunda ancak patafizikz  yorumlar
Uretilebilecegini séyler” (Adanir, 2010, s.54).

Gercekligini kaybeden batill toplumlar ‘gercege ihanet edip’ gercek kavramlarin,
oluslann kisaca varliklarn yerine hiperrasyonal (hiperakilci) bir aklin GrinU olan hipergercekci

2 lhab Hassan'in (2019, 5.319) moderniteden postmoderniteye kavramlarin degisimi listesinde de
metafizigin karsisinda kendine yer bulan patafizik, ferim anlami olarak “fizik veya mantigin alisildik
yasalarina genellikle aykin olan bir takim hayali ¢ézimler Greten bir bilim” seklinde fanimlanmaktadir
(Arda, 2003, s.484). Jean Baudrillard ise patafizigi; “simUlakrlara ait dussel bir biim” olarak gérmektedir
(2013, 5.209).
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simUlakrlar yerlestirmistir. SimUlakrlar yerini aldigi gercege tipatip benzemektedirler lakin gercedi
gercek yapan anlamdan yoksun olup anlam surecine kisa devre yaptirmaktadiriar. SimUlakrlar
taklit, sOret ya da parodi dedil asl yerine gdstergeleri konulmus bir gercek programlamasidirlar.
Bu gercek bicimi, “gercegin tUm gdstergelerine sahip olmasina karsin gercegin tUm
asamalarina kisa devre yaptiran bir yapiya” sahiptir. Bu noktada Baudrillard, gercegdin bir daha
asla geri ddénmeyecedi kehanetinde bulunur. Bu hipergerceklik evreninde 8l0m dahi imkansiz
hale getiriimis, “&l0r 6lmez diriime sistemine” tamamiyla teslim olunmustur (Baudrillard, 2013,
s.15).

SimuUlakrlan tanimlarken simile etmenin taklit etmek (mis gibi yapmak) olmadiginin altini
cizen Baudrillard, hiperrasyonal manti@in bir OrGnU olan simUlakrlarla gercegin ayirdinin
neredeyse imkansiz bir halde oldugunu ifade etmektedir. Artik bati dUnyasinda tUm kavram ve
olgular noétralize edilmis ve anlamlarindan yoksun hale getirilmistir. Bu noktada neyin gercek
neyin simUlakr oldugunu tespit etmek olanaksizdrr. Zira toplumsal ve bireysel olarak gercege
veya hakikate &zgU perspektifle bir iliski kalmamistir. SimUle edenin ve edilenin maskesini
indirmek artik imkansizdir ve bu noktada pek ¢ok alanin/alan uzmaninin eli kolu baglanmustir
(Baudrillard, 2013, 5.13-15).

SimUlasyon kuramini detaylariile birlikte acikladigi SimUlakriar ve SimUlasyon isimli eserinde
simuUlasyon evreninine dair Disneyland’'den3 Watergate Skandali'na4, Beaubourg (Pompidou)
KUItUr Merkezi'ndens hipermarketlereé cesitli drnekler veren Baudrillard, gercedin seri Uretim
yoluyla yok edilisini ve batl dinyasinin bunu gizleme cabalanni gbézler énine sermeye
calismaktadir. Bu anlamda Baudrillard’dan aktanlacak su pasaj dustnurin bu konuya yonelttigi
bakisin anlasiimasi konusunda énem tasimaktadir:

“Goruldigu gibi her yerde tuhaf denilebilecek bir sekilde orijinaline benzeyen bir
evrende yasiyoruz. Seyler haril harl kendi ikizlerini Gretmeye calisiyorlar. Ancak

3 SimUlakrlar ve Simdlasyon isimli eserde aktarilan simUlakr drneklerinden biri olan Disneyland,
Baudrillard’a gére Amerika’'nin gercek bir Ulke olmadigini gizlemek amaciyla Uretilmis simGlakr
dUzenlerinin i¢ ice gectigi kusursuz bir modeldir (2013, 5.28-29).

4Yine ayni eserinde Watergate Skandali’ndan bahseden Baudrillard’a (2013, 5.32-33) gbre Watergate
bir skandal degdildir cGnkU herkes onun bir skandal olmadigini gizlemeye ¢alismaktadir.

5 Eserinde Beaubourg KUltUr Merkezi'nin “kitlesel simUlasyon oyunlarindan olusan bir anita benzedigini”
ifade eden Baudrillard’a (2013, 5.97) gbére Beaubourg “parcalanmis, bUkUlUp kesilerek, preslenerek en
yalin ve kUcUk elemanlarina indirgenmis bir kUItGr” sunmaktadir.

¢ Hipermarketlerin nedenselligi, konumu ve mimarisi ile ilgili c6zOmlemelerde bulunan Baudrillard’a (2013,
s.112-117) gore hipermarketler icinde ¢esitli simUlakrlarn bulundugu, yeni bir toplumsallasma bigimi
Ureten ve sadece Urinun dedil runin anlaminin ve mesajinin da safildigr yeni mekanlardir.
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geleneklerin iddia eftigi gibi bu seylerin yakinda ortadan kalkmasi séz konusu
degildir, zira artik élme hakki da ellerinden alinan seylerin yasama hakki da
ellerinden alinmistir. Tipki ‘funeral homes'un (cenaze isleriyle ilgilenen sirketler)
Oluye gdmuillmeden ©&nce makyagjla o insanin yasarken sahip oldugu
gorunimunden daha dogal ve mutebessim bir géorunim kazandirmalarn gibi”
(Baudrillard, 2013, 5.28).

Gercegin Baudrillard'in deyimiyle kusursuz bir cinayete kurban gitmesi? Baudrillard’s
cagdaslanndan ayran en 6nemli unsurlardan biridir. Zira Baudrillard'in - aksine diger
postmodernist dUsunurler veya postmodern ddnem dusUnUrleri geleneksel ve modern
dUsUnceye ait kavramsal gerceklerin olumlu ve olumsuz anlomda dénUsume ugradigini iddia
ederken Baudrillard, dénUsime ugradidi belirtilen bu yeni gerceklerin varligini sorgulamaktadir.
Bu noktada Baudrillard, bu yeni dénemde doénUsim yasayan ‘gercegin ve gercekligin'’
dUssellikten yoksun olmasi nedeniyle gercek olmadigini, sonsuz sayida yeniden Uretilen bir
‘seyler bUtUnU’ oldugunu ifade eder (Baudrillard, 2013, s.14-15).

20. yUzyilin ikinci yansindan ifibaren icinde bulunulan disunsel ve eylemsel kaosu ve bu
kaosun donustirdGgu/yarattigi insan tipolojisini &zgun ve ironik bir sekilde aciklayan Baudrillard,
caga hakim olan yogun anlamsizlik duygusu nedeniyle davranissal olarak savrulmalar yasayan
‘veni' insani calismalarnin merkezine tasimistir. Bu anlamda Baudrillard’in yarattigr kafa karisikigi
¢cagin bir gerekliligi ve normalidir denilebilir. "GUnUmUzde, yasadigi zamanin dusuncesini
anlamak isteyen birinin felsefi cabasi, akil karnstinci bir endise ile yeniden canlanan cosku
arasindaki salinmin disina ¢cikamaz” (Toscano, 2014, s.11).

Baudrillard'in kuraminda dikkat edilmesi gereken en énemli noktalardan biri de (ki bu
calismanin da temellerinden biridir) kuramin yalnizca batill toplumlar icin gecerli oldugudur.
Baudrillard’a gdre modernize olamamis veya modernite sUrecini heniUz tamamlamamis
toplumlar (6rnegdin; TUrkiye toplumu ve periferi Ulkelerinin toplumlari) simUlasyon evrenine dahil
degildirler. Gercegdin yitimi yalnizca zamaninda rasyonel bir zihniyetle moderniteyi yaratan ve

7 Bu ifade Jean Baudrillard'in Kusursuz Cinayet isimli eserinde sikgca kullaniimaktadir. Gercegin
kopyalanmasi yoluyla kusursuz bir cinayete kurban edildigini belirten Baudrillard’in -bu eser &ézelinde-
kurguladigi metaforu tam olarak kavrayabilmek adina su cumleleri aktarmak yeterli olacaktir: “Kusursuz
cinayet, tUm verilerin gincellesmesiyle, tUm eylemlerimizin, tOm olaylarn katiksiz bilgye dénusmesiyle
dUnyanin kosulsuz bir gerceklesimidir - kisaca: Gercekligin kopyalanmasi ve gercekligin klonlanarak yok
edilmesi yoluyla dunyanin hizlandirimigs ¢6zGlmesi, nihai c6zimodur” (2012, s.40).
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daha sonrasinda hiperrasyonal zihniyetfin tahakkimu altina girerek insa ettigi bu yapinin icten
ice cUrUmesine sebebiyet veren/seyirci kalan batill toplumlar icin gecerlidir.

“Onun duUsuncelerinden cikarmis oldugum bir ik sonug, her seyden 6nce,
Avrupa ve Amerika toplumlariyla ayni evrensel konjonkturde yer almakla birlikte
ayni toplumsal ve tarihsel stGrec¢ icinde yasamiyor olusumuzdur. Bu toplumlarin
TUrkiye gibi toplumlardan daha avantajli ve dezavantajli oldugu alanlar vardir.
Ornedin maddi ve teknolojik alanda daha ‘ileride’ gérinirlerken, manevi,
kUltUrel ve dusUnsel acidan digerlerinden cok 6nde degildirler. Oysa dusGnce ve
davranis arasindaki uyum toplumlarin gelismesinde cok énemli bir yere sahiptir”
(Adanir, 2008, 5.58).

Tarihsel surec farkliiginin yarattig bu baskalik, uzun yillar boyunca modernlesememis
toplumlar icin gercek bir dezavantaj olarak gorilimustur. Fakat Baudrillard, modernlesememis
toplumlar icin bu noktada bir avantaj potansiyelinden bahsetmektedir. Tam olarak
kapitalistlesememis ve dolayisiyla tUketim kUItUrGne ickin olmayan toplumlarda hala
‘gercek’ten so6z edilebilecegini sdyleyen Baudrillard, bu toplumlann batil toplumlann ayak
izlerini takip etmemesi gerektigini ifade ederken dogdru bir sekilde modernlesmenin dnemine
vurgu yapmaktadir.

Tum bunlann yaninda Baudrillard da tipki cagdaslan postmodernist dGsUnUrler gibi
simUlasyon kuramini ve kuramin etki alanini aciklarken ve kurama dair bazi érnekler ve kanitlar
sunarken kesin bir dil kullaonmaktan kacinmistir. Zira icinde bulunulan dénem geleneksel
déneme ve rasyonadliteye dair baz unsurlarn halen daha icerirken geleneksel dénemde ve
modern donemde de simUlakrlara rastlamak mUmkinduor. “Gergeklik evreninde simUlakrlarin
bulunmasi ne kadar dogalsa, simUlasyon evreninde gerceklik parcalarnyla karslasmak da o
kadar dogaldir” (Adanir, 2008, s.35). Bu durum kuramsal calismalarnn gelisimine ve
orneklendirme surecine ket vururken, film elestirisi islemini de daha muphem bir duzlemde
gerceklestirme zorunlulugunu dogurmaktadir.
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SimuUlasyon Kuraminda Hiperrasyonalizm

ifade edilen kuramsal arka plan Jean Baudrillard’in ‘kuramsal terér’s olarak nitelendirdigi
‘radikal’ gbrUslerinin femelini  olusturmaktadir. 20. yUzyilin ikinci yansinda ortaya c¢ikan
postmodernite temelli aciklamalarnn gdlgesinden siyrilan simUlasyon kurami, bUyUk bir tersine
cevirme islemi gerceklestirerek ‘modernlesememis toplumlann giptayla bakhigi modern
toplumlara’ sert bir elestiri getirmistir. Bu elestiri, cogunlugunu Baudrillard’in ‘icat ettigi’ baz
kavramlarla gerceklestirilirken simUlasyon kuramina &zel ve ilk kez karsilasildiginda anlasiimasi
oldukca guc olan bir kavramlar dagarcigi ortaya ¢cikmistir.

Jean Baudrillard'in kuraminda oldukca dnemli bir yeri isgal eden hiperrasyonalizm
kavrami da bu kavramlar dagarciginin en énemli parcalarindan biridir. SimUlasyon evreninde
rasyonalizmin yerini dolduran rasyonalizm simUlakrn olarak dusUnUlebilecek hiperrasyonalizm
simUlasyon evreninin mantiksal izledigidir. Modernitenin Uzerine kurulu oldugu rasyonalizm
simUlasyon evreninde yerini hiperrasyonalizme birakmistir. Gercekci ve akilcr olmayan bu yeni
dUsunce sekli; sUreklilikten uzak, ani kurtarmaya yénelik ve sahte bir doyum ve mutluluktan
baska bir seyi hedeflemeyen bir disinme bigiminin Uronddur (Adanir, 2008, s.79).

Hiperrasyonalizmin tam olarak kavranabilmesi icin rasyonalizm ve irrasyonalizmle
arasindaki farklarn ortaya konulmasi yoluna gidilebilir. Diger iki kavrama gore tUketim kUltord ve
aliskanliklan ile daha iyi aciklanabilir bir kavram olan hiperrasyonalizm, simUlasyon evreninde
bati rasyonalizminin yerini almistir. Rasyonel bir mantikla kurulan bati dinyasinin moderniteye ve
akilciiga tur bindirerek akilcr gérinime sahip bUyUk bir cukurun icinde dismesi, dolasima giren
hiperrasyonal aklin bir sonucudur. SimuUlasyon kuraminda bu durum, tUketim ideolojisinin
beklenmedik bir getirisi olarak degerlendiriimektedir. “Kapitalizm boyle bir tUketim asamasini
hicbir sekilde dngérmemistir. Akilci bir sanayilesmis kapitalizzm déneminden sonra her nedense
hiperakilci bir neoliberalizme gecilmistir” (Adanir, 2010, 5.52).

Hiperrasyonal akll kavrayabiimek adina tuketim ve sinema baglaminda verilebilecek en
iyi érneklerden biri Marco Ferreri'nin 1973 yili yapiml La grande bouffe (BUyUk Tikinma) isimli
filminin ana hikayesidir. Bir pilot, bir sef ascl, bir televizyon yapimcisi ve bir hakimin olusturdugu
Ust dUzey mesleklere sahip orta yasl bir arkadas grubunun kendilerini kapattiklan villada yemek
yiyerek infihar etme girisimlerini konu alan La grande bouffe, meslekleri ve yasam tarzlar
acisindan rasyonel bir zinniyete sahip olduklar dusinulen bu doért arkadasin icinde bulunduklarn
hiperrasyonal zihniyet ve anlayisi gdzler énine sermektedir. Film, bu anlamda Baudrillard’in

8 Kuramsal dUzeyde bir terdrist ve nihilist oldugunu ifade eden Baudrillard’a (2013, 5.220) gore “sistemi
basarisiziga ugratan tek sey terdrizmdir ve bugUn basvurabilecegdimiz tek silah hakikat degil, kuramsal
siddettir.”
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altint dnemle cizdigi rasyonalizmin hiperrasyonalizme dénUsmesi durumunun somut ve komik bir
ornegidir.

La grande bouffe'un ana hikayesi Uzerinden olusturulabilecek karsilastirmall bir érnekte
kisinin yemek yemeyi reddetmesi irrasyonel bir eylem olarak gérilebilir. Yemek yemeyen bir
kisinin yasayacagi fizyolojik ve buna bagl olarak psikolojik sorunlar dosGnuldigunde bilingli bir
sekilde yemek yememe eyleminin irrasyonelligi ortadadir. Bu baglamda rasyonel olan sey ise
kisinin fizyolojik ve psikolojik sagligini koruyabilmesi icin yemek yemesidir. Temel intiyaclardan biri
olan beslenmenin bu anlamdaki dnemi asikardir. Lakin temel ihtiyaclanndan biri olan
beslenmeyi, bu baglamdan cikarp, La grande bouffe’da oldugu gibi hedonist veya mazosist
bir baglama dahil etmek hiperrasyonal bir zihniyetin Grun0dur. Bunun altinda yatan mantik,
yemek yemenin rasyonelligini sUreklilestirip surekli olarak rasyonel olabilinecegine duyulan
inanctir. Bu yeni dusGnme bicimi, -tipki La grande bouffe fiiminde oldugu gibi- Utopyalar
anlamsiz kilan, sadece anlik hazlan dnceleyen ve son kertede sadece temel bir depresyon ve
bitim getiren bir akli &ne cikarmaktadir.

“Hiperrasyonallesen (rasyonelin kendinden gecmis, ici bos ve anlamsiz bicimi)
rasyonel dUsUnce gercegi bos vererek, gundelik yasamda cikarlarna uygun bir
sekilde davranarak, yeniden-Uretim dUzenini sUrdUrmektedir yani artik
Marksizm'’in sundugu tUrden bir mutlu gelecek Utopyasi ya da illizyonuyla
liberalizmin sundugu herkesin zenginlesebilecegdi (érnegin; Amerikan RUyasi)
furden bir toplumsal illizyonu sona ermistir” (Adanir, 2008, s.58).

Rasyonel dUsunce Uzerine kurulan ve zamaninda bu dUstnce biciminin hakkini fazlasiyla
veren batl dinyasi -bu anlamda- adeta ilkel atalarnin aliskanlklanna dénus yapmustir.
Toplumlarin ve bireylerin etrafini saran tUketim dUsUncesi maddi ve manevi anlamda israf
yapma egilimini gt¢lendirmistir.

Veya hiperrasyonal akla verilebilecek bir diger érnek, gunumuzin en bUyUk sorunlarindan
biri olan alisveris cilginligidir.? Bu baglamda olusturabilecek senaryoda bir bireyin ihtiyaclari
dahilinde ayakkalbi sahibi olmasi rasyonel bir hareket olarak nitelendirilebilir. Zira ayakkabi satin
almamak ve giymemek bireye fiziksel, fizyolojik ve dolayisiyla psikolojik zararlar dogurabilir.

9 Bu drnek, Dokuz Eylol Universitesi GUzel Sanatlar Enstitist Film Tasanmi ASD yUksek lisans balimi 2014-
2015 déneminde Prof. Dr. Oguz Adanir tarafindan verilen 'Sinema ve Televizyonda Yaraticilik ve
SimUlasyon’ dersinde bizzat Adanir tarafindan zikredilmis ve Mariah Carey Uzerinden érneklendirilmistir.
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Fakat ayakkabi giymenin ve satin almanin rasyonel bir eylem olarak kodlanmasi, yUzlerce cift
ayakkabi sahibi olmayr daha fazla rasyonel dedgil, hiperrasyonal kilar. Bu noktada, alisveris
eyleminin nedeni intiyactan zivade hedonizm, gdsteris ve prestijdir denilebilir.

TUum bunlardan dolayr Baudrillard'in kurdugu irrasyonalizm-rasyonalizm-hiperrasyonalizm
UclUsUnUn birbirleri ile olan iliskisi Penrose merdivenlerine0 benzetilebilir. Lionel Penrose ve oglu
Roger Penrose tarafindan yaratilan bu olanaksiz merdivenler (impossible object) takip edilerek
yukarya cikildikca/ileriye gidildikce gelinen nokta baslangicin ta kendisidir. Burada énemli olan
nokta ise merdivenin tasarmiyla yaratilan géz yanilsamasinin kisiyi etkisi altina almasi ve kisinin
merdivenin yarattigi paradoksu ¢ézme adina merdivenin en Ust basamagini bulmak icin
bevyhude bir caba icerisine girilmesidir.

Arastirmanin Metodolojisi

Amagci, iki film Uzerinden zihniyet dUnyalarn ve bu zihniyet dUnyalarnin icinde bulundugu
tarinsel strec ile ilgili saptamalar yapmak olan bu calismanin nitel bir calisma olmasi ve
interdisipliner bir yaklasima sahip olmasi betimleyici (desktriptif) ydnteme isaret etmektedir.
Betimleyici yéntem, filozofik ve anlamsal ciktilann es geciimeyecegdi ydontemsel bir esneklik
taniyan ve pek ¢cok veri toplama metoduyla analiz bicimini bUnyesinde icerebilen bir Ust-cafi
kurgulamak icin 6nemli firsatlar yaratmaktadir.

Bu noktada calismada sikca ifade edilen/edilecek zihniyet kavraminin isaret ettidi
noktalarn aydinlatmak gerekmektedir. Sabri Ulgener’in (2006, s.14) tanimlamasiyla “*dUnyaya ve
dUnyailiskilerine icten dogru bir tavir alis” seklinde ifade edilebilen zihniyet, bireyin icinden ciktid
toplumla zihinsel ortakligina ve/veya “bir grup insanin, ortak psisik referans érontust’ne isaret
etmektedir (Mucchielli, 1991, 5.23). Zihniyetle ilgili yapilabilecek en kapsayici tanimlardan birini
yapan Mahcupyan'in (2000, s.10-16) “zihinle dis gerceklik arasindaki iliski, disimizdaki olgular
dogru algilama bicimimiz” olarak tanimladigi bu kavram, érneklem olarak segilen filmlerin
icinden ciktfiklan topluma karsi birer ‘turnusol kagidi’ islevi gérmelerine vesile olacaktir. Bu
anlamda; bu calisma 6zelinde zihniyet, calismanin ydntemi olan betimleyici ydntemin
uygulanisinda kritik bir 6neme sahiptir denilebilir.

Bunun yaninda calismanin tarfisma ve bulgular kisminda ele alinacak érnekler filmlerin
secim kriterleri, secim ve karsilikl bagdastinima nedensellidi de belirtiimelidir. Oncelikle farkli
yillarda gdsterime giren bu iki filmin (Le Couperet 2005 yilinda, Zerre 2012 yilinda vizyona girmistir)
‘farkll dénemlere’ ait filmler oimadidi ifade edilmelidir. Aralarinda yedi yil bulunan ve genel
hatlanyla 21. yUzyilin bireysel ve toplumsal iliskilerine mercek tutan Le Couperet ve Zerre

10 Daha detayl bilgi icin bkz. https://en.wikipedia.org/wiki/Penrose_stairs
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filmlerinin secilme ve karsilastinima nedenleri; iki farkh foplumsal zinniyet dGnyasina (Fransiz ve
TUrk toplumlan) isaret etmeleri, kapitalizm elestirisi, issizlik ve is arayisi Uzerinden kurgulanmis
hikayelere sahip olmalandir. Bu iki filmin, bu calisma icin érneklem olarak secilmesinin ve
karsilastinimasinin tfemel nedeni budur.

Le Coupret filminin secilmesinin bir diger nedeni, simGlasyon kuraminin icinden cikhgi
toplumsal zinniyet dUnyasiyla organik bir baga sahip olmasidir. Kuramin sahibi Jean Baudrillard,
yaptigr analizleri ve ortaya koydugu elestirileri Fransiz toplumu &zelinde Bati Avrupa'yl baz
alarak yapmistir, dolayisiyla film, kuramla toplumsal zinniyet dGnyasi baglamindailiskilendirilebilir
durumdadir. Le Coupret'ye karsilik icinden cikhigr topluma ve bu toplumun sosyo-ekonomik
yapisina gercekci bir bakis acisiyla yaklasmasi ve elestirel Uslubu nedeniyle Zerre filmi
konumlandirimistir. Buna ek olarak Zerre'nin secilmesi, TUrkiye'nin simUGlasyon evrenine dahil
olup olmadigi ile ilgili sorulan cesitli sorulara cevap niteligi de tasimaktadir. Kisacasi iki film de
Baudrillard’in simUlasyon kurami ézelinde degderlendirilebilecek veriler tasimaktadir.

Orneklem filmlerin analizinde ‘ideolojik film elestirisi yaklasimi’'ndan yararlanididi da
belirtimelidir. Amaci, “gizlenmis olani gérunur kilmak” olan ideolojik film elestirisi yaklasimi, Le
Couperet ve Zerre filmlerinde hiperrasyonalizm sorgulamasi ve bunun toplumsal ciktilar icin
ideal bir yontemdir (Kabadayi, 2013, 5.59). Bunun yaninda ideolojik film elestirisi yaklasimi tipki
calismanin yéntemi olan deskriptif yéntem gibi sinirlandirmalara basvurmayan ve anlamsal
ciktilara ulasabilmek adina cesitli felsefi spekUlasyonlar yaratmaya zemin olusturan bir elestiri
yaklasimidir. “ideolojik elestirinin en iyi drnekleri, kendisini filmin icerigiyle sinilandirmaz; nitelikli
ideolojik elestiri, bunun yerine, karakterler ve olay 6rgUsu ile ilgili sorunlar, anlatinin yapisi ya da
cekim élcedi hakkindaki daha karmasik konularla iliskilendirir” (Corrigan, 2013, 5.140).

Tarhsma ve Bulgular
issizlik Sorunu Temelinde Le Coupret ve Zerre Filmlerinin Temsil EHigi Zihniyet Dinyalan

Aktarlan kuramsal arka plan ve cerceveden sonra fim ¢cézimlemeleri gerceklestirilebilir.
Bu calismada ¢bzUmlemesi yapilacak iki fimden ilki Costa Gavras'in ydnetmenligini yaphgi Le
Couperet!!’dir. Filmde iki yil dnce issiz kalan kimyager Bruno’nun sektérindeki rekabetle normal

11 Yonetmen: Costa-Gavras

Senaryo: Jean-Claude Grumberg ve Costa-Gavras

Gorinti Yonetmeni: Patrick Blossier

Oyuncular: José Garcia, Karin Viard, Geordy Monfils, Christa Theret, Ulrich Tukur, Olivier Gourmet, Yvon
Back, Thierry Hancisse

Yapimci: Michéle Ray-Gavras

Yapim Yili: 2005

Sure: 122 dakika
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yollarla basa cikamayacagdini anlayip, kendlisi gibi issiz olan rakiplerini ortadan kaldirarak zafere
ulasma cabalan anlatimaktadir. ki yil boyunca normal yollarla is arayan ve tim cabalar
sonucsuz kalan Bruno, ekonomik anlamda herhangi bir problem yasamamasina ve konforlu
yasamindan neredeyse hic 6dun vermemesine karsin ‘herhangi bir iste calismamanin
yaratacagr prestij kaybina' veya ‘gelecek yillarda yasam konforundan &6dun verebilme
infimaline’ dayanamayip basvuracagdr hedefi olarak belirledigi iste karsisina cikabilecek
muhtemel rakiplerini 6ldUrmeye baslar. Amaci su veya bu sekilde basvuru yapacagdr midirlUk
pozisyonunu kaptirabilecegdi tUm adaylan ekarte etmek kisaca rekabet ortaminda avantaj elde
etmekdir.

Filmin bas kahramani Bruno’'nun islemeye basladigi ve filmin ana hikayesini olusturan
cinayet serisinin zihinsel nedenselligi ve motivasyonu Jean Baudrillard’in altini ¢izdigi simUlasyon
evreninin hiperrasyonal zihniyeti ile iliskilendirilebilir durumdadir. Zira 20. yUzyilin ikinci yarisindan
itibaren kendini gosteren tUketim ideolojisi -kendi devamliigini saglamak adina- bir tGketim
toplumu yaratmayi amaclamis ve basarmistir. Bu tUketim toplumunda edinilen mallarnn kullanim
degerinden ziyade gosterge degeri dnemlidir. Bu noktada, satin almanin amaci ihtiyac
gidermek degil, prestij ve gdsteristir. TUketimin kullanim degerinden ziyade gdsterge degeri ile
gerceklesir hale gelmesinin bas musebbibi olan hiperrasyonalizm, ihtiyactan ziyade prestij ve
gosteris icin yapilan tuketimi 6ne surmuUs ve batiyl bu ahlak disi ve absurt mantiga hapsetmistir.

“"GUnUmuUzdeki modern demokratik toplumlarda artik yasal olarak prestije
yonelik vekaleten tUketime mahkum edilmis bir kategori yoksa da bu sirecin
genel anlamda toplumsallastinimasinin gerisinde yine de gosterise yonelik
harcama stUrecine mahkum edilmis siniflarin bulunup bulunmadigr sorusu
sorulabilir. Zira bu tUr bir harcama araciligiyla, tGketim, &zgUr bireysel davraniglar
gorinumu altinda aslinda sanayi 6ncesi tfoplumlara 6zgu ¢cok eski caglardan bu
yana tamamiyla kurumlasmis bir deger ve toplumsal ayrimcilik gérevini yerine
getirmekten baska bir sey yapmamaktadir” (Baudrillard, 2009, s.4-5).

icine girilen simUlasyon evreninin sacayaklanndan biri olan hiperrasyonalizmin insa ettigi
bu tUketim ideolojisi, -yukarnda alintlanan pasajda da goérllebilecedi gibi- kel ve/veya
geleneksel toplumlara 6zgu bir davranis bicimini anishirmaktadir. Modern rasyonalite édncesi
toplumlarda goérUlen ve inhtiyac iliskileri &tesinde bir isleve sahip olan bu davranis bicimi,
simUlasyon kuraminda rasyonalizmin hiperrasyonalizme dénusmesi ve rasyonel aklin ilkel akilla
benzesmesi seklinde aciklanmaktadir. Hatta Baudrillard ve Marcel Mauss gibi dUsunUrlerin bagli
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bulundugu antropolojik ekol bu anlamda ilkel toplumlarn -sahip oldugu Utopyalar ve manevi
degerlerden &t0r0- modern oldugu kabul edilen toplumlardan daha modern olduklarnni dahi
ileri srmUstUr (Adanir, 2010, 5.37-38).

Hiperrasyonal mantigin dolasima soktugu bu ahlak disi ve absurt manfiga hapsolmus bu
amacin toplumsallasmasi ve bir zihniyet érintust olarak kemikleserek kabul gérmesi tUketimle
iliskili tUm eylem ve edimlerin bu mantik temelinde gerceklesir olmasina sebep olmustur. Fimde
de Bruno, ekonomik olarak olasi bir kriz veya borc batagdi ihtimalleri olmamasina karsin issiz
olusunun prestij kaybini engellemek adina seri cinayetler islemekte ve modern akilda rasyonel
bir eylem olarak nitelendirilen rekabeti hiperrasyonal bir yorumla ifa etmektedir.

Film boyunca, buldugu amoral ve hiperrasyonal ‘élumcul ¢ézim'G'2 gerceklestirirken
belirli aralklarla icine dustigl durumu sorgulayan Bruno, yaptigi eylemin ahlaki yanini
sogukkanlilikla karsiamakta (hatta zaman zaman keyif almaktadir ki filmin kara-komedik
unsurlar ve kodlarn bu keyif alislar sirasinda kendini géstermektedir) lakin konu ailesi, polisin onu
yakalamasi durumunda ailesinin yasayacaklarn ve issiz kalarak konforlu yasamindan 6din
verme ihtimali oldugunda tedirgin olmaktadir. Bu durum Jean Baudrillard’in simUlasyon evreni
tasvirinin - femelini  olusturan  ‘gercekligin  yok olmasi’ olgusunu ahlaki ¢6zllmeyle
bagdastirabilmesiyle aciklanabilir durumdadir. SimUlasyon evreninde gercek bir ahlaki
sorusturma yapmanin islevsiz oldugunu, bu evrende sadece yan unsurlarnyla birlikte gercek
ahlaki esaslara cok benzeyen ahlak simUlakrlarindan séz edilebilecedinin altini cizen Baudrillard,
bu durumun sanattan politikaya bilimden gundelik yasam pratiklerine sirayet ettigini ifade
etmekte ve bunu farkll alanlardan aldidi érneklerle cesitlendirmektedir. “insanlann ahlaki ve
politik vicdan anlayislarina gére anlamsiz ve dinamik bicimlere benzeyen guc iliskilerinin 6tesine
gecildigindeyse karsimiza toplumsal dizene 06zgu simgesel siddetfin gercek bir siddete
donUstigu bir hakikat duzeni cikmaktadir” (Baudrillard, 2013, 5.33). Pasajda da ifade edildigi
gibi ‘ahlak 6tesine gecildiginde' elde kalan simgesel siddetin gercek bir siddete dénUsmesidir.
Bruno’'nun ‘gercek siddeti'nin c6zumlemesi tam olarak burada baslamaktadir.

Filmin sonuna kadar kararl bir sekilde cinayet isleyen Bruno, polisin tUm bu &limlerin
suclusunu intihar eden eski bir kimyager sanmasi nedeniyle herhangi cezai bir yaptinma
ugramaz ve ahlaki olarak herhangi bir muhasebe sUrecine girmeden mutlu yasamina geri
doéner. Filmin sonunda tUm rakiplerini en savunmasiz anlarnda yakalayip ortadan kaldiran
Bruno’'nun istedidi ise ve hedefledigi prestij ve gosteris kaynaklarna kavustugu gorulir. Fakat

12 Filmin, Fransizca ‘satir’ ve 'kUcik balta’ anlamina gelen ismi Le Couperet Turkce'ye Olimcil Cézim
seklinde cevrilmis ve bu isimle gdsteriimistir. Bunun yaninda film ingilizce’ye The Ax seklinde cevrilmis ve
bu isimle g&sterilmistir. Filmin orijinal ismine daha yakin bir anlama sahip olan ‘ax’ kelimesi ‘balta’ ve
‘isten kovma' anlamlarini tasimaktadir.
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film son sahnesiyle ucu acik bir sekilde distopik dUnya tasviri ortaya koyar. Artik Bruno'nun da
hiperrasyonal bir bicimde rekabet edebilecek rakipleri vardir. Bu noktada daha dnce avci
konumunda olan Bruno'nun da av konumuna dUsebileceginin alti gizilir. Kapitalist sistem vahsi
doganin ana kanunu olan dogal secilim mekanizmasini foplumsal alana tasimistir. Bu son
sahneyle hiperrasyonalizmin sadece Bruno'ya ozel bir ahlaki zayiflik veya bir cinnet olmadidi,
genel olarak topluma yayilan bir ideolojik mantik oldugu ifade edilir.

Bu calismanin édnceki bdlimlerinde yapildigr gibi kavram karsilastirmasi yapilirsa kapitalist
sistem icinde var olan rekabete karsi cevap vermemek ve bu anlamda edilgen bir tavir
takinmak yine kapitalist sistem mantigl cercevesinde irrasyonel bir davranis bicimi olarak
dUsonUlor. kel kapitalizmmden 21. yUzyilin kiresel kapitalizmine bireylerin, sirketlerin ve Ulkelerin
intiyaclarini karsilayabilmek ve yasamlarini idame ettirebilmek icin yapmalar gereken en
onemli sey diger bireylerle, sirketlerle ve Ulkelerle rekabet etmeleridir. Kapitalist evrende
rasyonel olmak rekabet etmeyi ve rekabet ilkkesini savunmayi gerektirir. Lakin rekabet ortfaminda
rakiplerini demokratik ve sistemin éngdérdugu yontemlerin disinda ortadan kaldirarak ekarte
etmeye calismak hiperrasyonal bir aklin GronUdur. SimUlasyon evreninin mantigiyla cepecevre
sarilmis bati dUnyasi zihniyetini etkisi altina alan hiperrasyonalizm, Bruno ve Le Couperet
orneginde de gorGldigu gibi gunU kurtarmaya yoénelik bencil ve aslinda ilkel ¢dzimleri
beraberinde getirmis, modern akilciigin ve ahlakin icini bosaltmistir.

Calismanin ikinci &znesi Erdem Tepegdz'Un ydnetmenligini yaptidi Zerre 13 isimli 2012 yiinda
yaptigr sinema filmidir. Fiimin baskahramani Zeynep de -tipki Bruno gibi- issizdir ve annesi ve
hasta kiziyla beraber kUcUk bir evde yasayarak metropolin cefin yasam sartlannda hayatta
kalmaya calismaktadir. Oldukca kétU sartlar altina hayatini sUrdUren Zeynep, zamaninin
cogunu is arayarak (ve belediyeye isci olarak girmeye calisarak) gecirmektedir. Kisa sUreli fazla
gelir getirmeyen isler ve isportacilik disinda yasamini rahat bir sekilde idame ettirebilmesi icin
gerekli olan parayr kazanabilecedi bir is bulamaz. Lokantadan arta kalan yemeklerle ailesini ve
kendini doyuran, kirayr 6deyemedigdi icin ev sahibinin tehditlerine ve tacizlerine maruz kalan ve
tUm bunlarin yaninda burun kanamalar ve etrafini saran organ mafyasi ile bogusmak zorunda
olan Zeynep, ahlaki prensiplerinden ve dogrularindan 6din vermemeye calismaktadir. Haftalk

13 Yonetmen: Erdem Tepegdz

Senaryo: Erdem Tepegdz

Gorinti Yonetmeni: Marton Miklauzic

Oyuncular: Jale Arkan, RUchan Caliskur, Ozay Fecht, Remzi Pamukcu, Ergin Kuyucu, Dilay Demirok,
Sencar Sagdi¢, Cemal Baykal, Mesude Turkmen

Yapimci: Kagan Daldal

Yapim Yili: 2012

Sure: 80 dakika
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90 lira yevmiyeli fabrika isciligi icin Trakya'ya giden Zeynep fabrikadaki olumsuz calisma
kosullarina ve tacizlere katlanmaya calisirken organ mafyasinin kizndan kan aldigini 6grenir ve
istanbul’a geri déner. Girdidi son isi de birakan Zeynep, caresizlikten organ mafyasina basvurur.

Filmin akfarlan kisa sinopsisinden anlasilabilecedi gibi Le Couperet’'nin baskahramani
Bruno gibi issiz olan Zeynep, Bruno'ya nazaran oldukg¢a zor sartlar altinda hayatta kalmaya
calsmaktadir. TUketim ideolojisinin hic gecerli olmadigi bu evrende, bu zihniyet dinyasinda
bUyUk bir arayis halinde yasayan Zeynep, etfrafini ceviren siddet, k&tUlUk ve firsatcilik sarmalina
ragmen kendisiyle ayni sosyo-ekonomik sartlarda yasayan dostlari ile birlikte bUyUk bir savasim
vermektedir. Film, ik sahnesinden son sahnesine kadar heniz modernlesememis bir foplumun
zorlayicl ekonomik sartlarini ve sosyal iliskilerini gin yUzune cikarmayr amaclamaktadir.

Ekonomik durumu ve yasam sartlan Le Couperet'nin baskahramanu Bruno ile
kiyaslanamayacak kadar kdét0 olan Zeynep, Bruno'nun basvurdugu ¢dzUmlere yonelmez.
Amoral veya absUrt bir c6zUm arayisi yerine -kurdugu arkadaslik iliskileri sayesinde- lokantadan
arta kalan yemekleri toplayan, isportacilik yapmaya calisan, strekli is firsatlan pesinde kosan ve
hasta kizini elinden geldigince iyi sartlar altinda yasatmaya calisan Zeynep, ev sahibinin
tacizlerine ragmen evden cikmaz ve kendisine tek tercih olarak sunulmasina karsin organlarini
satmaya yanasmaz. Buna ek olarak belidi aralklarla burnu kanayan Zeynep'in doktora
gidebilecek parasi dahi olmamasina karsin surekli ‘calisma’ya calishgr ve strekli didindigi
gorUlUr. Bu sartlar altinda Zeynep'in, Bruno'nun basvurdugu amoral ve radikal ¢ézimlere
basvurmasi daha olagan ve daha anlasilabilir bir durumdur. Fakat Zeynep, zorlayici sartlara
ragmen Bruno’'nun radikal eylemlerine benzer seyler yapmak yerine sartlanni iyilestirmeye ve
onurlu bir yasam surdurmeye calismaktadir.

Bruno'nun hiperrasyonal c¢cdzUmlerine basvurmak yerine filmin sonuna kadar ahlaki
prensiplerinden 6din vermeden var olmaya calisan Zeynep, kizi ve kendi icin gelen organ
mafyasini reddeder ve fabrikada cinsel olarak somurGimeye karsi gelir. Zeynep'in organ
mafyasina karsi durusu -6zellikle kizndan dolayl- sadece duygusal bir tepki olarak gorulebilir
lakin kizini etkilemeyecek dahi olsa herhangi amoral bir eylem icinde bulunmayisi Zeynep'in
hayata karsi durusunda duygusalliktan daha fazlasi oldugunu kanitlamaktadir.

Le Couperet fiminde ybonetmen Costa-Gavras tarafindan ortaya konulan ve elestirilen
hiperrasyonal zihniyetin -zorlayici sartlara ragmen- Zerre’de gorilmemesi Jean Baudrillard’in
simUlasyon evrenini sadece bat toplumlar ile sinirh futmasiyla iliskilendirilebilir. Zira simGlasyon
evrenine dahil olmayan toplumlar hiperrasyonal zihniyete teslim olmadiklarni icin gergeklik
ilkesini yitirmemislerdir. Modernitenin avantajlarindan yararlanamadiklari gibi
dezavantajlarindan da korunabilmektedirler.
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“BUtUn bunlann 6zellikle Avrupa ve Anglo-Sakson (Batill yani benzer tarihsel
toplumsal sUreclerden hemen hemen ayni zamanda gecmis olan) foplumlara
0zgU sinemalar icin gecerli bir varsaym oldugunu yinelemekte yarar var (hatta
onlar arasinda bile tam bir uyum oldugunu soyleyebilmek mUmkin degildir).
CUnkU Turkiye ve benzeri Ulkeler henUz boyle bir sirecten gecmediklerinden
simUlasyon evreni icinde yer alamazlar” (Adanir, 2008, 5.43).

Bahsi gecen tarihsel strec farkliigr ve -simGlasyon kuramina gére- neden oldugu olumlu
anlamda hiperrasyonalizm yoksunlugu, Fransiz ve Turk toplumu arasindaki zihniyet farkliigini
ortaya koymaktadir. Zihniyetin “kisiyi kendi grubuna baglayan en dayanikl bag” olarak
fanimlandigr dUsunUldiginde Zeynep'in bir parcasi oldugu zihniyet dUnyasinin bu tarz
durumlarda bu sekilde tepki vermeyi 6ngérmedigi ortaya cikmaktadir (Bouthoul, 1975, s.21).
Zira zihniyet tarih ve toplumsal gecmisle yakindan iliskilidir ve Turk toplumunun tarih gecmisini
olusturan zihniyet, simUlasyon evrenine ve onun hem gerek sarti hem de getirisi konumunda
bulunan hiperrasyonalizme kapaldir (Dogan, 2020, 5.589).

Zeynep'in icinde bulundugu durumun Bruno'ya gére cok daha Umitsiz olmasina karsin
amoral ve gunu kurtarmaya ydnelik bir c6zOm aramamasi Zeynep'in da bir parcasi oldugu
zihniyet dUnyasinin hiperrasyonalizmle kusatimadiginin bir kanitidir. Fakat filmin sonuna kadar
prensiplerinden ve kendinden 6din vermeyen Zeynep icine dUstGgu cikissiziga daha fazla
direnemez ve organ mafyasina organlarini satabilmek icin doku testi yaptinr. Zeynep'in filmin
sonunda durusundan 6din vermesi/vermek zorunda kalmasi iki sekilde aciklanabilir: Oncelikle
calismanin ik bdlimUnde alti cizildigi gibi ne simUlasyon evreni, ne de postmodernitenin
unsurlan kesin bir surec sonunda olusmamaktadir. Bu yUzden hiperrasyonal zinniyete dair baz
unsurlar gerceklik ilkesini yitrmemis toplumlarda da gérUlebilir. ikinci aciklama ise Zeynep'in
verdigi kararnn sadece kendisini etkileyebilecek bir karar olmasidir. icinde bulundugu toplumda
tam anlamiyla gelismemis olsa da kapitalizmin yarattigi esitsizlik ortamina ve issizlige daha fazla
dayanamayan Zeynep'in verdigi karar hiperrasyonal bir karar olarak gérinmesine karsin
yaptigr eylemin ahlaki yaninin farkinda olusu ve yine bu eylemin sadece kendini baglamasi
nedeniyle Bruno’'nun eylemlerinden dusunsel ve ahlaki olarak aynlmaktadir.

Sonug

Jean Baudrillard’in simUlasyon kuraminin en énemli noktalarindan biri tarihsel stGreg
farkliigr ve bunun hicbir zaman hesaptan c¢ikarimamasi gerekliligidir. Modernitenin kendini
go6stermeye basladig 16. yUzylldan postmodern mantigin toplumlarnn etrafini cepecevre
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sarmaya basladigr ana kadar islevsel bir rasyonaliteyle yonetilen ve bunun meyvelerini alan
bati dinyasi ikinci DUnya Savasi sonrasi tiketim ideolojisine teslim olmus ve simUlasyon evrenine
gecis yapmistir. Bu evrende artik gerceklikten séz edilemeyecedi gibi rasyonalizmin yerini alan
hiperrasyonalizmin zinniyetsel hUkUmranhdr kendini géstermektedir. Bahsi gecen tarihsel sirece
sahip olmayan toplumlar ise moderniteden ve getirilerinden faydalanamadiklan gibi
Baudrillard'in bahsettigi sekliyle olumsuz yanlarindan da etkilenmemislerdir. Bu anlamda
hiperrasyonalizm de batl disinda DUnya’'nin geri kalan bdliminin etkilenmedigi olumsuz
unsurlardan ve zihniyet 6rintUlerinden biridir.

Calsmada ki farkh zihniyet dUnyasina aqit benzer konulan ele alan iki fim
degerlendirilmistir. Metodoloji boliminde bahsedildidi sekliyle yanyana getirilen ve zihniyet
temelinde c¢cdzUmlenerek karsilastinlan bu iki filmin cézOmlemesinin ortaya cikardidi ilk nokta,
bati dinyasi ile DUnya’nin geri kalani arasindaki tarihsel strec farkliididir. issizlik konusunda farkl
davranislar sergileyen bu iki farkll zihniyet dinyasi arasindaki temel fark, hiperrasyonal olma
veya rasyonel olma/irrasyonel olma Uzerinden ortaya ¢cikmaktadir. Filmlerde acik¢ca gérilen bu
baskallk, farkli sosyal statide olan iki insanin issizlik karsisinda aldiklan tavir ve Urettikleri
cozUmlerle kendini belli etmektedir.

Bu noktada bir yapisal zihniyet farkliigi daha ortaya cikmaktadir. issizlik konusuna bakisin
sinematik karsiigr Uzerinden kendini belli eden bu farklilik, bu konuya Costa-Gavras'in komedi
tUr0 Uzerinden bir bakis atabilmesine vesile olmustur. Filmin kara-komedi alt-torOne dahil
edilebilecek unsurlarn, absurt fonu ve bicimsel tercihleri bunu gdstermektedir. Costa-Gavras'in
ve temelde hitap ettigi kitlenin bir parcasi oldugu zihniyetin dinyasina ickin olmayan yonetmen
Erdem Tepegdz ise komedi tUrl tercihlerinden uzak durmustur. Issizlik sorununun gercek bir yara
olarak toplumsal kUltoron tam merkezinde durmasi, Zerre filmini kasvetli, karanlik, trajedik ve
umutsuz bir calisma yapmistir. Bu baglamda Le Couperet ve Zerre filmi arasindaki
sinematografik tercih farkliiklan yogun bir sekilde gbéze ¢arpmakta ve iki toplum arasindaki
tarinsel sUrec farkliigina bicimsel acindan da kanit olusturmaktadir.

Calismada goérildigu gibi issizik sorununa Le Couperet filminde bulunan ¢dzim
hiperrasyonal bir zihniyetin ve bakis acisinin Grintyken Zerre fiminde soruna daha ahlaki fakat
daha umutsuz bir ¢6zUm arandigi gérilmektedir. Tarihsel sGrec¢ farkliigi nedeniyle simUlasyon
evrenine dahil olup olmamanin bir getirisi olan bu zihniyet farklid, filmlerin bicimsel ve iceriksel
tercinlerinde de kendini gdstermekte, yapmlann ortaya c¢ikis nedenselliklerini
baskalastirmaktadir. CézUmlenen iki film 6zelinde kendini belli eden bu baskalik, bu filmlerin bir
parcasl oldugu sinema geleneklerine ve bu geleneklerin yarattig veya yaratamadidi sinema
akimlarnna yakindan bakilarak da gérulebilir.
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Sonug¢ olarak Jean Baudrillard'in simUlasyon evrenine girdigini iddia ettigi Bati Avrupa ve
zihniyet dinyasina ickin Le Couperet filminde hiperrasyonal aklin getirileri ve sonuclar kendini
gosterirken dUsUnUrin kuraminda tarihsel sUrec farkliigr nedeniyle simUGlasyon evrenine danhil
olmayan toplumlar olarak ifade ettigi foplumumuzun kanayan bir yarasina parmak basan Zerre
filminde hiperrasyonal aklin emarelerine rastlanmamistir.

KAYNAKCA

ADANIR, O. (2010). Gergeklik ilkesi, SimUlasyon ve Patafizik. Fikir Mimarlar Serisi - 22:
Baudrillard (s.51). istanbul: Say Yayinlar.

ADANIR, O. (2008). SimUlasyon kurami Uzerine notlar ve séylesiler. istanbul: Hayal Et
Kitap.

ARDA, E. (Ed.). (2003). Sosyal bilimler el sé6zIGGU. istanbul: Alfa Basim Yayim.

BAUDRILLARD J. (2009). G&sterge ekonomi politigi hakkinda bir elesfiri. (O. Adanir & A.
Bilgin, Cev.) istanbul: Bogazici Universitesi Yayinevi.

BAUDRILLARD, J. (2012). Kusursuz cinayet. (N. Sevil, Cev.) istanbul: Ayrinti Yayinlari.

BAUDRILLARD, J. (2013). SimUlakrlar ve simUlasyon. (O. Adanir, Cev.) Ankara: Dogu-Bafi
Yayinlari.

BAUMAN, Z. (2003). Modernlik ve miphemliik. (i. Turkmen, Cev.) istanbul: Ayninti Yayinlar.
BOUTHOUL, G. (1975). Zihniyetler. (S. Evrim, Cev.) istanbul: Edebiyat FakUltesi Basimevi.
CORRIGAN, T. (2013). Film elestirisi el kitabl. (A. GUrata, Cev.) Ankara: Dipnot Yayinlar.

DOGAN, E. (2020). Cemiyet Ahlaki, Dogu DUnyasi ve Zihniyet Kavramlarinin Girift
Disavurumu: Sonsuz Zaman icinde. Film Yapmak: Kurmaca, Deneysel, Belgesel, Animasyon
(s.585). istanbul: Doruk Yayinlari.

DOGAN, E. (2021). Postmodern dénemde bilimsel bilginin baskalasimi ve Amerikan bilim
kurgu sinemasi (Doktora Tezi). Dokuz EylUl Universitesi GUzel Sanatlar EnstitUsU, 2021.

FERRERI, M. (Yénetmen). (1973). La grande bouffe. italya & Fransa: Films é6 & Mara Films.

GAVRAS, C. (Yénetmen). (2005). Le couperet. Fransa & Belcika & ispanya: K.G.
Productions.

-54-



Emre Dogan, “Costa-Gavras'in Le Couperet ve Erdem Tepegdz' Un Zerre Filmlerinde Hiperrasyonalizm ve issizlik iliskisi
Uzerinden Zihniyet DUnyalar Karsilastirmasi”, ART/icle: Sanat ve Tasanm Dergisi, 2 (1), Haziran 2022, ss. 36-55.

HABERMAS, J. (1994). Modernlik: Tamamlanmamis Bir Proje. Postmodernizm. (cev. G.
Nalis & D. Sabuncuoglu & D. Erksan) istanbul: Kiyr Yayinlari.

HARVEY, D. (2010). Postmodernligin durumu. (S. Savran, Cev.) istanbul: Metis Yayinlar.
HASSAN, I. (2019). Orpheus’'un parcalanisi. (E. Aras, Cev.) Ankara: Hece Yayinlari.

JAMESON, F. (2011). Postmodernizm ya da ge¢ kapitalizmin kdltdrel mantigi. (N. Plumer
& A. GolcU, Cev.) Ankara: Nirengi Kitap.

KABADAYI, L. (2013). Film elestirisi: kuramsal cerceve ve sinemamizdan &rnek
cézUmlemeler. istanbul: Ayrinti Yayinlar.

LYOTARD, J. F. (1997). Postmodern durum. (A. Cigdem, Cev.) Ankara: Vadi Yayinlari.

MAHCUPYAN, E. (2000). Batidan doguya, dinden bugUne zihniyet yapilar ve degisim.
istanbul: Patika Yayincilik.

MUCCHIELLI, A. (1991). Zihniyetler. (A. Kofili Cev.) istanbul: lletisim Yayinlan.
TEPEGOZ, E. (Ydnetmen). (2012). Zerre. istanbul: Kule Film.

TOSCANO, A. (2014). isyan zamanlarinda felsefe. (M. Oznur, Cev.) istanbul: Encore
Yayinlari.

ULGENER, S. (2008). Zihniyetler, aydinlar ve izm’ler. istanbul: Derin Yayinlar

WIKIPEDIA (01.01.2022). Penrose stairs. Erisim Tarihi: 20.04.2022,
https://en.wikipedia.org/wiki/Penrose_stairs

-55-


https://en.wikipedia.org/wiki/Penrose_stairs

