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2000 sonrast Tiirk sinemasinda ve dizi sektoriinde Tiirk tarihinin gesitli donemleri ile ilgili
sinema, tarihsel film, yapilan yapimlarin sayisinda bir artig bulunmaktadir. Bu yapimlardan biri olan Direnis Karatay (2018)
ahilik. ahi evran filminin, tamtimlarda, k6se yazilarinda ve akademik metinlerde Ahiligin dykiisii oldugu iddia edilmistir.
direni; karatay ’ Bu c¢alismada 6nce Ahiligin ne oldugundan bahsedilmis, sonra da film Ahilik temasi etrafinda betimsel
analize tabi tutularak incelenmistir. Filmin 6ykisii analiz edilirken Ahilik ile film arasinda nicel veya

nitel bir bag olup olmadig1 yorumlanmaya caligilmistir.

Abstract

Keywords: In the Turkish cinema and series industry (TV), there has been an increase in the number of

productions dealing with different periods of Turkish history after 2000. Advertisements, columns, and

academic texts have claimed that the film Direnis Karatay (2018), which is one of these productions,

. . is the story of the Ahi Order. This study first explains what the Ahi-Order is, and then analyzes the

ahi-order, ahi evran, film by subjecting it to a descriptive analysis on the subject of Ahi-Order. In analyzing the story of the

direnis karatay film, the study aimed to interpret whether there is a quantitative or qualitative relationship between the
Ahi-Order and the film.
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Giris

Gegmisine kiyasla iiretimin durma noktasina geldigi 90’Ii yillardan sonra
Tiirk sinemasinda 2000°li yillarla birlikte hem tiiretim hem de izleyici sayisindaki
artis baglaminda yeni bir ivmelenme baslamis, 6zellikle komedi ve dram tiirlerindeki
gise basarist sinema yapimcilart ve yatirnmcilarini etkilemistir. Bu sebeple endiistriyel
standartlarda tretildigi takdirde diger tiirlere kiyasla ¢ok daha yiiksek biitce gerektiren
savas, aksiyon ve donem filmleri gibi diger tiirlerdeki tiretimin de 6nii agilmistir. Siyasal
sOylem, sponsorluklar, 5224 sayili sinema destek kanunu ve yurtdisinda olusan pazarla
birlikte, sanl tarih ve kahramanlik vurgusu igeren tarihi televizyon dizileri ve sinema
filmlerinin 6n plana ¢iktig1 bir donem ortaya ¢ikmistir. Bu riizgarin da etkisiyle iiretilmis
olan Direnis Karatay filmi, 2018 yilinda vizyona giren tarihi dram ve savas tiiriinde
113 dakikalik uzun metraj kurmaca bir sinema filmidir. Selman Kayabasi’nin (2017)
ayni isimli romanindan yine Selman Kayabagsi ve Ugur Uzunok tarafindan uyarlanan
senaryoyu Selahattin Sancakli yonetmis ve KTO Konya Karatay Universitesi de hem
romanin basimini hem de filmin yapimciligini iistlenmistir.

Bu arastirma Direnis Karatay’in tarihi anlatisinin tarihsel baglamda tutarli olup
olmadigini sorgulayan bir arastirma degildir; ¢ilinkii film, senaristinin de sinemaya
uyarladigi kitabinda belirttigi tizere (Kayabasi, 2017, s. 5, 269-270), tarihi kaynaklardan
istifade edilerek yazilmis hayali bir kurmacadir ve tarihsel anlamda tutarli olmak
zorunda degildir. Bununla birlikte, romanin olmasa da filmin Ahilikle ilgili bir iddias1
bulunmaktadir. Resmi sosyal medya hesaplarinda ve basin biiltenlerinde film “devletine
her kosulda sahip ¢ikan fedakar Ahi Teskilatinin ve miicadelesinin hikayesi” olarak
tanitilmistir (Direnis Karatay, 2018). Ayni1 sekilde bu iddiadan sinema elestirmeni Vardan
(2018) dabahseder: “Aslinda senaryonun bir derdi var; o da ‘ Ahi Evran’karakteri tizerinden
‘Ahilik’ miiessesesine dikkat ¢cekmek ve isin sadece kili¢ kusanmakla bitmedigini de
hatirlatmak.” Dahas1 bu iddiay1 konu eden bir de akademik calisma bulunmaktadir. Bu
calismada Direnis Karatay filmi Ahi Evran ve Ahilik kiiltiirliniin sinemadaki bir 6rnegi
olarak tanimlanmistir (Calik, 2020, s. 207, 217). Bu ¢ercevede filmin Ahi teskilatinin
hikayesi oldugu iddiasinin tutarli olup olmadiginin cevabi verilmeye ¢alisilacaktir. Bunun
icin dnce kisaca Ahiligin genel yapisindan bahsedilecek ve Ahilikle ilgili detaylt malumat
daha sonrasinda, filmin analiz edildigi boliimlerde yeri geldikce verilecektir. Filmin
icerisindeki Ahilikle ilgili unsurlar nitel bir arastirma yontemi olan ve eldeki verilerin
tanimlanan temalara gore 6zetlenerek yorumlandigi, sistematik bir sekilde betimlendigi
ve agiklanip yorumlanarak sonuglara ulasildigi betimsel analiz yontemi ile (Yildirim ve
Simsek, 2016, s. 239-240) analiz edilecektir. Ayrica, filmde kullanilan Ahiligin yapist
ile gecmisteki Ahiligin yapis1 arasindaki benzerlik ya da tezatliklardan bahsedilecek,
filmdeki Ahilik ve tasavvuf sunumunun yapist ile ilgili goriis bildirilecektir. Son olarak
Ahiligin bu filmdeki kullanimindan hareketle bir 6ykii icerisinde Ahiligin nasil konu
edilebilecegine dair ¢ikarimlar da yapilmaya calisilacaktir.

Ahilik ve Ahi Evran

Ahilik, flitivvet ve melamet gibi tasavvufi; eski Tiirk gelenekleri, Bizans ve
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diger Orta Cag Loncalar1 gibi kiiltlirel etkilesimleri bulunan, 13. yiizyilda Anadolu
Selguklularinda dogarak Osmanli Devleti’nin de kurulmasina 6n ayak oldugu sdylenen
teskilath bir Tiirk esnaf ve sanatkar kurumudur (Kopriilii, 2014, s. 305; Ortayli, 2012,
s. 297; Cagatay, 1997, s. 1). Ahiligin esnaf ve sanatkarin ¢alisma seklini ve kurallarini
diizenleyen, mesleki egitimini saglayan, tliketiciyi koruyarak tekelciligin, haksiz
rekabetin ve igsizligin Oniline gecerek ahlaki degerler 15181nda sosyal hayati tanzim eden
bir yapis1 bulunmaktadir (Seker, 2011, s. III). Giindelik yasamin her alaninda oldugu
gibi is hayatinda da sanat ile tasavvuf ahlakin1 birlestirmeyi hedefleyen bir yapisi oldugu
diistintilen Ahiligin Anadolu’da Tiirk sanatkarlignin olusumunda ¢ok 6nemli oldugu
vurgulanmigtir (Ors, 2016, s. 67; Demir, 2000, s. 310).

Anadolu Selguklu devleti hiikiimdar1 1. izzeddin Keykavus, Abbasi halifesi Nasir’a
el¢i gondermis ve o da Ahiligin kdkenlerinden en 6nemlisi oldugu diisiiniilen fiitiivvete
dahil olarak Anadolu’da fiitiivvetin yayilisinin Oniinii agmistir. Mogol istilas1 sonucu
Abbasilerin yikilmasiyla fiitiivvet seyhleri Anadolu’ya iltica etmis, fiitiivvet Anadolu’da
hizl1 bir sekilde teskilatlanmis ve boylece Anadolu fiitiivvetin en iist diizey yasandigi bir
yer haline gelmistir (Sarikaya, 2002, s. 32-33; Golpinarli, 2011, s. 67). Ahilik, Anadolu’da
ozellikle 13. yilizyilda ve I. Alaeddin Keykubad doneminde devlet destegi ile yapilanmas,
Anadolu Selguklu Devletinin son déneminde II. Izzeddin Keykavus’un iki yil kadar
vezirligini ve Kayseri kadilig1 yaptigi diisiiniilen Ahi Evran’in agtigi yolda teskilatlanmistir.
Bununla birlikte Ahiligin 6nderi olan Ahi Evran’in kimligi ve hayati iizerine pek ¢ok teori
bulunmakta ancak pek az bilgi oldugu iddia edilmektedir (Cagatay, 1997, s. 49). Evran’in
giiniimiizde iran’in Bat1 Azerbaycan eyaleti igerisinde kalan Hoy sehrinden debbaglik
yani dericilikle mesgul bir Tiirkmen oldugu ve gergek isminin filmdeki “Ahi Evren”
kullanimmin aksine Nasiriiddin Mahmud Ahi Evran oldugu séylenmektedir (Inalcik,
2016, s. 36; Caliskan ve Ikiz, 2001, s. 1). Evran’in donemin &nemli tasavvufi isimlerinden
Haci Bektas’1 Veli ve Mevlana Celaleddin Rumi gibi isimlerle ¢agdas oldugu ve 6zellikle
teskilatlanma konusunda uzman bir sahsiyet oldugu diistintilmiistiir (Calka, 2011, s. 96;
Hizli, 2011, s. 21).

Direnis Karatay Filminin Oykiisii ve Analizi

Ayni isimdeki Direnis Karatay (Kayabagi, 2017) romanindan uyarlanan filmin
senaryosu kitaba sadik kalinmadan olusturulmustur. Romanda daha ¢ok Anadolu
Selguklunun son dénem i¢ siyaseti, hiikimdarlarinin, vezirlerinin ve pek cok diger
devlet adaminin aksiyonlar1 6ne ¢ikarilmis ve kesinlikle filmdeki kadar biiyiik bir Ahilik
vurgusu yapilmamustir. Ornegin asag1 yukar1 ayn1 ddnemi anlatan bir diger kurgusal eser
olan Kemal Tahir’in (1968-2018, s. 79-86) Devlet Ana romaninda, Osman Bey’in oglu
cocuk yastaki Orhan Bey’in Ahi Baba roliinde katildigi, yedi sayfa siiren ¢ok detayli
bir sed kusatma toreninin ¢ocuklar arasindaki bir miisameresi anlatilir. Bu sekilde bir
anlatim Direnis Karatay romaninda mevcut degildir, yani senaryonun uyarlandigi Direnis
Karatay romaninda Ahilik vurgusu yapilmadig: gibi, Ahilik ritiieline, gelenegine ya da
i¢ yapisina da bir vurgu bulunmamaktadir. Yine filmdeki merkezi konumunun aksine,
Ahi Evran romanda birka¢ sayfada ismi gecen, geri planda olan bir yan karakterdir. Buna
karsin filmin 6ykiisii Anadolu Selguklu Devleti ile Mogollar arasindaki Kosedag Savasi
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ve donemin 6nemli Anadolu Selguklu devlet adamlari, Emir Celaleddin Karatay ve
Ahiligin piri Ahi Evran etrafinda sekillenmektedir.

Filmin girisindeki jenerik kisminda efsanevi bir sirdan bahsedilmektedir: “Sultan
Alparslan’in mezarinda saklanan vasiyeti, iki haritaya islenmigti. Gilin gelir Selguklu
devleti yikilirsa Anadolu’daki boylarimizdan biri yeni devletimizi kurmak iizere emaneti
teslim alacakti. Bu sir pirimiz Ahmed Yesevi’den beri asirlar boyu Ahi ocaginda korundu.
Haritay1 saklayanlar sir oldu, sirdas oldu, toprak oldu. Sirrimiz kutlu bir silsile yoluyla
bugiine kadar korundu. Ben Ahi Evren, emanetin son muhafiziyim. Size bu kutlu sirrin
hikayesini anlatacagim”. Bu sirrin hikayeye bir gizem hissiyati katmak i¢in olusturuldugu
ve ayni zamanda sirrin tastyicisi olarak Ahi Evren karakterini filmin merkezine koymak
icin tasarlandigi diisiiniilebilir. Bu harita ekseninde olusturulan dykiide, Tiirklerin yeniden
ayaga kalkabilmesinin ve yeniden gii¢lii olabilmesinin efsanevi bir nesneye, bir haritaya
baglandig1 goriilmektedir.

Jenerikte bahsedilen sirdan sonra filmin Gykiisii 1237 yilinda Konya’da baslar.
Horasan’dan Anadolu’ya gogiin devam ettigi ve yeni gelen halkin arasindan zanaat
sahibi olanlarin Ahi Evren’e teslim edildigi, kadinlarin ve ¢ocuklarin 6nceden gelenlerle
birlikte “vakifta” misafir edildigi, Emir Celaleddin Karatay karakteri tarafindan Anadolu
Selguklu devleti sultan1 olan Alaaddin Keykubat karakterine bildirilir. Bu sahnede
vakif kelimesi ile kastedilen Ahi zaviyeleri tarihte hem tasavvufi toplanma ve egitim
alani olarak hem de misafirlerin agirlandig1 bir alan olarak kullanilirdi. Bununla ilgili
donemin énemli kaynaklarinda ve dzellikle ibn Battuta (2010, s. 404) seyahatnamesinde
Ahilerin misafirperverligi, yolcular1 karsiliksiz yedirip i¢irmeleri ve barinak sunmalari,
yabancilara karsi candan ve karsiliksiz davraniglarindan bolca bahsedilmektedir. Ahilikteki
bu degerlerin Anadolu insaninin ahlaki degerlerini olusturdugu, 6zellikle kirsaldaki
yardimlagsmanin, dayanismanin, ele, bele ve dile sahip olarak ideal insan olma algisinin
bu dogrultuda olustugu da diisiiniilmiistiir (Inalcik, 2016, s. 40). Ayni zamanda Ahiler
Mogol akinlar yiiziinden gelinen topraklarda is alanlar1 olusturarak dayanigma i¢inde
tutunabilmek ve Anadolu’da zaten var olan Bizansli esnaf ve sanatkarlar ile rekabete
girebilmek i¢in dogru, diiriist ve nitelikli bir liretim yapmak adina yola koyulmustur.
Bu durum Tiirk kiiltiirinii ve gelenek gorenegini, sanatkar ve zanaatkarliga tasiyarak
Tiirklerin birbirine kenetlenmesine ve ayaga kalkmasina yardimci olmustur (Cagatay,
1997, s. 85). Bu sahnede de kastedilenin bu oldugu ve Ahilerin 6zellikle zor durumda
olan misafire sahip ¢iktig1 ve zanaat sahibi olanlarin hemen Ahilik igerisine alinarak
dayanigsma olgusunun olusturulmaya baglandigi vurgusu yapildig: diisiiniilebilir.

Sonraki sahnede Ahi zaviyesinin meydaninda hazir bulunan Ahiler ve Bacilar
(Baciyan-1 Rum) ile yaklasik bir buguk dakika siliren bir ahi ritiieli canlandirilmistr.
Hepsinin ortasinda, elinde bir kili¢ tutan Ahi Evren karakteri, karsisinda duran kalfaya,
yaptig1r kilicin Ahi divani tarafindan begenildigini, ustasinin sanatt ve ahlaki igin
kendisine kefil oldugunu, artik usta oldugunu ve bugiinden sonra Ahi teskilatinin bir
mensubu oldugunu soyler. Celaleddin Karatay ve Alaaddin Keykubat’in da bulunduklari
meydana gelmeleriyle Ahi Evren konusmasina Anadolu tasavvuf hissiyatini yansitacak
sekilde “Can tasiyan mahlukata, hayvana, ¢icege, bocege, agaca saygilt olup sefkatle
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yaklagacagiz” diyerek devam ederken kalfanin yaninda duran ustast da elinde tutmus
oldugu seddi (kusagi) yeni usta olan kalfasinin beline kusatmaya (dolamaya) baslar. Ahi
Evren “Pirimiz Ahmed Yesevi'nin ahlakindan sapmayacaksin. Savasta vatani i¢in can
veren bir Alp olacaksin” der ve elinde tuttugu kilic1 yeni usta olan kalfanin ustasina teslim
eder.

Bu torenin Ahilikteki ismi sed kusatmadir ve Ahiler tarafindan bu ritiiel yiizyillar
boyu uygulanagelmistir ancak bu ritiiel bir Ahi i¢in isin baslangici degildir. Ahi olmak
isteyenler calismak istedikleri alanlarda sinava tabi tutularak yeteneklerine, zekalarina ve
rizalarina gore bir meslek alaninda ¢irak olarak alinir (Demir, 2000, s. 363, 364). Cirak
bir ustaya emanet edilir ve egitim baslar. Cirak Ahi zaviyesinde, bir yandan giiniimiizde
Ahilik ile ilgili bilinen neredeyse her seyin kaynak kitaplar1 olan fiitiivvetnameleri
okuyarak tasavvufi ve teorik egitim goriir, bir yandan da diikkanda ustasiyla meslegin
inceliklerini 6grenerek uygulamali egitimine baslar (Demir, 2000, s. 366, Taeschner,
1953/2015,s.13). Tasavvufi bir esnaf-sanatkar yapilanmasi olan Ahi teskilati Anadolu’daki
diger tasavvuf ekollerinden farkli olarak hirka yerine libas giyer, meslegine gore belirli
renklerde onliik takar ve egitimini tamamlayinca filmde de gosterilen bu torenle sed
(kusak) kusanir (Kopriild, 2014, s. 307, Sarikaya, 2002, s. 164). Sed kusanan kalfa usta
olur, diikkkan agma hakkina sahip olur ve kendisine hangi meslegin ustasi olduysa o alanla
ilgili igne, makas, bicak gibi sembolik bir hediye verilir (Golpinarli, 2011, s. 80). Filmde
yeni usta olan Ahinin yetisme siirecinden, tdren sirasinda kendisine meslegi ile ilgili bir
hediye verilmesinden ve torenden sonra bir kutlama yemegi yenmesi gibi adetlerden
Oykiiniin gidisatinin baglanabilmesi adina bahsedilmemistir.

Filmde zaviye 6niindeki sed kusanma téreninin sonunda Ahilerin yanlarina yaklasan
Alaaddin Keykubat Konya’nin daha ¢ok kili¢ ustasina ihtiyact oldugunu ve Tatarlarin
(Mogollarin) yaklastigini sdyler. Ahi Evren ise Ahileri ve Bacilar1 gostererek “Bu devletin
en muhkem surlart Ahiler ve Bacilardir sultanim. Destur verin zalimin 6niinde sur olalim”
der ve Ya Allah diyerek kendisi de Ahiler de kiliglarini ¢ekerek nida atmaya baslayarak
sefere ¢ikarlar.

Bu sahnede aslinda tasavvufi bir esnaf-sanatkar teskilati olan Ahilerin savasci
karakteri vurgulanmistir. Ahilerin iktisadi yonii ile, Tiirk halkinin hizlica sehirlesmesine
katki sagladig1 ve savas zamanlarinda “Alp Ereni” karakteri ile Mogollara kars1 direniste
biiytik rolii oldugu ve bu yapisi ile Osmanli Devleti’nin kurulmasinin Oniinii agtigt
diisiiniilmektedir (Sarikaya, 2002, s. 36, 53; Cagatay, 1997, s. 183). Buna 0rnek olarak
ozellikle Osmanogullar1 beyliginin hizli bir sekilde biiyiiyerek ylikselmesi, beyligin
kurucusu olan Osman Bey’in bir Ahi seyhi olan Seyh Edebali’nin kizi ile evlenerek
Ahilere katilmas1 ve onlarin destegini almasina baglanir (Giilliild, 1977, s. 84). Osmanl
Beyliginin Ahiligi benimsemesinin sebebi Ahiligin tasavvufi ve iktisadi karakterinin yani
sira aktif savasa katilan askeri bir yoniiniin de olmasi ve Ahilerin bu savase1 karakterinden
de faydalanilmasi olarak diistintilmistiir (G6lpmarli, 2012, s. 154). Osmanli Devleti
icerisinde onemli konumlarda bulunan isimler, Yeniceri ocaginin kurulusunda da etkisi
olan Ahilige mensup olmay1 bir onur kaynagi olarak goérmiislerdir (Cagatay, 1997, s. 50).
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Yine bu sahnede Bacilardan yani Baciyan-1 Rum teskilatindan da bahsedilmistir.
Ahiligin biinyesinde oldugu diisiiniilen bu Anadolu Kadinlar Birliginin, kimilerince
diinyadaki ilk kadin teskilatlarindan biri oldugu diisiiniilmektedir. Bu kurum ihtiyag
sahibi, yaslt ya da kimsesiz kadinlara meslek 6gretip onlar1 sosyal yasama dahil eden
bir dayanigsma birligidir (Demir, 2000, s. 360). Yine Ahi ideallerini tasiyan bu kurumun
da savasgr bir karakteri oldugu ancak filmde gosterildigi gibi amazonlar seklinde bir
ordudan ziyade daha ¢ok erkeklerin savasa gitmesi durumunda sehrin korunmasiyla ilgili
bir yapisinin oldugu diistiniilmuistiir.

Filmin tcilincti dakikasi ile besinci dakikasi arasindaki yaklasik bir dakika on
bes saniyede vuku bulan bahsi gegen sahnelerinde Ahilikten, ritiielinden ve Ahi Evren
karakterinden bahsedilmistir. Filmin sonraki sahnelerinde sefer sirasinda Alaaddin
Keykubat zehirlenir ve 6lmeden dnce verdigi son yemekte ilim ehline 6nem verilmesini
ve son nefesinde de devleti Celaleddin Karatay’a emanet ettigini, Tatarlarin (Mogollarin)
icinde bir asker biyiittiiklerini, bunun Karatay’in evladi oldugunu, kapilarina
dayandiklarinda Ahi Evren’in kendisine onun kim oldugunu sdyleyecegini sdyler ve oliir.
Sonra hizlica i¢ ige kurgulanmig sahnelerde Karatay’in Keykubat’in vasiyetine uyarak
ilime onem verdigini vurgulayacak sekilde medreselerde farkli alanlarda ilim tahsili
yapan talebeler ve onlarin yazip ¢izdikleri, inceledikleri hususlar goriiliir. Bir yandan
savag sahneleriyle Mogollarin Anadolu’ya vardiklari, bir yandan da filmin yedinci ve
sekizinci dakikasi arasinda yaklasik toplamda on saniye siiren goriintiilerle ¢arsilarda
Ahilerin, Bacilarin ¢alistiklar1 gosterilir. Bu goriintiiler kullanilarak Ahilerin destegi ile
Anadolu Selguklu’nun yiikseldigi algisinin olusturuldugu bir kurgu goriillmektedir.

Burada bahsedilen bu on saniyelik goriintiilerin Ahilikle iligkilendirilebilmesi ancak
Ahiligin muhteviyatini iyi bilen izleyiciler i¢in miimkiindiir, siradan izleyiciler i¢in bunlar
cars1 pazar gorlintlisiinden ileriye gegmeyecektir. Ahiligin dykiisiinii anlattig1 iddiasinda
olan bir filmin bundan daha fazlasmi yapmasi beklenebilir. Ornegin Ahilikte belirli
bir diikkdn agma adabi bulunur. Her Ahi diikkkanini kendi mesleginin piri kabul ettigi
tarihi ve manevi sahsiyetleri hatirlatarak acar. Ornegin seher vakti diikkanini agarken
besmelesini ¢eken Ahi, dericilik yapiyorsa debbag olan Ahi Evran’a ya da marangozluk
yapiyorsa Hz. Isa’ya selam ederek, onu ve diisturunu hatirlayarak isine baslar. Bunun
manevi yoniinlin yani sira yaptigi isin ciddiyetini anlamasi, bir peygamber ya da erenin
ustalastig1 meslegi yaptiginin bilincinde olarak ¢calismasini sagladigi diistiniiliir. Yine ayni
sekilde diikkanlarda Ahi ahlakini yansitan “Burada dogruluk vardir haksizliktan kagilir,
Bir yudum su dahi olsa helalinden igilir; Hilesi hurdasi yok helalinden malimiz, Miisteri
veli-nimet yaranimiz yarimiz; Diikkan kapist Hak kapisi, Hakk’ina yalvar, Cesmim
gibidir ¢cesmeleri akmasa da damlar” gibi levhalar bulunur (Hizli, 2011, s. 35). Filmde
bulunan carsidaki bu kisa goriintiilerde 6zellikle burada bahsettigimiz tipte bir Ahilik
vurgusu olmadigi i¢in bu goriintiilerde bulunanlarin, Ahi zanaat ve sanatkarlarindan ¢ok
herhangi bir ¢ars1 pazar esnafi olarak algilanma ihtimali yiiksektir. Bununla birlikte filmde
Ahi Evren karakteri haricinde Ahilik mensubu herhangi bir karakter bulunmamaktadir.
Ahi Evren de Ahi yoniinden ¢ok devlet yonetimindeki etkisi ve Orhun’dan beri geldigi
sOylenen gizli devlet teskilatlanmasindaki konumu ile 6n plandadir. Bunun haricinde
bastaki sed kusanma tdéreninde arkada goriilen ya da yukarida bahsedilen on saniye
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boyunca hizli kurguyla gosterilen ¢arsi pazar esnafi, ya da Ahi zaviyesindeki savas
sahnelerindeki kisa goriintiilerle Ahilere yer verildigi iddia edilebilir olsa dahi, bunlar
esasinda diyalogu olan bir karakter olarak sunulmamis ve 6ykii akisinda bunlara herhangi
bir yer verilmemistir. Yani bu filmde Ahiliginden ¢ok devlet adami ve savasc1 6zelligi
vurgulanan Ahi Evren karakteri haricinde herhangi bir Ahi karakter bulunmamaktadir.

Filmin ilerleyen sahnelerinde Giyaseddin Keyhiisrev karakteri tahta geger ve
Ahi Evren’i Alaaddin Keykubat’in sirr1 iizerine Tatarlar (Mogollar) arasindan biriyle
gizlice goristiigi i¢in tutuklatir. Ahi Evren giderken Celaleddin Karatay’a oglunu
nasil bulacagini anlatir. Bu olayla filmin girig boliimii biter ve 6ykii daha ¢ok giiclenen
Mogol tehdidi ve Anadolu Selguklu’nun bununla olan miicadelesinden bahsetmeye
baslar. Selguklularin Kdsedag savasinda aldigi yenilgi sonucu Celaleddin Karatay’in
kirsaldaki ufak medresesine dondiigii ve Yunus Emre, Edib Ali (Edebali) gibi gelecekte
Anadolu Tasavvuf gelenegine yon verecek genglere ders okuttugu goriiliir. Ders sirasinda
Karatay, ordu dagilsa da Konya’nin direnecegini ve Anadolu Selguklu bitse de yeni bir
devletin kurulacagini anlatir. Bu arada Mogollarin yeni atanan Konya valisi isfahani ilk
icraat olarak Sel¢uklu’da ilmin kalesi olmasi planlanan Karatay medresesini yaktirir.
Medresenin yikintilar: arasinda dolasan Karatay’in yanina bir bagka Anadolu tasavvuf
bliytigii Mevlana Celaleddin karakteri gelir. Mevlana Celaleddin, Karatay’a Selguklu’nun
son umudu oldugunu ve Karatay Medresesinin de onun direncini kirmak i¢in yaktirildigini
sdyler. Karatay, Isfahani’nin karsisina dikilir ve medrese yakilsa da yenisinin yapilacagn,
kendilerini yakmadan ilmi bitiremeyecegini soyler.

Karatay’in 6grencileri olarak gosterilen ya da Anadolu’daki Mogol tehdidine
kars1 direnisin 6nemli isimleri oldugu vurgulanan tasavvufi sahsiyetlerin pek ¢ogunun
tarihte giivenin ve huzurun temini i¢in miicadele ettikleri ve sosyal nizamin olugmasina
kurduklar1 tasavvufi kurumlarla katki sagladiklar1 diigiiniilmiistiir (Cagatay, 1997, s.
173). Anadolu’da tasavvufun yayilmasi da zaten Selguklu’nun yikilmast ve Mogol
istilalar1 sirasinda, yani Tiirk insaninin zor zamanlardan gectigi, yol gdsterici aradigi
bir donemde ger¢eklesmistir (Golpinarli, 2014, s. 288). Filmde de Tiirk tasavvufunun
biiytik isimlerinden Ahmed Yesevi gibi ismen zikrederek ya da Ahi Evran, Sadreddin
Konevi, Mevlana Celaleddin Rumi, Yunus Emre ya da Edebali gibi Tiirk halkinin zor
zamanlarinda yaninda olup, onlara manevi destek vererek bir arada kalmasini saglayan
isimler, bir isim harig, temsil yoluyla karaktere doniistiiriilerek yerini almistir. Oykiiniin
uyarlandigi kitapta da filmdeki 6ykiide de Anadolu’daki en biiyiik tasavvufi hareketlerden
biri olan ve en az diger isimler kadar bu direniste payr oldugu bilinen Bektasiligin piri
Hact Bektas-1 Veli’ye yer verilmemistir. Bu mutlaka {izerinde durulmasi gereken bir
durumdur ¢iinkii Ahiligin kdkenini olusturdugu diisiiniilen fiitiivvetin sufilerde mutlaka
olmasi gereken bir vasif oldugu diisiincesi, Anadolu’daki tasavvuf ekollerinin fiitiivvete
cok onem vermelerine sebebiyet vermis, Ahiligin yani sira, 6zellikle Hac1 Bektag-1 Veli ve
Bektasiligin fiitiivvet yolu ve teskilatiyla baglantili oldugu diisiiniilmiistiir (Cosan, 2013,
s. 161). Cosan (2013, s. 162), Ahilerin piri olarak goriilen Ahi Evran’in Haci1 Bektag-i
Veli ile yakin arkadas olduklarini “Beni seyh gorenin Bektasi de seyhidir” dedigini ve
bunlarin Hac1 Bektas Velayetnamesi’nde gectigini sdyler. Ancak filmde donemin diger
onemli tasavvufi sahsiyetlerinden bahsedilmesine ve her birinin bir karakter olarak yer
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almasina ragmen Ahi Evran’in yakin arkadasi Haci Bektas-i Veli ve Bektasilikten higbir
sekilde bahsedilmez.

Filmin ilerleyen sahnelerinde Karatay hapisteki Ahi Evren’in ve Ahilerin yanina
gider. Karatay milleti kurtarabilmek ve direnisi baslatabilmek i¢in otorite boslugundan
faydalanarak elinde ferman olmamasina ragmen Abhileri hapisten ¢ikarir. Ahi Evren’in
hapisten ¢ikarken ettigi ilk s6z “Millet i¢in can, devlet icin bas feda” olur. Derhal
caligmalara baslarlar. Ahi Evren, filmin altmig birinci dakikasinda Karatay’in oglu
roliindeki Kutay karakteri ile Konya sokaklarinda yiiriirken bir sahnede ona yaklasik
yirmi saniye boyunca Ahiligin kurulug semasindan kabaca bahsetmeye baslar ve sunlari
sOyler: “Ahiler devletin varliginda islerine bakarlar. Yoklugundaysa isleri devlet kurmak
olur. Kadinlarimizin teskilati baci teskilatidir (Baciyan-1 Rum). Baslarinda kadinim Fatma
Baci1 (Ahi Evren’in esi roliindeki karakter) var.” Ahilikten bahsedilen bu boliimden sonra
diyalog su sekilde devam eder: “Bu silsile Orhun’dan beri devam eder. Bu harita bizim
devlet kuran tegkilatlarimiz1 gosteren haritadir. En son Alaaddin Keykubat tarafindan bana
teslim edildi. Buna benzer bir harita daha var. Horasan Mogol tarafindan isgal edildiginde
ele gegirildi.” Bunlari soyledikten sonra yolda Sadrettin (Konevi) karakteri ile karsilasirlar
ve Ahi Evren onun da kendisinin talebesi oldugunu soyler ve sdzlerine su sekilde devam
eder: “Bu devlet ili¢ ayak lizerine kuruluysa biri de Sadrettin’dir. Devletimiz Karatay’dir,
askerimiz Ahiler ve Bacilardir, ruhumuzsa Sadrettin’dir. Bu devlet ayaga kalkacaksa bu
liclinlin sirtinda ayaga kalkacak.” der.

Ahilerin Anadolu’daki Mogol istilasi sirasinda direnerek merkezi otoritenin ¢cokmesi
ile idareyi tistlendigi ve sehirlerdeki giivenlik, egitim ve temel ihtiyaglarin kargilanmasi
gibi sorumluluklar yerine getirdigi bilinmektedir (Seker, 2011, s. 13). Ancak burada
Ahilerin konumu merkezi otoriteye bas kaldiran ve 6zerkleserek beylik tipi siyasi bir
yapilanma gibi degil, daha ¢ok otorite boslugunda sehre sahip ¢ikan bir yap1 gibidir. Buna
ornek olarak 6zellikle Ankara Ahileri gosterilir. Onlarin bir sehir devletinden ziyade,
istikrar1 saglayacak bir merkezi otorite olusana kadar sehri idare eden bir yap1 oldugu
ve bu otorite Osmanli Devleti ile olustugunda 1361 yilinda savagmadan devlete dahil
olmalar1 gosterilmektedir (Giilliili, 1977, s. 85, 86; Sarikaya, 2002, s. 37) Dolayisiyla
yukarida bahsedilen sahnede Ahiler hakkinda “askerimiz Ahilerdir” denmesi ile Ahilerin
konumu ordunun ana unsuru gibi gosterilmistir ancak hakikatte Ahilik tasavvufi bir
esnaf-sanatkar teskilatidir ve savag durumlarinda devlete sahip ¢ikma refleksi ile destege
gelmektedir. Ordunun ana unsuru degildir.

flerleyen sahnelerde Karatay’in oglu Kutay karakteri efsanevi haritanin diger
parcasini ele gecirerek Ahi zaviyesinde Ahi Evren’i gormeye gelir. Kutay haritay1
Ahi Evren’e teslim eder, Ahi Evren onu takip etmesini sdyler ve birlikte Ahi Evren’in
odasindaki somineden acilan gizli bir kapidan gegerler. Bu gegit icerisinde envaigesit
sifali bitkinin, igecegin, savas, zanaat malzemelerinin ve kitabin bulundugu, kapisinda
bir de muhafiz Ahi bulunan Ahi Evren’in gizli toplanma alanina ya da ¢aligma alanina
acilir. Ahi Evren kendisindeki harita pargasi ile Kutay’dan aldigini birlestirirken Kutay’a
haritay1 bir tek kendisinin okuyabildigini sdyler. Bu sekilde bir sunum ilk bakista
oryantalist bulunabilir ve son yillarin en basarili oyun serilerinden biri olan ve temel
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olarak Hashasileri (Fedailer) anlatan Assassin’s Creed (2008) oyunlarina benzer bir
sekilde Dogu’nun gizemini, egzotikligini 6n plana ¢ikaran bir {islubun giidiildiiglini
diistindiirebilir. Bu tarz bir iislubu kullanmanin, tarihi figiirleri esrarengiz bir sekilde
kahramanlastirdig1 i¢in 6zellikle geng izleyicinin dikkatini ¢ekecegi, doneme ve dnemli
sahsiyetlerine ilgiyi arttiracag: ¢ikarimina gidilebilir. Ozellikle Selguklu dénemi ile ilgili
kurmaca sinemadaki sanatsal {iretimin azlig1 da diistintildiglinde, bdyle bir anlatimin geri
plani ve fonksiyonlarinin gosterilmesi ile daha etraflica verildigi takdirde bu alana ilgiyi
artiracak bir etkisi olabilir ancak bu film i¢in durum tam da bu sekilde degildir. Direnis
Karatay filminin islubu tarihi bir dram filmi ciddiyetinde ilerlerken olay orgiisiindeki
olaylarin ayn1 ciddiyete ve tutarliliga sahip olmamasi izleyicide kafa karisikligina sebep
olacaktir. Ornegin filmin basindan itibaren ¢izgi roman ya da fantastik sinema estetigi
gibi bir hissiyatin yakalanmasi Ahi Evren ve Kutay’1in girmis oldugu bu gizemli atmosferi
ve bu tarz bir bakis agisint daha inandiric1 ve kendi icinde tutarli yapabilecekken ne ara
ara bahsedilen ancak 6ykiide pratik bir karsilig1 olmayan gizli Tiirk teskilat1 ve haritalari,
ne de bu gizemli oda gibi aralara serpistirilen egzotik dgeler tam anlamiyla fantastik bir
iislubun olugsmasini saglamaktadir.

Filmin bir sonraki sahnesinde Mogol suikastgilar zaviyeyi basip muhafizlari
birer ikiser 6ldiirmeye ve zaviyenin kapisini iceriden agip Mogollarin igeriye girmesini
saglar. Bunu duyan Ahi Evren haritanin birini saklarken digerini de muhafizina verir.
Muhafizlar Mogollarla kahramanca savasir ancak yenilirler ve Mogollar Ahi Evren’in
cani karsiliginda haritanin yerini 6grenmek ister. Kutay haritay1 getirir ancak Mogollar
Ahi Evren’i salmazlar, onu da yanlarinda gotiiriirler. Mogol komutan Noyan yaptiklarina
karsilik Ahi Evren’in meydanda idam edilmesini sdyler. Kutay, Karatay ve Ahi Evren’in
esi Fatma Baci, Mogol obasini basarlar, Ahi Evren’i kurtarirlar ve Noyan’in oglunu
oldirtirler. Sonraki sahnede Tiirklerin hepsinin oradan sag kurtuldugu gériiliir ama Mogol
komutanin oglunu 6ldiiriip de obalarindan nasil sag kurtulduklar1 anlatilmaz. Noyan
intikam yeminleri eder ve Konya’ya saldirmaya hazirlanir.

Filmin tepe noktasinda Karatay “bugiin zikri dergahta ¢ekme giinii degil diyerek”
dergahtan Sadrettin Konevi ve miiritlerini de alir ve tiim Konya’y1 direnise cagirir.
Konevi ve miiritleri halka olusturup meydanda zikir ¢ekmeye baslarlar. Bir yandan da
yarin ¢ikacagi kesin olan savas i¢in hazirlik yapacaklarina, kisa vadede kendilerine pratik
bir basar1 getirmeyecek olsa bile kalem kiligtan keskindir diisturunu benimsemelerinin
bir gdstergesi olarak elden ele imece usulii Karatay medresesinin ingaatina devam ederler.
Bu arada Kutay, filmde gerceklesmekte olan tutarsizliklara bir diger 6rnek olarak Mogol
Obasini yeniden basar ve haritanin kaybettikleri pargasini yine geri alir. Sonrasinda Karatay
Konya’y1 istila etmeye hazirlanan Noyan ve komutanlariyla goriismeye tek basina gider.
Noyan’a devletini yikamayacagini, Konya’nin diismeyecegini dolayisiyla ordusunu
alip geri donmesini soyler. Noyan, Karatay’1t methetmesine ragmen savasi kendisinin
kazanacagini sdylerken ona neyine giivendigini sorar, Karatay da Konya’dan ytikselen
zikir seslerini ima ederek milletime giliveniyorum der ve Konya’ya doner. Konya’nin
kararliligini ve 6liime hazir oldugunu géren Noyan sehre saldirmaktan vazgeger.

Filmin son sahnesinde Kutay haritanin eksik parcasini Ahi Evren’e ulastirir. Ahi
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Evren haritalar1 gelecekte kurulacak olan Osmanli Beyligini ima ederek Kay1 obasina
gotiirmesi i¢in Kutay’a teslim eder ve Kutay yola ¢ikarken Karatay medresesi ylikselir.

Sonug¢ ve Tartisma

Gegmiste Ahiler halkin icinde yasarken alnindan ter akitarak, elinin emegi ile
diiriistce ve sadece kendi ¢ikarini degil, umumun refahini da diisiinerek giiniimiiz kapitalist
diizendeki diisturlardan farkli bir sekilde ¢alismis, savas kaginilmaz oldugunda da er
meydaninda en 6nde savasarak toplumu hem ahlaki hem de iktisadi olarak kalkindirmstur.
Bu yiizden Ahilik gibi Tiirk tarihinin nemli kurumlarindan birinin, kurmaca bir eserde de
olsa, sed kusatma gibi bir ritiielinden bahsedilmesi Ahilik adina 6nemli goriilebilir; ancak
bu térenin ve Ahilerin savase¢i karakterlerinin vurgulanmasi haricinde bu filmde Ahilikle
ilgili neredeyse higbir sey bulunmamaktadir. Ornegin bu filmde Ahiligin kurumsal
yapisinin gorselligi, Ahi zaviyelerinin yapisi, zaviyelerdeki teorik ve tasavvufi egitim,
Ahi diikkanlarindaki yapi, usta cirak iliskisi, diikkkandaki uygulamali mesleki egitim ve
belki de en 6nemlisi Ahilik ahlakindan ve degerlerinden bahsedilmemistir. Mesela Ahinin
is ahlakindan, miisteriye nasil davrandigina, meta iiretmesine ragmen kar amaci
beslememesinden, yardima muhtaca comertce yardim etmesine, kisacast Anadolu harcina
yaptig1 katkiya Oykiide yer verilmemistir. Yani Anadolu tasavvuf geleneginin aslinda
pratikteki karsiligi olan Ahi ahlakiyla bezeli esnaf ve sanatkarligindan filmde ismen
bahsedilmesine ragmen filmin ykiisiinde Ahiligin igerik olarak bir yeri yoktur. Ornegin,
Ahi ideallerine uymayip halk: hile ile kandiranlara verilen ve giiniimiizdeki deyimlere
geemis “pabucun dama atilmasi” gibi caydirici cezalar, her meslek erbab1 Ahinin meslegini
bir peygambere ya da erene dayandirmasi ve bunu diikkanini agmadan isini yapmaya
her zaman kendine 6rnek almasi, ditkkkan duvarlarina bunlarla ilgili ve dogrulukla, helal
lokma ile, ahlakla ilgili levhalar asilmasi gibi Ahiligin karakteristik 6zellikleri filmde
gosterilmemistir. Bunun yerine sembolik bir sahne olarak Ahilerin feyzini tasavvuftan ve
bu degerlerden aldigini1 gosterecek sekilde finalde bir zikir etrafinda Karatay medresesinin
inga sahnesi verilmis ve Mogollarin Kdsedag savasinda hezimete ugrattiklar Tiirklerden
zikir g¢ektiklerini gorerek korkmalari ve geri ¢ekilmeleri anlatilmistir. Burada ozetle
Konevi gibi meshur bir tasavvufi sahsiyetin etrafinda halka olusturup zikredilmesi ve
medrese ingaatlarina devam edilmesi, Antik Yunan tiyatrosundan beri kullanilagelen
ve olaylarin ¢ikmaza girmesi durumunda diigiimii mucizevi, olaganiistii bir miidahale
ile ¢6zen “deus ex machina” benzeri bir sekilde konumlandirilmistir. Burada anlatilan
Asya’nin ortasindan kopup Konya’nin kapilarina at sirtinda dayanmis ve kimseden
¢cekinmeden Oniine geleni yakip yikan Mogol ordusunun Tiirk halkindaki dirayeti gormesi,
burasi alinamaz demesi ve savagmaktan vazgecerek gerisin geriye donmesidir. Bu sahne,
acikcasi sembolik bile olsa, Mogollara karsi Anadolu’da yapilmis olan direnisi sadece
tasavvufi ritiielle saglanan birliktelik seklinde gosteren bir indirgemeciligin yani sira,
yiiz y1l boyunca Mogol zulmii altinda inleyen Tiirk ve Miisliiman cografyasindaki tim
Devlet adamlarini, Islam alimlerini ve tasavvuf biiyiiklerini de bunun gibi bir ¢dziimii
akil edemedikleri ya da bu mertebede olmadiklarin1 gostermek suretiyle en hafif tabirle
asagilayan bir yapiya sahiptir. Giris boliimiinde de deginildigi {izere, son donemde Tiirk
sinemasinda &rnekleri goriilen, kimi hamaset odakli yapilmis filmlerde goriildiigi gibi
keramet Ahilerin ya da hak yolda emek harcayanlarin halka hizmeti hakka hizmet gorerek
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Allah rizas1 i¢in miicadele etmesine degil de olaganiistii durumlar vesilesiyle ortaya ¢ikan
sonuclara baglanmis, bu da en basitinden filmin anlatimindaki inandiriciligi 61diirmiistiir.

Ahilerin, Tirklerin Anadolu’da tutunmasindaki en Onemli etkenlerden biri
oldugunun altin1 sadece bir ritiiel gorselligi (sed kusanma) ile ¢izmeye calismak Ahilerin
o donemde etkin oldugunu gosterse de bunun nedenini anlatmaktan uzaktir. Bu sed
kusatma ritieli Ahilikte c¢iragin, kalfa ve usta oldugunu gdsteren bir sonuctur. Sanki
Ahilikle ilgili bir 6zet anlati olacak sekilde sadece bu neticenin anlatilmasi yerine,
Ornegin ustanin ¢irak tlizerindeki etkisinin giin igerisinde stirekli bir dogru 6rnek teskil
etme, disiplinle calisma seklinde oldugu, zaviyede de eline, beline diline sahip olmak gibi
fiitlivvetnamelerdeki tasavvufi ve ahlaki kavramlar iizerinden kuramsal olarak verildigi
anlatimlar, Ahilerin neden bu kadar etkin olduklarin1 daha anlasilir kilabilir. Bu da eger
Ahilik kurumu 6n plana ¢ikarilmak isteniyorsa, tarihteki onemli oldugu diistiniilen
sahsiyetlerin etrafinda sekillenen bir 6ykii ile degil, Ahilerin tamamini temsil edecek bir
kurgusal karakterin kullanilmasi ile basarilabilir. Bu filmde yapilmamis olani yine bu
filmden 6rnek vermek gerekirse, filmin basindaki ritiiel sahnesinde usta yapilan geng
kalfanin usta olusuna kadarki siirecte Ahilik ahlakina ve egitimine tabi olusunun, sonra
usta olmasi ile Anadolu’daki miicadeleye dahil olusunun 6ykiisii, tiirlii kahramanliklar
icerisine girmesi ve tarihi sahsiyetlerin de aralara serpistirilmesi ile verilerek anlatilmasi,
gayet de Ahiligin 6n plana ¢iktig1 bir 6ykii olarak sunulabilir.

Sonug olarak Ahilikten ¢cok devlet adamlig1 ve savage¢l yonii On plana ¢ikarilan Ahi
Evren’den baska Ahi karaktere sahip olmayan ve Ahilik ideallerini canlandirmayan Direnis
Karatay filmi, “Devletine her kosulda sahip ¢ikan fedakar Ahi Teskilati’nin ve
miicadelesinin hikayesi” olarak lanse edilse de bu iddia ve bunu destekleyen ifadeler
dogru degildir. Yiiz on li¢ dakika olan bu film, ritiielde ya da esnaflikta gostermek kaydiyla
Ahilerden toplamda iki dakikadan kisa bir siire bahsederken, Ahi Evran’1 devleti yoneten
ve kurtaran ana unsurlardan biri olarak 6n plana ¢ikaran bir filmdir. Yani film aslinda
Ahiligin oykiisiinden ¢ok Celaleddin Karatay ve Ahi Evran’in milleti kurtarmak igin
miicadele edisinin vurgulandigi, Anadolu Selguklu’nun son donemindeki siyasi olaylar
ve Mogol savaglarinin islendigi bir filmdir. Dolayisiyla bu filmin Ahiligin dykiisii oldugu
iddias1 ger¢eklere dayanmaz.

Etik Beyami: “Direnis Karatay (2018) Filminin Ahilik Anlatisi Bakimindan
Incelenmesi” isimli ¢alisma etik kurul izni gerektirmeyen calismalar arasinda yer
almaktadir.

Yazar Katkilari: “Direnis Karatay (2018) Filminin Ahilik Anlatis1 Bakimindan
Incelenmesi” isimli calisma tek yazarli bir ¢alismadir ve yazarm katki oram %100’ diir.

Cikar Catismasi Beyami: “Direnis Karatay (2018) Filminin Ahilik Anlatisi
Bakimindan Incelenmesi” isimli ¢alismada herhangi bir ¢ikar catismasi1 bulunmamaktadr.
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