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Bu calismada, bir miizik yapitin1 olusturan miizik ctimlelerini duraksatmak ya da noktalandirmak i¢in kullanilan
kadanslarin L. v. Beethoven’in no.3-op. 69, la major piyano ve viyolonsel sonatinin Allegro ma non tanto baslhkl 1.
boéliimiindeki ciimle bitislerine olan etkilerine ve islevlerine deginilmistir. Calismada, Beethoven'in piyano ve
viyolonsel sonatlarinin ii¢linciisii olan eserinin béliim yapilar1 hakkinda bilgi verilmis, I. béliimiin ayrica form
analizi yapilarak, teknik ve miizikal yonden degerlendirilmistir. Beethoven’'in 1800’lerde baslayan sagirlk
sorununa ragmen besteciligindeki giiciin hi¢ azalmayip aksine artmasi bestecinin hayatindaki “kahramanlik
dénemi” olarak adlandirilan yillardaki basarisini kanitlar niteliktedir. 1807-1808 yillarinda besteledigi la major
piyano ve sonati da bestecinin orta kahramanlik dénemi yillarina denk gelerek bu déneme dahildir.

Bu ¢alisma, L. v. Beethoven’in miizikal tislubunun, no.3-op. 69, la major piyano ve viyolonsel sonatindaki izlerini, bu
sonatin miizikal yapisini, merak edenlere ve ¢alismak isteyen miizisyenlere bir yol gosterici olarak diistinilmiistr.
Ayn1 zamanda bir miizik climlesini sonlandirmak i¢in gerekli olan kadanslarin klasik dénemdeki yeri hakkinda da
bilgi verecek bu calisma, eseri ¢calismak isteyenlere eserin stili hakkinda bilgi vermeyi amaglayarak literatiire katki
saglamasi amaciyla calisiimistir.

Anahtar Kelimeler: L. v. Beethoven, kadanslar, L. v. Beethoven'in no.3-op. 69-la major piyano ve viyolonsel sonati.

THE EFFECT OF FIRST MOVEMENT CADENCES TO SENTENCE ENDIiNGS AT L.V
BEETHOVEN'S SONATA FOR CELLO AND PIANO NO.3-OP. 69 iN A MAJOR

ABSTRACT

In this study, the effects and functions of the cadences used to pause or punctuate the musical sentences that make
up a musical work on L. v. Beethoven's no.5-op. 69 A major piano and cello sonata on sentence endings in the I.
section titled Allegro, ma non tanto are mentioned.

In the study, information was given about the section structures of Beethoven's third piano and cello sonatas, the
first part was evaluated technically and musically also by making a form analysis.

Despite Beethoven's deafness problem that started in the 1800s, the power in his composition never diminished,
but on the contrary increased, which proves the success of the composer in the period called "heroic period" in his
life.

The piano and sonata in A major, which he composed in the years one thousand seven hundred and seventeen-
1808, are also included in this period, coinciding with the middle heroic period of the composer.

This study, is thought to be a guide for those who are curious and for musicians who want to work on the traces of
L. v. Beethoven's musical style on no.5-op. 69, A major piano and cello sonata, this sonata's musical structure.

At the same time, this study, which will provide information about the place of cadences in the classical period,
which is necessary to end a musical sentence, has been tried to contribute to the literature by aiming to give
information about the style of the piece to those who want to study the piece.

Key Words: L. v. Beethoven, cadences, no.3-op. 69-a major piano and violoncello sonata of L. v. Beethoven.
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“Beethoven’in miizik dehas1 kuskusuz ki miizik sanati i¢cin armagandir” (Solomon, 1988: 36).
Klasik dénemin 6ncii bestecilerinden Ludwig van Beethoven’'in viyolonsel repertuarinin yap tasi
niteligindeki eserlerinden piyano ve viyolonsel icin yazdig1 bes sonatindan ti¢iinciisii olan no.3-
op. 69 numaral la major piyano-viyolonsel sonatinin allegro, ma non tanto baslikli birinci
bolimiindeki miizikal yapi1 ve formlarin ele alinacagi bu calisma klasik doneme ait dgeleri
barindiran bu eser hakkinda yapisal, teknik ve miizikal bilgi vermeyi amag¢lamaktadir. Viyolonsel
ve piyano oda miizigi repertuarinin en bilinen eserlerinden olan bu sonatlarin no. 1, op. 5
numarali fa major piyano-viyolonsel sonati ve no. 2, op. 5 numarali sol minér viyolonsel-piyano
sonat1 olan ilk ikisi ayrica klasik miizik sanatindaki sonat tiiriiniin ilk 6rneklerinden olma
ozelligine de sahiplerdir.

Ele alacagimiz “no. 3, op. 69 numarali la major piyano-viyolonsel sonati, Beethoven'in
besteciligindeki kahramanlik dénemi (heroic period) olarak anilan 1802-1812 yillar1 arasinda
besteledigi eserleri arasindadir.” (Kardes ve Mondadori, 1970: 19) Eser piyano ve viyolonsel
teknigi, miizikalite yogunlugu acisindan esit yogunlukta ve zorlukta olup melodik yapisindaki lirik
anlatim, dogal ve akici melodik gegisleri, klasik déonem miizik sanati kurallarim1 eksiksiz
barindirmasi, genis oktav araliklarina yayilmis zengin melodik yapisi, boliimlerdeki karakter
cesitliligi gibi Ogelerin aktarimindaki ustalifi sayesinde giiniimiizde profesyonel seviyedeki
viyolonsel eserleri arasinda yer alirken klasik bati miizigi konser programlarinda da siklikla
sergilenmektedir.

Bu calismada once L. v. Beethoven'in miizikle olan iliskine deginilerek, klasik dénem stilinin
karakteristik {islubu ile olusturdugu no. 3-op. 69 numarali la major piyano-viyolonsel sonatinin
viyolonsel teknigi agisindan igerdiklerine deginilecek, ardindan elde verilen veriler ile allegro, ma
non tanto baslikli eserin birinci béliimiiniin form analizi yapilarak, boliim i¢erisindeki kadanslarin
climle bitislerine olan etkileri incelenecektir. Buradaki amac¢ icracilarin ¢alisma 6ncesi eser
hakkinda bilgi edinmeleri ve edinilen kilavuz niteligindeki bilgiler sayesinde ¢alisma siirecinin
daha verimli ge¢mesini saglayarak teknik zorluklar yerine miizikal derinlige odaklanmayi
saglayabilmeleridir.

1.Ludwig van Beethoven ve Miizik Stili

“Beethoven’in dogum tarihine ait kesin bir kayit yoktur. Biiyiik babasi ve kapi komsusu Johann
Baum'un esinin sdzlerine istinaden 16 Aralik 1770’te dogdugu diisiiniilmektedir.” (Thayer ve
Edward, 1967: 53)

“Beethoven, dini prensiplere uygun yasam tarzini benimsemis bir ailenin ti¢ ¢ocugundan biri
olarak Bonn’da diinyaya gelmistir.”(Solomon, 1977: 15) Babasi Johann van Beethoven, annesi
Helena Keverichs olan besteci ilk miizik egitimini keman ve piyano calan babasindan almis,
miizikle i¢ ice bir yasam siirmustiir. Heniiz sekiz yasindayken sarayin orgcusu Gilles van den
Eeden ile miizik teorisi ve org egitimine baslamis bestecilik kariyerinin temellerini o giinlerde
atmaya bagslamistir. Kiiglik yaslardan itibaren kendini gosteren miizik dehasi sayesinde
Beethoven biiylik bestecilerin kendisine bilgi birikimlerini aktarmak isteyecekleri gen¢ bir
mizisyen olmustur. Beethoven’'in miizik egitimi ge¢cmisine bakildiginda kendisindeki miizik
dehas1 sebebiyle klasik donemin iinlii bestecilerinden Joseph Haydn ile kompozisyon, yine
doénemin iinli besteci ve miizik teorisyeni olan Johann Georg Albrechtsberger ile kontrpuan, yine
donemin Uinli besteci ve egitmeni olan Antonio Salieri ile de miizik alaninda calismalarini
stirdiirdiigl goriilmektedir.

Beethoven’daki miizik dehasini fark eden isimlerden birisi de Avusturyal iinlii besteci William
Amadeus Mozart'dir. Mozart Beethoven’t mesleki anlamda desteklemis, her firsatta da bunu dile
getirmistir. Bin yedi yliz seksen yedi yilinda Beethoven'in besteci ile ¢alismak iizere gittigi
Viyana’'da Beethoven’daki cevher i¢cin Mozart'in sdylemis oldugu sozler su sekildedir. “Bu gence
dikkat edin, diinyada adindan séz ettirecek!” (Thayer, Edward, 1967: 38) Unlii besteci Mozart'in
Beethoven hakkinda séylemis oldugu bu s6zler onun miizik sanatindaki yerinin ne denli derin
oldugunun kaniti niteligindedir.
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Yine Beethoven’'in dehasina atifta bulunan bir kaynakta da bestecinin miizigindeki karakteristik
duyumun nedenlerine deginen su bilgilere rastlanmaktadir.

“Beethoven’in miizigi felsefik bir anlam da icerir, miizigi kavramsal mantikla siirekli bir
iliski icerisindedir. Beethoven ve felsefe arasindaki iliski tizerinde durulacaksa, Beethoven
besteleri dinleyiciye bir miizik felsefesi vermelidir, yani miizigin kavramsal mantikla
iliskisini kesin olarak hissettirir. Beethoven'in miizigi diinyanin nasil algilandiginin
felsefesini icerir. Bu nedenle, diinyanin kendisi ile degil nasil algilandigiyla ilgilenir.
Miiziginin duyusal bilesenleri basit bir miizik formunda yazilsa bile anlamsal a¢idan
biitiinciil bir anlamda derin mana tasir.”(Adorno, 1998: 11)

Bu satilar da Beethoven'in toplumsal konularla da yakindan ilgilenerek eserlerini bu yaklasimla
besteledigini ifade eder niteliktedir.

“Beethoven’in miiziginin toplumsal dogrular1 temsil eden bir tarafi vardir. Ayrica ayni
donemde yasadigi filofoz Georg Wilhelm Friedrich Hegel'in felsefesini de benimsemis ve
eserlerini bu felsefeye olan bakis acisiyla yaklasmistir. Beethoven'in eserlerinde sosyal
hayatin stire¢lerini gormek miimkiindiir. Hepsi hayatin igindendir.” (Adorno, 1998: 13)

Beethoven'in felsefeden stirekli beslendigi ve eserlerinin 6ziinii felsefik diisiinceden ¢ikardigini
hep ifade etmis ve bunun eserlerindeki 6zgiin yapiy1 sagladigini ifade etmistir. Hegel'in insan
bilincinin 6zgilirlesmek icin gerekli yollardan gecerek kendini gerceklestirebildigi noktada
kendine ait 0Ozgiir biling edinecegini savunan Hegel'in felsefi durusu ile 6zdeslestirilen
eserlerindeki miizikal yapi, Beethoven’in dzgiirliige ne kadar diiskiin oldugunun kanitidir. insan
aklinin fiziki olusundan 6te sezme ve Karar verme sistemi lizerine vurgu yapan Hegel'in akil ve
gerceklik Uzerinde kurdugu diyalektigi benimseyen bestecinin benimsedigi felsefi yapidan
Theodor W. Adorno’nun Beethoven: The Philosophy of Music kitabinda g¢ok ayrintilh
bahsedilmektedir. Burada Beethoven ve felsefe iliskisinin ayrilmaz bir biitiin oldugundan
bahsedilmis, bestecinin durusuna da 6vgtisel yaklasimlarda bulunulmustur.

“Bir miizikolog olarak Beethoven’in hayatini, basarilarini, eserlerini biiytiik bir keyifle inceledim.
Beethoven yasamini ve eserlerini her zaman felsefi bakis agisiyla sekillendirmistir.” (Kindermann,
2003: 147)

“Beethoven’in eserlerindeki miizik stiline farkl agilardan bakabilmenin yolu olarak 6nce
bestecinin felsefi diislince yapisini anlamak uygun olacaktir. Bu sayede temalardaki
gorkemli biiyiik pasajlarin, sade climleler ile nasil i¢ ice gectigini, dans karakterindeki bir
temanin, ciimle ortasinda ani bir sus isareti ile melodinin tasindigr miizikal égelerin
biitiiniintin ne anlatmak istedigi daha iyi anlasilacaktir.” (Kramer, 1995: 4)

Tlm bu yorumlar bestecinin klasik miizik sanatindaki yerini anlatir niteliktedir. Beethoven’i basta
karakter olarak 6zel kilan 6zellikleri hayata bakisi, toplumsal olaylara kars1 tutumu, durusudur.
Bu o0zelliklerini aktardigr eserleri ise kromatik pasajlarin kullanimindaki ustalik, akor
gecislerindeki stilin zarafeti, bir¢ok rengin ayni alanda 6zgilinliigiinii koruyarak var olabilmesi gibi
ozellikler ile klasik donemin simgesi konumunda giiniimiize kadar ulasmistir. Beethoven’in
eserlerindeki en belirgin 6zelliklerden birisi de uzun ve gosterisli pasajlarda yogun hissedilen
zafer duygusudur. Asil bir ifadenin yer aldigi temalarda kazanilmis bir basari hissi, yiicelesen bir
ruh algisi sezilir. Ozellikle biiyiik orkestra i¢cin yazmis oldugu senfonilerinde gérkemli pasajlarin
varhigl gorilebilir. Eserlere bakildiginda genellikle siire olarak uzun, tematik ve armonik
cesitliligin yogun oldugu kompozisyonlardir. Viyolonsel ve piyano icin yazmis oldugu sonatlarina
bakildiginda da bu fark net olarak anlagilmaktadir. Ik sonat1 olan no. 1, op. 5, fa majér tonundaki
piyano-viyolonsel sonati parlak, 1siltili forte bir giris temasiyla baslarken, no. 2, op. 5 numarali sol
minor piyano-viyolonsel sonatinin giris temasi piyanoda karamsar bir tema baslayip viyolonsel
ve piyanonun soru-cevabi seklinde tiim boliim boyunca siirmektedir. Yine no. 3, op. 69 numarali
la major sonati gorkemli pasajlarin sade duyumunda farkli renklerin bulustugu bir eserdir.
Bestelenme tarihi itibariyle birbirine yakin ¢ yapita bakildiginda ii¢ farklh renk ve duygusal
yogunluk gorilmektedir.
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Sekil 1. Beethoven'in 1804 Jabez Fox tarafindan yapilan resmi (Thayer, 1921: 1)

Beethoven’in muizigini belirleyen faktorlerden biri de Viyana’daki yasantisidir. Viyana kiiltiiriiniin
gelismekte oldugu yillara denk gelen hayatiyla besteci, yirmili yaslarindan vefatina kadar orada
yasayarak muzigini oranin kiiltiirel dokusundaki 6gelerle sekillendirmistir. Bestecinin eserlerine
etki eden bir diger konu da 1789 yilinda yasanan Fransiz Devrimi’'nin halkin sosyal hayatinda
meydana getirdigi degisiklikler paralelinde Viyana’'nin sanat yasantisi, dolayisiyla Beethoven'in
hayatini da etkileyisidir. O donem Bonn Universitesinde okuyan bestecinin bestelerindeki
karakteristik dokunun bir sebebi de o dénem aldig1 egitimin kendinde biraktigi izler olmustur.

“Bu yillarda (1789) Bonn Universitesi, bir ¢esit yeni diisiinceler odagi konumundaydi. Beethoven
14 mayis 1789’da liniversiteye 6grenci olarak girmis ve Euloge Schneider'in Alman Edebiyati
derslerini izlemistir. Schneider, demokratik devrimin atesli bir taraftariydi ve siirleriyle
Beethoven tizerinde izler birakiyordu.” (Say, 1997: 316) Beethoven bu yillarda Avrupa'nin klasik
miizik sanatini kotii anlamda etkilemeye baslayan devrimin yikicl etkilerini silebilmek icin
bestelerinde melodik, teorik, armonik anlamda yenilikler aramis ve 6zellikle genis orkestralar i¢in
eserler bestelemeye baslamistir. Yine miizikal 6zgilinlik arayisinin sebeplerinden birisi de
donemin miiziginde oldugunu hissettigi ayniligin miizik sanatini ileriye tasiyamadigini
diisiinmesidir. Bu duruma bir ¢éziim bulmak adina armoni ¢alismalarina agirlik vermis ve
eserlerinde de yeni armonik yapilar deneyerek eserlerini hep daha ileriye tasimistir. Bu
calismalari sayesinde besteci sadece klasik donemi degil romantik donemin miizigini de etkilemis
romantik donem miuzigi icin de temel taslar1 dizmistir. Klasik donemin kapanisi ve Romantik
donemin baslangici konumunda olan Beethoven, klasik miizik sanatina biraktigi operalari, biiytiik
orkestra icin senfonileri, kongertolari, oda miizigi eserleriyle klasik donemin iislubunu kendi
adiyla keskin cizgilerle ayirmistir. Beethoven ile ilgili iki donem gecisindeki 6nemli tarihler su
sekilde siralanabilir.

“1792-Beethoven’in Viyana'ya yerlesmesi, 1795-Beethoven’in halka acik ilk konseri, 1804-
Beethoven'in Eroicasi, 1812-Napolyon’'un Moskova Bozgunu, 1814-Viyana Kongresi, 1815-
Metronom’un icadi ve kullanilmasi, 1823-Beethoven’in 9. Senfonisi’'nin ilk seslendirilisi, 1827-
Beethoven'in 6liimii.” (Say, 1997: 314)

1.1.Ludwig van Beethoven’in Hayatinda 1800 ve Sonrasi

Beethoven, 1796 yilinda sagirliginin ilk belirtilerinin baslamasiyla kendini insanlardan
soyutlamaya baslamis ve daha yalniz bir yasami tercih etmistir. Bin sekiz yiiz iki yilinda sagirlik

157

Nisantas Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi
Year/Y1l 2022, Vol./Cilt 10 Issue/Say1 1, 157-170.



L. V. BEETHOVEN’IN NO.3-OP. 69, LA MAJOR PIYANO VE VIYOLONSEL SONATININ I. BOLUMUNDE YER ALAN
KADANSLARIN CUMLE BITISLERINE ETKISI NUSBD
Elif SAYIN
sorunun ge¢cmeyecegini ve daha da artacaginin kesinligi bilgisini aldiktan sonra daha da izole bir
hayati tercih eden besteci psikolojik olarak da zor dénemlerden ge¢mistir.

“1800-1801 yillarinda gegirdigi sagirhk kulaklarinin giderek sagirlasmasina yol agmistir.
Beethoven, sanati dogrudan dogruya ilgilendiren bu durum ftizerine bunalim ge¢irmis, huyu
degismistir. Kendi canina kiymay1 tasarlayarak vasiyetnamesini bile yazmistir. Sagirliginin da
etkisiyle icine kapanan bagdar, biiylik bir sevkle yarati lizerine yarati yazmaya koyulmus, 3.
senfonisinden 8. senfonisine dek 6. senfoni, Fidelio operasini, Egmont i¢cin sahne miizigini,
Coriolan uvertiiriinii, 4. ve 5. piyano kongertolarini, keman kongertosunu, Rasumovski
dordiillerini, aralarinda ay 15181, pastoral, Waldstein, appasionata da bulunan 14 piyano sonatini
yazmistir.” (Oransay, 1977: 155)

“1806 yilinin baslariyla 1807'nin baslar1 arasinda essiz enstriiman eserlerini tamamlamistir.
Bunlar op. 58 numarali dort piyano kongertosu, op. 59 numarali Razumovsky adinda {i¢ tane yayli
dortli, op. 60 numarali 4. Senfonisi, op. 61 numaral keman kongertosu, WoO 80 numarali orijinal
tonunda piyano icin bestelenmis 32 varyasyon, op. 62 numarali Coriolan Uvertiirudir.”
(Ferraguto, 2019: 1)

Besteci, bestelerini yaparken artan sagirligi sebebiyle duymak yerine daha ¢ok hissetme yoluyla
kendini farkli bir yone evriltmeye calismistir. O donem besteledigi eserlerinin agir boliimlerinde
ozellikle yasadig1 saglik sorunlarinin kendisine vermis oldugu ruhsal sikintilar gérilmektedir.
“Sagirhigin getirdigi kaygilar, o donemde besteledigi bazi yapitlarina yansimistir: Piyano icin op.
10 numaral sonatinin largo béliimiinde ¢ektigi ac1 ifade edilmistir.” (Say, 1997: 317) Yasadigi
sagirliga ragmen bestelemeyi hi¢ birakmayan besteci saglik sorunlarinin tizerine eklenen Fransiz
Devrimi’'nin yikici etkilerinden de sanatini korumaya ¢alismis yeni eserler iiretmeye hayatinin son
anina kadar devam etmisgtir.

No. 3, Op. 69, la majdr piyano ve viyolonsel sonatini da yine saglik sorunlar1 yasadig1 1807-1808
yillarina denk gelen kahramanlik dénemi olarak da adlandirilan bu dénemde bestelemistir.
Ugiincii piyano ve viyolonsel sonati olan bu eser bestecinin diger piyano ve viyolonsel
sonatlarindan farkl olarak temay1 tam olarak soprano partisine vererek I. temay1 viyolonselde
baslatmistir. Ayrica bu eserde diger piyano ve viyolonsel sonatlarina (op.5 numarali re major
piyano ve viyolonsel sonati, op.102 numarali piyano ve viyolonsel sonati) gére daha zengin
armonik ve melodik dokular vardir. “Beethoven’in hayatinin orta donemi ya da kahramanlk
dénemi (heroic period) olarak adlandirilan dénemi, bestecinin yapitlarinda daha genis araliklar
kullanma, tonal yapilarda gelisme, karsitlik 6gelerinin kullaniminin ustaligi, kullandig1 pasaj
aralarindaki renk farklarinin yogunlugu ve doénemin miizik kurallariyla lirik anlatim
harmanladigi bir donemdir.” (Sullivan, 1960: 63)

Beethoven yasadig1 donem ve sonrasinda da diger besteciler icin besteciligindeki 6zgiinltk ile bir
kilavuz, bir 68retmen ve ilham kaynagi olmustur. Eserlerine bakildiginda oda miizigi ve piyano
sonatlarinin diger eserlerine gore daha fazla oldugu gorilmektedir. Biiyiik orkestra i¢in yazmis
oldugu dokuz senfonisi bulunan besteci, keman, viyolonsel, piyano i¢in ¢cok sayida eserler vermis
ve literatiire katkida bulunmustur. Giderek artan sagirligiyla saghgini iyice kaybeden besteci 26
Mart 1827 yilinda hayata gézlerini yuman besteci miizik sanatindaki dehasiyla hala giintimiiz
miizigini aydinlatmaktadir.

2. No. 3, Op. 69, La Major Piyano ve Viyolonsel Sonatinin Genel Yapisi ve Allegro, Ma Non
Tanto- 1. B6lim

Her zaman gelisim i¢inde olan miizik sanatinda 1700'li yillar itibariyle viyolonsel, gerek sesinin
giizelligi, gerekse insanlarin farkli enstriimanlar calmak istemeleri sebebiyle yayli calgi
topluluklarinda basso continuo (siirekli bas) partilerinin disinda da solo repertuariyla 6n plana
¢ikmaya baslamistir. Siirekli bas, 1600 sonrasinda Avrupali bestecilerin soprano partisine eslik
etmesi icin bas partisinde siirekliligi saglamaya uygun enstriimanlar (tuslu ¢alg, yayl ¢algi ya da
telli galgilar) secerek miizikal biitiinliigii saglamanin bir yolu olarak yazildig1 enstriimana uzun
sesler vererek armoniyi tamamlamasi tizerine kullanilan yapidir.
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Bagsta italyan besteci Luigi Boccherini (1743-1805) olmak iizere besteciler gelismekte olan bu
enstriimana daha cok solo miizikler ve oda miizigi eserleri yazmaya baslamislardir. Bu eserleri
calabilmek icin gereksinim duyulan teknik yeterliligi saglayabilmek i¢cin de teknik destegi
saglayacak etiitler ile bu enstriimanin repertuari daha da zenginlesmistir. Yazilan etiitlerde
enstriiman i¢in teknik ve miizikal yonden seviye artisi saglayabilmek icin yeni yontem ve materyal
arayisina girmislerdir. Sonu¢ta tiim bu yenilikler icraci mizisyenlerin de viyolonsele olan
yOnelimini daha da artirmis viyolonselin bugiinkii konumuna ulagsmasinda da bir adim olmustur.

Bu gelismelere olumlu katkida bulunan bestecilerin basinda ayni1 zamanda viyolonsel sanatcisi da
olan Jean-Louis Duport gelmektedir. Op. 69, la major viyolonsel sonatindan bahsederken Jean-
Pierre and Jean-Louis Duport’dan da bahsetmek gerekir. O dénem Prusya Krali II. Friedrich
Wilhem'’in miizik direktérliiglinii yapan J. P. Duport, 1796 yilinda Beethoven'in ciktig1 konser
turunda kralin saray miizisyenligini yaparken Beethoven ile ayni turnede tanigsmislardir. F.
Wilhem ayn1 zamanda iyi derecede fliit calmaktadir ve sanata olan ilgisini hep canli tutmustur.
Kralin sarayinda birka¢ kez konser veren Beethoven aymi zamanda saray orkestrasinin bas
viyolonselcisi olan Duport icin op. 5 numarali fa majér tonundaki birinci ve sol minér tonundaki
ikinci sonatin1 bestelemistir. Hatta bu nezaketinden dolay1 Beethoven’a kral tarafindan nisane
verilmistir. Beethoven ve Duport’'un birlikte seslendirdikleri iki sonat iki miuzisyenin ayni
zamanda iyi bir duo (ikili) olmasina da olanak tanimistir. Bu sayede bestecinin piyano-viyolonsel
sonatlarinin da devami gelmistir. L. v. Beethoven'in 1808 yilinda tamamladig1 op. 69 numarali la
major sonatinin ilk sergilenisi 5 Mart 1809’da viyolonsel sanatcisi Nikolaus Kraft ve piyanist
Dorothea von Ertmann tarafindan gerceklestirilmistir. Eser Beethoven'in yakin arkadasi olan
viyolonsel sanatcisi Baron Ignaz von Gleichenstein’a ithaf edilmistir.

Beethoven’in kahramanlik dénemi olarak bilinen déneme denk gelen op. 69, no. 3, Allegro, ma non
tanto bashikli la major piyano ve viyolonsel sonati (orijinalde klavsen ya da pianoforte ve
viyolonsel icin bestelenmistir) bestecinin yasadigi sagirliga ragmen miizige baghhigini anlatan
major tonun umut verici ifade giiciinii kullandig1 eseridir. Bu sonatta piyanodaki miizikal
yogunluk viyolonsel partisinin altinda kalmamaktadir. iki enstriimanin da partisi teknik ve
miizikal acidan 6zgiin fikirlerle doludur. Eser bestelendigi donemde Fransiz devrimi sonrasi
sanattaki olumsuz izleri silebilmek icin amac¢ edinilen miizige tekduzelikten kurtarip ileriye
tasima fikrine uygun sekilde daha uzun miizikal ciimleler kurma, ciimlelerdeki ifade derinligini
arttirma, anlam arayisina felsefik agidan bakma gibi yenilikler getirme arzusunu
barindirmaktadir. Bu eser klasik dénemin kurallarina tam tamina bagli, armonik olarak standart
form ozelliklerinde bestelenmistir. Dért boliimden olusan sonat Allegro, ma non tanto bashkl
birinci, allegro molto baslikli 34’liik 6l¢iileme iizerine kurulmus ikinci b6liimden, adagio cantabile
baslikli 2/4°liikk 6l¢iileme tizerine kurulmus liglinci bélimden ve allegro vivace baslikli sebare
vurustaki 4/4’likk son béliimden olusmaktadir. Bu eser i¢cin icra kisminda dikkat edilmesi gereken
en 6nemli hususlardan biri tempoyu korumaktir. Ad libitum isaretinin disinda kalan alanlarda
tempoya uymak bolimiin yapisini yansitmak icin elzemdir. Klasik ddonemde tempo vazgecilmez
kurallardan oldugundan 6zellikle tempoya uyum saglamak ¢ok énemlidir. U¢ anahtar degisimi
olan eserde fa anahtari, dérdiinct ¢izgi do anahtari ve sol anahtarlar kullanilmistir.

Allegro, ma non tanto baslikli birinci bolim sonat allegrosunda bestelenmis olup sonatin ana
temasinin duyuruldugu béliimdiir. Bu sonatin ilk bolimi Beethoven’'in diger viyolonsel
sonatlarindan farkl olarak viyolonselde gelen yalin ve uzun notalarin olusturdugu solo ile
baslamaktadir. Bu bdéliim detayl olarak climle bitislerini inceleyecegimiz béliimdiir. Scherzo:
Allegro molto baslikli eserin ikinci b6limii birinci boliim tamamen zit ton ve karakterde piyanoda
duyurulan ayni temanin viyolonselde devamiyla, ardindan boliim icindeki trio kismiyla devam
etmektedir. Rondo formunda bestelenmis bu boliim A-B-A-B-A yapisinda olup ve ardindan gelen
koda bélmesinden olusmaktadir. Ikinci béliimde géze carpan en énemli nokta viyolonsel ve
piyanodaki melodik dokunun i¢ ice gecmis senkoplu climle yapisidir. Piyanonun igiinci
vuruglarina denk gelen viyolonselin ilk vuruslari eserin genelindeki bitis ve baslangig
hissiyatlarina farkli bir durus katarak melodinin siirekli akan bir yapiya biiriinmesini saglamistir.
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Sekil 2. Scherzo: Allegro molto-ikinci boliim (Breitkopf & Hartel)

Icracilar icin lizerinde diisiiniilmesi gereken kisimlar viyolonselde gelen bagl ikinci notalarin esit
glicte mi, bir yanki gibi mi, daha uzun ya da daha mi1 kisa ¢alinmasi gerektigidir.

Adagio cantabile- Allegro vivace baslikli eserin liglincli b6liimde ise piyanonun sekizlik notalarinin
eslik ettigi viyolonseldeki solo partisini goriiriiz. Mi majér tonunun dominantinda baslayan
tictincii boliim ise yapisi itibariyle introduction ve sonat allegrosu formuna sahiptir. Bu béliim icin
dikkat edilmesi gereken nokta b6liim temposunun yavas algilanmamasi gerekliligidir.

Adagio cantabile. ) —

Sekil 3. Adagio Cantabile -iiglincii boliimiin basi(Breitkopf & Hartel)

Her bir dortliik icin bir vurus diisiinmek faydali olacaktir. Béliimdeki her bir sekizlik nota i¢in bir
vurus diisiinmek boliimiin temposunun yavaslamasina sebep olacaktir. Farkli bir b6liim halinde
ayrilmayan eserin devaminda Allegro vivace ifadesine temanin akiciligini saglamak icin daima
sebare diisiinmek ve sarki soyler gibi bir ifade ile dolce tavirda diisiinmek uygun olacaktir.
Temalar akilda kalici ve 1s1ldar tarzdadir. Boliim bitisi kodanin enerjik temasiyla son bulmaktadir.
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Allegro vivace,
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Sekil 4. Allegro vivace -ligiincli b6liimiin devami(Breitkopf & Hartel)

Sonatin tiim boéliimlerine bakildiginda her bir bolimin farkhi bir atmosferde ve psikolojik
cagrisimda oldugu diisiinebilir. Bunun da yine bestecinin hayatindaki yeni donemin ve kosullarin
bir yansimasi niteliginde oldugu disiiniilebilir. Sebare (c bare) diizende yazilmis boliim dolce
(tath) deyisle hizll ama allegro kadar degil gibi bir anlama gelen tempo ibaresindedir. icerisinde
donegler (ropriz) de barindiran bélimde ad libitum (istege bagli), diminuendo (sesin git gide
azalmasi), crescendo (sesin giderek ylikselmesi), arco (arse ile calmak), sempre (daima), espressivo
(ifadeli, manal), pizzicato (yayh enstriimanlarda teli parmakla cekerek ¢almak), p (hafif bir sesle),
pp (cok hafif bir sesle), f (giiclii bir ses ile), ff (forteden daha da gii¢lii bir sesle), sf (nota ya da akor
lizerinde aniden aksan uygulanan aksan), fp (lizerine geldigi notanin dnce kuvvetli, sonra hafif bir
sesle calinmasi), tr (trill, iizerine geldigi notanin ¢ok kiiciik ritimlerle vurus boyunca
tekrarlanmasi) gibi miizik terimleri vardir. Besteci boliim i¢in bu yonlendirmelere uygun bir ¢alim
istemektedir.

Artikiilasyon: Artikiilasyon yayli enstriimanlarda her nota icin gerekli olan notalarin net
duyulmasini saglayan tuseye basis sekliyle seste net bir duyumun saglanmasidir. Ses icin olan
anlamiyla heceleme gibi bir anlama sahiptir. Ozellikle tiyatro sanatinda agizdan ¢ikarilan seslerin
olusturdugu kelimelerin, ciimlelerin hecelenerek, temiz, berrak, anlasilir ve dogru vurgulari
dinleyiciye hissettirebilecek sekilde sdylenmesidir.

Bu eserde artikiilasyon dénemin karakter havasini yansitmasi acisindan, eser icindeki vurgulu
notalar1 dinleyiciye aktarirken parmak vurgusuyla aktarmak icin, ayrica do telinde gelen
pasajlarin netligi icin oldukg¢a énemlidir.

Entonasyon: Entonasyon temizligi tiim yaylh enstriimanlar icin 6diin verilemeyecek temel
kuraldir. Her ses temiz duyulmalidir. Ozellikle klasik donem eserlerindeki temponun keskinligi ve
climlelemelerin yalinlig1 ile entonasyonun énemi daha da ortaya ¢ikmaktadir. Ayni sebeplerle bu
eser icin de entonasyonun 6nemi klasik donem bestelerindeki yalin armoniler, cliimle bitisleri ve
pasaj gecislerinin glissando olmadan tasarlanmis olmasidir. Eserin girisindeki viyolonsele verilen
solo temanin entonasyonu kusursuz bir yapida olmalidir. Tam besli aralik ses gecisinin net,
ardindan gelen fa diyez ve do diyezin temiz duyumuyla baslamasi gereken eserin genelinde
islenen birinci temanin ©6nemini vurgulayacaktir. Bunun disinda tim sesler kusursuz
entonasyonda olmalidir. Bunun icin miizikalite ¢alismasinin yaninda dizenli entonasyon
calismasi yapmanin esere katkisi olacaktir.

Vibrato: Vibrato kullanimi eserin ilk cimlesinde viyolonseldeki solo ile baslayan melodide eserin
karakterini belli etmektedir. Siki, gevsek, yavas ya da dalgalanan bir vibrato her dénem ya da stil
icin belirlenmesi gereken bir husustur. Bu eserde de boliimiin karakteri ve temposu ilk ciimlede
duyurulan vibratonun hizi ile belirlenir. Bu eser i¢in daha ¢ok yavasa yakin vibrato kullanimi
uygun olacaktir. Hizli vibrato kullanimi eserin karakterini bozarak romantik déonem eseri gibi
duyulmasina sebep olabilir. Bu bilgilerle beraber eserde gereken pasajlarda sik ya da yavas
vibrato tercih edilebilir. Ayrica her nota icin vibrato yine uygun olmayacaktir. Duragan ve miizigin
dinginlestigi temalara gore vibrato seklini belirlemek uygun olacaktir. Sonu¢ olarak vibrato
kullanimi da entonasyon gibi tizerinde ciddiyetle durulmasi gereken eserin karakterini belirleyen
onemli noktalardandir.
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Tempo: Allegro, ma non tanto kelime anlamu itibariyle su sekildedir. Tanto pek fazla degil, yani
allegro kadar canly, enerjik degildir gibi bir anlamdadir. Bu eser i¢cin tempo ¢ok hassas bir dengeyi
belirtmektedir. Viyolonseldeki solo ile baslayan ilk ciimlede eger tempo yavas olursa eserdeki
climle biitiinliikleri tamamen dagilacaktir. Eger tempo ¢ok hizli olursa bu sefer de Beethoven'in
eserlerinde 6zellikle goriilen hasmetli, cesur ve asil hava ortaya ¢cikmayacaktir. Tutarh bir tempo
icin de ciimlelemeleri onceden hassasiyetle yaparak ifadeyi dinleyiciye dogru aktarmak
gerekmektedir. Tempodaki tutarlilik ayni zamanda piyanistin de dogru tempoyu alarak eserin
devamini 6yle devam ettirmesine olanak saglayacaktir. Bu boéliim igin ilk ii¢ ikiser vurusluk
notalardaki tempo cok belirleyicidir. Bir diger husus piyanodaki temay1 bastirmadan soru-cevap
kompozisyonunu korumak olacaktir. Bu boéliimde piyanodaki eslik notalarina uymak dogru
tempoyu bulmak icin olduk¢a yardimcidir.

Cimleleme: Ciimlelemeleri dogru yapmak icin soprano partisinin altinda uzayan pedal sesleri
belirlemek 6nemlidir. Bu boliim i¢in notalara odaklanmak yerine genel hatti dogru ¢ikararak kol
ve yay teknigini oturtup hareket noktalarina iyice karar vermek akiciliga katkida bulunacaktir.
Hareket noktalar1 ezberlendigi takdirde climle biitiinliigline odaklanmak daha kolay olacaktir.
Melodik yapiy1 yalin duyurmak icin yalin bir diisiince tarziyla diisiinmek gerekmektedir.
Ciimlelerin tizerindeki baglar kisiden kisiye gore degistirilebilmektedir. Dort ya da bes 6lcii gibi
uzun bash notalarin oldugu yaylar anlam biitinliginii bozmadan farkli yaylara
bolustiiriildiiglinde daha akici hale gelebilir. Bu ise kisisel bir tercih olup kisiden kisiye farklilik
gosterebilir.

Tablo 1: Sonat allegrosu formu semasi

Introduction : Exposition : Development Recaputilation Coda
A B A’
Giris Sergi Gelisme Yeniden Sergi-serim Koda
istege bagh L.tema-képrii Yeni ya da tiim I.tema-koprii/ara bélme istege bagh
(Tonikte) temalardan motifler | (Tonik) (Tonik)
I1.tema- (Zit tonda) II.tema (Tonik)
kapanis temasi Kapanis temasi

Sonat allegrosu formu genellikle sonatlarin ilk béliimlerine uygulanir. Introduction kisimlari
istege bagh olarak eklenebilmektedir. Exposition boliimleri kendi icinde ropriz yaparlar ve eserin
ana temasi burada duyurulur. Kendi i¢inde farkli temalara ve climlelere, o climleler de alt
climlelerine ayrilabilir. Development bolmesinde eserde daha dnce hi¢ goriillmemis bir tema ya da
exposition bolmesindeki bir tema islenebilmektedir. Ya da recaputilation b6lmesinden bir tema da
o6nden duyurulabilmektedir. Bu boéliimde besteci tamamen 6zgiir hareket edebilir. Miizikal
catismalarin, tematik gelismelerin, motif hareketliginin, sik sik gelen modiilasyonlarla eserin
gelisip doruk noktasina ulastig1 boliimdiir. Recaputilation, expositionda gelen bolmenin tekrari
prensibine dayanir. Burada tema 6nceki miizik fikirlerinin bir harmani durumundadir. Koda
eserin kapanisinin yapildig1 b6liimdiir. Koda’da daha 6nce goriilen miizik fikirlerinden unsurlar
goriilebilir uzun ya da kisa olabilir. Eserin sonlandig1 boliimdiir.
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2.1. Allegro, Ma Non Tanto-1. B6liim Form Analizi

Tablo 2. Allegro Ma Non Tanto-1. B6liim Form Analizi

NUSBD

Sonat Allegrosu formu

3.ciimle:13-17
4.climle:18-24
5.climle:25-28
6.ciimle:29-37
II. tema

1.cimle:38-45
2.ctimle:46-50
3.ctimle:51-58
4.climle:59-64
III. tema

1.cimle:65-70
2.ciimle 71-79
3.ciimle 89- 92

120: sol major

122: si minor

123: fa diyez minor
125: do diyez mindr
140: fa diyez minor
144: re major

148: la major

3.climle:164- 168
II. tema
1.ciimle:175-182
2.ciimle:183-187
3.climle:188-195
4.climle:196-201
III. tema
1.ctimle:202-207
2.cimle:208-215
3.cimle:216-232
4.ciimle:233

Serim Gelisme Yeniden-serim Koda
L.tema 93: la major Ltema 1.cimle:232-238
1.ciimle:1-6 93: fa diyez minor 1.climle:152-157 2.climle:240-251
2.cimle:6-12 113: mi min6r 2.ciimle:158-163 3.cimle:253_257

4.ctimle:259-279

5.ciimle:280- Sonlanig

Klasik sonat allegrosu formunda, klasik donem miiziginin 6zelliklerini tasiyan Allegro, ma non
tanto baslikl birinci boliim klasik sonat allegrosu formuna sahip sergi/serim, gelisme, yeniden
sergi/serim, koda ve réprizlerin olusturdugu periyodlardan olusmaktadir.

Klasik ¢ag sonat formunun tarihgesinden kisaca bahsetmek gerekirse,

“Tek temali sonattan cift temali sonata gecis birdenbire olmamistir. Bach, D. Scarlatti,
Pergolesi, Leclair’in bazi eserlerinde iki fikrin islendigi goriiniir. Siiphesiz C. Ph. Emanuel
Bach’in bu yoldaki ¢abalari az degildir. Mannheim beste okulundan Stamitz, Richter ve Em.
Bach 18. yy.in ortalarina dogru, eski italyan sonati ile Viyana Klasikleri sonati arasinda bir
gecis saglayarak, iki zit tema tlizerinde kuruldu ki, klasik ¢ag’da bu sekil en yiliksek
gelismesine vardi ve esasta ayni kalarak gecerliligini giiniimiize kadar devam ettirdi. Sonat
formu (sonat allegrosu) sonatin birinci boliimiiniin formudur (pek ender olarak sarki
formunda olabilir). Yalniz sonatin degil, diio, trio, kuartet gibi oda miizigi ile koncerto ve
senfonilerin birinci béliimleri ve uvertiirlerin bazilar1 da bu formda yazilir.

Klasik ¢ag sonat formu ti¢ b6lmeden olusur:

1. Sergi (serim, exposition) bolmesinde, bu boliime temel olan fikirler tanitilir.
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2. Gelisme (isleme, gelisim, development) bolmesi, ilk blmede duyulmus olan fikirlerin

islendigi ve gelistirildigi yerdir.

3. Serginin yinelenmesi (yeniden serim, serginin donisi, re-exposition) boélmesinde,

birinci bolmedeki fikirler esas ton egemenliginde getirilirler. Bir son s6z (codetta ya da

coda) ile birinci boliim sona erer.” (Cangal, 2018: 150)

Sergi/Serim (Exposition): Birinci boliimin sergisi li¢ ana temaya ayrilmistir. Buradaki temalar
b6liim icinde daha sonra farkl ritmik, melodik unsurlarla birlestirilerek re-exposition boliimiinde
tekrar karsimiza ¢cikmaktadir. Boliim, yer yer ritmik, yer yer melodide ¢esitlilige ugrayacak fakat
ana fikir yapisini koruyacaktir. Sergi viyolonselin tek basina duyurdugu la major tondaki soloyla
baslamaktadir. Bu ciimledeki solo eserin genelinde islenecek ana fikri olusturmaktadir. Yedinci
Olclide gelen b temasi karsit fikirle piyano ve viyolonselde esitlenerek kisa ¢ikici ve inici dizinin
oldugu koprii ile ana temanin tekrarina baglanmaktadir. Tema ikinci tekrarinda dominantta (mi
majorde) gelmektedir. Viyolonseldeki ¢ikici gamlarla baslayan II. tema ayni hareketi piyanoya
devrederek bu sefer viyolonselde esligin devam etmesi fikriyle III. temaya baglanir. III. temada
piyanonun 16’lik notalardan olusan esligi lizerine viyolonselin sforzando vurgudaki melodisi ile
sergi b6lmesi boliim sonundaki ropriz isareti ile tekrarina doniis yapmaktadir.

Allegro,ma non tanto.

% e — . —
Lo. B e S e : = =
% LI L4
| p dolce ~ e e
Allegro,ma non tanto.
—
= = — + st 1' { t 1z jl‘—-—\
= e e e e e o I
- - T '
E. P dolce P
- — r x;rn Y . g E
3= } i ¥ 1 | L 97 |
) i_; P~ B i’j": ©

Sekil 5. Allegro ma non tanto- birinci boliim (Breitkopf & Hartel)

Gelisme (Development): Sergi bolmelerinin ardindan gelen gelisme bolmeleri sonat allegrosu
formundaki boliimlerde siklikla anahtar degisimlerinin oldugu, sergideki fikirlere tamamen zit
yeni fikirlerin gelistirildigi, daha 6nce goriinen motiflerin parcalanarak yeniden kurgulandigi ve
bir sonraki boliim olan yeniden-sergiye tema geg¢isinin de hazirlandigi bir boliim olarak karsimiza
cikmaktadir. Anahtar degisimlerinin sik olma sebebi bu b6liimde bestecinin yaraticiliginin olanak
verdigi 6l¢liide climlelerin ¢esitlenmesi ve eserde ilk kez duyulan ciimlelerin gériinmesidir.

Bu bolme fa, do ve sol anahtarlarinin kullanildigi bir ara boliimdiir. La majorde baslayan bolim fa
diyez mindr, mi minor, sol major, si minor, fa diyez minér, do diyez minér, fa diyez minoér, re major
armonik diziliminde olup en sonda tonik tlizerinde kalis yaparak yeniden-sergi béliimiine
baglanmaktadir.

Yeniden-sergi/Serim (Recapitulation): Yeniden-sergi bolmeleri sonatlarda basta gelen sergi
bolmesi ve ardindan gelen gelisme bolmesinin bir 6zeti durumundadir. Ana tonda baslayip serim
boliimiindeki ayni modeli takip eden boliim serimdeki ayni tema ile 152. 6lciide viyolonselin
solosu ve piyanodaki iicleme eslik 6geleriyle baslamaktadir. Yeniden-sergi/serim boliimlerinde
major ton ana ton ya da adas tonunda kalis gosterebilmektedir. Bu sonatta da yeniden-sergide ana
ton olan la majorde baslangi¢ ardindan la minore gidis ve ardindan tekrar tonik sese doniis
gorillmektedir. Sergi sonlanirken koda béliimiinde baslayacak re major temanin da hazirliklar
yeniden-serginin son o6lciisiinde goriilmektedir. Bu boliimdeki temel amag¢ temanin sonat
kapanisina hazirlanmasidir.

Koda (Coda): Eserin koda bdlimii eserin basinda viyolonselde gelen solonun piyano ve
viyolonseldeki birlikteligiyle 231. 6lciide re major tonunda goriintir. Re majérde devam devam
climle armonikislemelerle 252. 6l¢iide tonik sese geri doniis yaparak ayni temay1 ana tonda tekrar
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piyano ve viyolonselin unison (ayni melodiyi farkli enstriimanlarin ayni anda ¢almasi) ¢alimiyla
duyurur. Bitise kadar piyanonun 16’lik eslik notalari iizerine devam eden eslik sesleriyle la major,
mi major, la major gecisinde devam eden temalar Beethoven’in gorkemli eser bitisi vurgusuyla
tonik iizerinde sonlanir.

2. 2. Allegro Ma Non Tanto-1. Boliimde Goriilen Kadanslar

Bir miizik yapiti icerisinde farkl fikirlerin olusturdugu en kiigiik fikir biitiinliigli olan motifler
miizik ciimlelerini olusturlar. “Ciimle biitiin miiziksel bicimlerin temel yapisidir. Genellikle dort
Olcliden olusmus bir uygular baglanisidir. Tempo agirsa ya da 6l¢li uzunsa bu doért olcii ikiye
inebilir, ya da ¢ok hizli ise sekiz olciiye ¢ikabilir.”(Usmanbas, 1974: 3) Birbirine baglanmis
climleler de periyotlari olustururlar. Periyot, donem olarak da adlandirilabilir. Periyotlar da kendi
icinde on ve son climlelerin toplamindan olusurlar. Climle, periyot ya da miizikal fikirleri
sonlandirmak icin kullanilan anlaml sesler biitiinleri de akorlardir. “Herhangi bir ses iizerine
tcliiler cikilarak kurulan ve en az li¢ sesten olusan ses kiimelerine akor (it. accordo; fr. accord;
ing.chord; alm. akkord, bazi tiirkce kitaplarda uygu veya diizen) denir.” (Cangal, 2019: 69)

Birbiriyle uyumlu seslerin olusturdugu akorlarin belli kurallar ¢ergevesinde miizikal fikirleri
sonlandirmak icin olusturduklari duraklama noktalarina kadans denilmektedir. Kadans terimi
tlirkce karsiligi itibariyle kalis anlamina gelen, sonuna geldigi miizik fikrini tamamlayan miizikal
durus ya da duraksama noktasi olarak karsimiza ¢ikan dikey armonilerdir. Kadanslar
kullandiklar1 yerdeki ifade cesitliligine gore cesitlendirilirler. Ornegin yarim kadanslar ciimleye
bir virgiil koyar gibi bir ciimleyi havada kalis etkisiyle diger bir climleye baglarken, tam kadanslar
climlede tam bir bitis etkisi yaratarak sonuna eklendikleri cltimleyi bitirir ve sonlandirdiklari
climleyi yeni ciimle baslangicina tasirlar. Tam kadanslar tonik lizerinde biter ve climleye tam bir
bitmiglik hissi verir. Tam kadanslar aralarinda miikemmel kadans, plagal kadans ve otantik
kadans olarak Uucge ayrilarak major ve mindr tonalitede I-IV-V-1 kalisi ile biterler. Otantik
(avtentik) kadanslar tonik-dominant-tonik (I-V-I) akor gecislerinden olusan kadans tipidir. ilk
akorda yeden sesinde, ikinci akorda tonik akor tizerinde kalirlar. V- baglantisindan olusan otantik
kadanslar da kendi icinde tam otantik kadanslar ve yari otantik kadanslar olmak tizere iki
ayrilirlar. Tam otantik kadans, tam bir bitis etkisi veren kadans tipidir. Eserlerde bitis etkisi
yaratmak icin siklikla kullanilirlar. Eser icerisinde aranmasi gereken iki husus V ve I derece
akorlarinin kék durumunda olmalari gerekliligidir. Ve ikinci akor olan I derece akorunun en iist
sesinde de akorun temel sesinin bulunmasi zorunlulugudur. Tam otantik kadanslari bulurken bu
iki kurala dikkat etmek gerekmektedir. Yari otantik kadanslarda aranmasi gereken kural V ve I
akorlarinin bir ya da ikisinin de ¢evrim halinde olmasi durumunda, I. derece akorunun en st
partisinde bulunan 3’lii ya da 5’lisinin olmas1 gerekliligidir. Otantik kadanslar V-I akorlarinin
baglanisi itibariyle plagal kadans ile kiyaslandiginda ciimleye daha keskin bir bitis etkisi
vermektedir.

“Plagal kadanslar, tonik-subdominant-tonik (I-IV-I) baglantisiyla olusan kadanslardir. Bu kadans
cesidinde dikkat edilmesi gereken husus akor baglanisinda varsa ortak sesi sabit tutma
gerekliligidir. K4/6 akoru 5. dereceden kurulan, st liste dortlii ve altili araliklardan olusan bir
akordur. Bu akor miizik ciimlelerin sonlarinda Dominant akorundan 6nce kullanilir. Periyod
formunda K4/6 akoru dordiincii ve yedinci dlciilerde yer alir ve 6l¢liniin kuvvetli zamaninda
gelir.”(Mus261 Armoni 1, Ankara Universitesi acik ders notlari: 14) Plagal kadanslar ayrica dini
miiziklerde, ilahi temalarda, kilise miiziklerinde siklikla kullanilan kadans tipidir.

Miikemmel kadanslar ise dominant-tonik (V-I) baglantisindan olusurlar. Temel prensip diger
kadans tiplerinde de oldugu gibi varsa ortak ses korunmasi gerekliligidir.

Yarim kadanslar dominant (V) tlizerinde climleye adi gibi yarim birakilmis bir his verirler.
llerleyen ciimleleri devam ettirmek icin kullanilan, ilerleyici kadanslardir. Birden fazla ciimlenin
yer aldig1 miizik temalarinda siklikla kullanilirlar. Climle sonlarinda kullanilmazlar.

Tonik-dominant (I-V), tonik iistii-dominant (II-V), subdominant-dominant (IV-V) sekillerinde
kurulabilirler. Minor tondaki subdominant-dominant (IV-V) kalisina da frigyen yarim kadans adi
verilmektedir.
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Allegro, ma non tanto baslikl birinci béliimde gériilen tam ve yarim kalislar da bu kurala uygun
olarak ciimle ortasinda bir virgiil, ciimle sonlarinda ise bitis etkisi ile miizikal ifadeyi

gliclendirmektedirler.
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Sekil 6. 12. 6lctideki yarim kalis 6rnegi (Breitkopf & Hartel)

12. 6lciide V. derece lizerindeki yarim kalis érnegi eklendigi ciimleye bir virgiil ifadesi eklemis,
ardindan gelen figiliratif hareket ile bir 13. 6lciide boliimiin ana temasi tekrar baslamistir. Eserin
basinda viyolonselde gelen ana tema, bu sefer piyano goriinmektedir. Tam bir kalis etkisi
vermeyen bu bitis havada kalis hissiyatiyla 13. 6l¢lide bastaki temanin piyanodaki tekrarina

baglanmaktadir.
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Sekil 7. 24. 6l¢tideki yarim kalis 6rnegi (Breitkopf &Hartel)

Yine 24. 6l¢iide V. derece lizerindeki yarim kalis da ayni etkiye sahiptir. Yarim kalis ardindan gelen
figliratif hareket ile 25. 6l¢iideki tam bir bitis hissiyati olmadan mi mindr tonundaki kopriiye
baglanan ciimle yarim kalis sayesinde ilerleyici bicimde yeni temaya baglanmistir.

Sekil 8. Kirk dordiincii ve 45. 6l¢lideki tam kalis 6rnegi (Breitkopf & Hartel)

44. ve 45. olciilerde de dominant-tonik (V-I) baglantisinin tam bitis hissiyatiyla climlesinin
sonlandig1 goriilmektedir. Tam kalis (kadans) etkisi yarim kalislardan farkli olarak o temayi bitirir

ve ciimlede nokta etkisi yaratmaktadir.
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Sekil 9. Elli sekizinci 6l¢iideki tam kalis 6rnegi (Breitkopf & Hartel)

58. olciide de yine bir tam kalis 6rnegi goriilmektedir. Tam ve yarim kalislarin bu sekilde
climlelerde bir durak noktasi yaratmak ya da ciimleleri noktalandirmak i¢in kullanilirlar. Eserin
her yerinde bu sekilde kadans tiplerinin etkileri goriilmektedir.
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Sekil 10. I. béliimiin sonundaki tam kalis 6rnegi (Breitkopf & Hartel)

Burada da yine tam kalis etkisinde boliimiin sonlanigi goriilmektedir. Tam kadansin da kendi
icinde ayrildig1 bilgisine gore burada da otantik kadans bitisi gériilmektedir. Béliim sonunda tam
bir bitis etkisi yaratan otantik kadans ile b6liim hem viyolonsel hem de piyanoda akorun temel
sesleriyle bitmistir.

SONUC VE DEGERLENDiRME

Klasik donem denilince akla ilk gelen bestecilerden olan L. v. Beethoven’in no.3-op. 69, la major
piyano ve viyolonsel sonatinin genel yapisiyla allegro, ma non tanto baslikl birinci boliimiin form
analizi, teknik analizi ile boliimiindeki kadanslarin ciimle bitislerine verdigi ifade giicliniin
incelendigi ¢alismada, bir miizik ciimlesinin ifade etmeye c¢alistif1 fikrin ve bitis seklinin
dinleyicide biraktig1 fikir ilizerinde durulmustur. Eserin boliim yapilarina deginilerek, birinci
bolim detayl olarak incelenmistir. Ciimle aralarindaki yarim kadanslarin ve climle sonlarina
gelen tam kadanslardan farklarinin ne olduguna deginilmis sonucta da hissettirilmek istenen
duygu ya da diisiinceye gore kadans tipi belirlendigi kanisina varilmistir.

Beethoven’'in miuzik dehasiyla klasik donem kurallarini yasatan eser teknik, miizikal ve armonik
yapisiyla viyolonsel repertuarinin bas yapit eserlerinden olup konservatuvar seviyesinde zorunlu
miifredatlar icerisinde yer almakta ve klasik miizik konser repertuvarlarinda da siklikla
bulmaktadir. Teknik, armonik ve miizikal agidan olduk¢a zengin olan L. boliim incelendiginde
temalarin piyano ve viyolonsele esit dagilimda oldugu goriilmustiir. Calisma eseri merak edenlere
kilavuz niteliginde yonlendirici bilgilerden olusturulmaya ¢alisiimistir.
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EXTENDED ABSTRACT
GENISLETILMIS OZET

THE EFFECT OF FIRST MOVEMENT CADENCES TO SENTENCE ENDINGS AT L.V
BEETHOVEN'S SONATA FOR CELLO AND PIANO NO.3-0OP. 69 iN A MAJOR

One of the leading composers of the classical period, Ludwig van Beethoven, with his creative identity and
harmonic, theoretical and melodic contributions to classical music, influenced not only the music of his time, but
also the music of the following periods. After the Baroque period, Beethoven, with his musical genius and his unique
musical style, also illuminated the romantic period and became a source of inspiration for the composers of this
period. Continuing the name of the Viennese School, one of the important music schools of the period, the composer
is undoubtedly one of the most important composers of classical music. In this article, the course of Beethoven's life
since his birth is briefly mentioned, and how he developed his musical style despite the deafness he experienced is
explained.

Although the exact date of Beethoven's birth is not known, it is thought that he was born on December 16, 1770, as
the child of Johann van Beethoven and Helena Keverichs, according to his father and neighbor's wife. Beethoven,
adopting Vienna's understanding of art, tried to go there at every opportunity and spent the rest of his life there
after the age of 22. Beethoven, one of the musicians who left a mark on history with his outlook and stance on life,
influenced European art not only with his musician identity but also with his reactions to political events. The artists
living in Europe, who's affected by the French Revolution in 1789, began to elaborate more on the issues of life in
their works and to display their stances with a critical attitude. Beethoven, who thought that the French Revolution
was good for the public at the beginning, but had restrictive aspects over time, focused on his works with the
thought that music came to a standstill in Europe. He also made it a mission to lead the composers of his time and
after him.

Beethoven was a composer who internalized social pains. The grand chord transitions in his works, the profound
themes created by the sentences in forte, the long works he wrote for the orchestra are proof of this condition.
Looking at the finishing dates of his symphonies, it is seen that they coincide with the years when the effects of the
French Revolution were experienced. When we look at the works of the composer, who finished his first symphony
in 1800 and has a total of nine symphonies, it is always seen that the musical sentences formed by the elements of
courage proud, uncompromising and determined passages are combined with the intense timbre of the orchestra.

In this work, the effects of cadences on sentence endings in the first movement of Beethoven's op.69 A major Piano
and Cello sonata titled allegro, ma non tanto, which is one of Beethoven's works that coincides with the maturity of
his compositional life, are discussed. For the music excerpts ‘Breitkopf and Hartel’ edition which includes both the
piano and cello part, is used. The measure numbers are written under the images. To explain the cadences, the form
analysis of the movement is presented as a diagram, and the piece is divided into small parts by giving the measure
numbers over this diagram. Through the form analysis, it is possible to understand the effects of cadences on
sentence endings.

Cadences are the general name of the pause points created by chords to end musical ideas under certain rules. The
cadences, which determine how we carry the emotion to be expressed in a piece of music to the point we want, have
different structures within themselves. Written in the form of a sonata allegro, the first movement titled allegro, ma
non tanto starts with the main theme in solo cello and consists of themes formed by contrasting sentences. The
traditional sonata allegro form consists of an optional introduction, followed by the exposition, development, and
recapitulation, and a coda which is formed by the elements taken from the themes in the piece. This sonata does
not have an introduction part. In the movement, which consists of equally divided solos for piano and cello, the
passages formed by ascending and descending scales and the rhythmic accompaniment of the piano under the
sentences formed by long notes are drawing the attention.

In this work, information about technical elements such as vibrato, intonation, articulation, and phrasing, which are
significant for cello players, is also given. In the first part of the work, the diversity of vibrato, the importance of
intonation, the importance of articulation in creating Beethoven's determined and courageous melodic texture, the
contribution of analysis of the work to a successful phrasing are mentioned, and how all these elements contribute
to the integrity of the work is discoursed.

The op. 69 piano and cello sonata no. 3 in A major, which is one of the main elements of the cello literature, is still
one of the works that are frequently included in the concert repertoires in this day. The work, which demands a
mature technicality and musicality, consists of themes that exhibit Beethoven's stance. It is obvious from the first
measure that the work, which requires a good vibrato, technical competence, and musical intensity, bears the
signature of Beethoven.
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