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NECIL KAZIM AKSES’IN ‘SAN VE PIYANO iCIN 6 POEM’ SARKI DIiZiSINDE
YER ALAN “ANLATAMIYORUM” ADLI ESERININ SAN TEKNIiGi VE SAN
ESLiGi ACISINDAN INCELENMESI

Asude Nil Nihan TURNAGOL!

0z

Necil Kazim Akses’in 1964 yilinda basilan “Portreler I - San ve Piyano icin 6 Poem” adl sarki dizisi, Tiirk San
repertuvarinda énemli bir yer tutmaktadwr. Dizi i¢inden segilen eserler, konser repertuvarlarinda siklikla yer almaktadir. Bu
arastirmanin temel amaci, dizi iginde yer alan “Anlatamiyorum “adli €serin san teknigi ve san esligi agisindan miizikalite ve
yorumlamaya dair ézelliklerinin ortaya konmasidir. Arastirma betimsel modelde tarama arastirmasi olarak kurgulanmig
olup, veriler, eserin sancilar ve piyanistler agisindan incelenmesi sonucu, i¢erik analizi ile elde edilmistir. Elde edilen
bulgular ¢er¢evesinde séz konusu eserde; Akses’in, Orhan Veli 'nin ruhuyla 6zdesleserek ortaya koydugu kompozisyon, siirin
miizik diline yansimasi olarak kabul edilebilir. Solist icin, san teknigi ile ilgili 6nerilerin yani sira, prozodisinin ve dolayisi
ile duygusal vurgusunun diizgiin olabilmesi i¢in bestecinin ongordiiklerinin digina ¢tkmamaswin, yorum agisindan belirleyici
oldugu sonucuna varilmigtir. Bununla birlikte eslik eden piyanistin de, solistin sahip oldugu ruh halini éziimseyip, kendisini
takip ederken uygun renk ve tinilardan olusmus bir fonla desteklemesi, rubatolar sirasinda temposal uyumun hassasiyeti gibi

onem arz eden ozellikler igerdigi sonucuna ulasinmstir.

Anahtar Kelimeler: Necil Kazim Akses, San Teknigi, San Esligi, Piyano Egitimi, Orhan Veli.
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AN ANALYSIS OF NECIL KAZIM AKSES'S "ANLATAMIYORUM" IN THE SONG
CYCLE "SAN VE PIYANO ICIN 6 POEM" IN TERMS OF SINGING TECHNIQUE
AND PIANO ACCOMPANIMENT

ABSTRACT

Necil Kazim Akses's song series "Portreler I - San ve Piyano i¢in 6 Poem ", published in 1964, has an essential place in the
Turkish Voice repertoire. The works selected from the series are frequently involved in concert repertoires. The primary
purpose of this research is to reveal the characteristics of the work titled "Anlatamiyorum” in terms of singing technique and
piano accompaniment for musicality and performing. The research was designed with the descriptive review model, and the
data was obtained through content analysis by analyzing the work in terms of the singers and pianists. Within the framework
of the findings, in the mentioned work, Akses' composition, created by identifying with Orhan Veli's spirit, can be regarded as
the reflection of poetry in the language of music. It was concluded that, besides the recommendations concerning singing
technique, the fact that the prosody and accordingly the emotional emphasis of the soloist should not go beyond the
composer's predictions is decisive in terms of performing. However, it has been determined that the accompanying pianist
also holds essential features such as internalizing the mood of the soloist and supporting him/her with a background created
by proper tone colors and timbre while following the soloist and the sensitivity of temporal harmony during the rubato.

Keywords: Necil Kazim Akses, Singing Technique, Piano Accompaniment, Piano Education, Orhan Veli
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1. GIRIS

Tiirk Besleri’nin en genci olan Necil Kazim Akses 1908 yilinda istanbul'da dogmustur. Miizik
egitimine kiiciik yasta keman ve viyolonsel dersleriyle baslamis, bugiinkii adiyla istanbul
Belediye Konservatuvari olan Dar’iil Elhan’da Cemal Resit Rey’den armoni dersleri almistir
(Apaydinli, 2017, s. 258). Lise tahsilinden sonra yiiksek tahsili i¢in Avrupa'ya gitmistir.
Viyana Devlet Akademisi ile Prag Devlet Konservatuvari'nda Yiiksek Kompozisyon tahsili
yapmis ve bu iki biiylik konservatuvardan da “cok iyi” derece ile mezun olmustur. Akses,
1934 yilinda Tiirkiye’ye doniisiiniin akabinde Musiki Muallim Mektebi’nde &gretmenlige
baslamis, 1936’da da Paul Hindemith ile birlikte Ankara Devlet Konservatuvari’nin kurulusu
ile ilgili ¢aligmalarda bulunmustur (Selanik, 2010, s. 316). Atatiirk’iin Ankara’ya geliginin
yildoniimii  kutlamalar1 sebebiyle iki opera bestelenmesine karar verilmis ve metnini
Atatiirk’in  hazirladigi iki operadan, Saygun “Tagbebek™, Akses ise “Baydnder”’i
bestelemekle gorevlendirilmistir. 1935-1936 yillarinda konservatuvar kurma calismalari icin
Tiirkiye’ye gelen besteci Paul Hindemith’e yardimci olmasi i¢in Milli Egitim Bakanlig1
tarafindan gorevlendirilmis olan Akses, Hindemith ile birlikte konservatuarin ders programini
da hazirlamistir (C.A. No. 367-39-14/5). 1936 yilinda bu kurumda kompozisyon hocasi olarak
da gorev almistir. 1948 yilinda bu kurumda midiirliige yiikselmis olan Akses, 1949 yilinda
Milli Egitim Bakanligi Giizel Sanatlar Genel Midiirliigii’ ne atanmistir. Bir yi1l kadar bu gorevi
stirdliren Akses daha sonra 1954 yilinda yurt disinda kiiltiir ataseligi gorevini yapmais, 1955-
1957 yillar1 arasinda Almanya’da “Ogrenci miifettisligi” gorevinde de bulunmustur. 1958-
1960 yillar1 arasinda Ankara Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigii’ne getirilmis olan
Akses, 1960 da ayrildig1 bu goreve 1971°de yeniden getirilmis, ancak 1972’de de emekli
olarak kurumdan ayrilmistir. Emekliliginin ardindan da Ankara Devlet Konservatuvari’nda
Ozel statiilii olarak 6gretmenlige devam etmistir (Senel, 2006, s. 22-23). Necil Kazim Akses,
hem “Tiirk Besleri” i¢inde orkestra sefligi yapmamis tek kisi olmasi hem de resmi gorevlerde
cokca yer almasi bakimindan Cemal Resit Rey, Hasan Ferid Alnar, Ulvi Cemal Erkin ve
Ahmet Adnan Saygun’dan farklidir (C.A. No. 243-9-16/1)

Evin Ilyasoglu, Necil Kazim Akses’in besteciliginin dért dénemde incelenebileceginden
bahsetmektedir. 1929-1934, 1934-1940, 1940-1975 ve 1976 sonrasi olarak donemlendirme
yapmak miimkiindiir. 1929-1934 yillar1 arasim1 kapsayan, Avrupa’daki 6grencilik yillarina
rastlayan “Piyano i¢in Prelude ve Fligler”, “Piyano Sonat” ve “Mete” operas: ilk donem
bestecilik eserleri arasinda sayilabilir. Bu donem eserleri, yeni bir atonal stil yaratma istegi ve
arayislar olarak nitelendirilebilir. 1934’ten sonraki ¢aligmalarinda kusaginin diger bestecileri
gibi geleneksel Tiirk miizigi ve halk miiziginin etkileri vardir. Geleneksel Tiirk miizigine ait
olan bu 6geleri dogrudan armonize etmek yerine, stilize ederek kullanmay1 tercih etmistir.
1940'lar ile Akses’in bestecilik stili yeni donemine girer. Bu dénemde 6zellikle senfonik
eserleri ile bir Akses stilinin belirginlesmeye basladig1 sdylenebilir (ilyasoglu, 1998a, s. 57-58

).

Taninmis yapitlar: arasinda sayilabilecek “Ankara Kalesi” adli senfonik siir, ton dis1 miizige
yaklasan armoni anlayisina sahip olan yapist bakimindan Tiirkiye i¢in oldukga ileri ve cesaret
isteyen bir miizik olarak sayilabilir (Say, 2000, s. 523).
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“Ballade”, “Birinci Senfoni”, “Keman Kongertosu”, “Itri'nin Neva Kar1 Uzerine Scherzo”,
“On Piyano Pargasi1” gibi eserleri de yine bu dénemde bestelemistir. Akses’in besteledigi
eserlerde, orkestrasyon giderek daha da yogunlasmaktadir. 1976'da besteledigi “Bir Divandan
Gazel" ile baglayan ve Oliimiine dek siiren donem, besteciliginin son evresini olusturur. Bu
donemde besteledigi eserleri olgunluk donemi yapitlarini olusturmaktadir. Solistler, korolar
ve genis orkestra icin biiyiik ¢apl yapitlar iiretmeye bu donemde de devam etmistir. Iyice
yogunlagan orkestra yazisinda, “rastlamsallik” gibi yirminci ylizy1l miiziginin getirdigi bir¢ok
s0ylemden yararlanmistir. Son dénem eserlerinde yirminci yiizyilin getirdigi bu fikirlerden de
yararlanmis olmasi, onun geleneksel oldugu kadar degisime de agik olan yapisini ve “sanatin
durmadan bir doniisiim i¢inde oldugu” goriisiinii benimsedigini gostermektedir. Yine son
donem eserlerini geleneksel ve modern arasinda bir koOprii olarak da nitelendirmek
miimkiindiir.

1.1. Necil Kazim Akses’in Ses i¢cin Yazdig1 Eserler

Bu boliimde Necil Kazim Akses’in ses i¢cin yazmig oldugu eser listesi, operalari, san ve
orkestra eserleri, san-piyano eserleri olarak ii¢ grupta toplanmistir. Akses’in koro eserleri
arastirma sinirliligi disinda tutulmus olup, asagidaki listelemeye dahil edilmemistir (C.A. No.
367-39-14/6-7).

Tiir Eserin ad1 Yih Aciklama
OPERA ' Mete 1933 Libretto Yagar Nabi Nayir’a aittir.
i Bayonder 1934 Libretto Tamamlanmamigtir Miinir Hayri Egeli’ye aittir.
’ Timur 1956’da baslanmus,
tamamlanmamustir. Libretto Behget Kemal Caglar’a aittir.

Tablo 1. Necil Kazim Akses’in Operalari

Tablo 1’e gore, Necil Kazim Akses’in 3 opera eseri oldugu ve bu eserlerin 1933 ve 1934
yillart i¢inde yazdig1 ve s6z konusu 3 operanin librettolarimin farkli sanatgilar tarafindan
kaleme alindig1 ve Timur adli operalarin tamamlanmadigi goriilmektedir. “Timur” adli opera
tamamlanmamis olmakla birlikte besteci 1976 yilinda bu operayr “Timur Operasi’ndan
Sololar Gegidi” adl1 bir orkestrali esere dontistiirmiistiir.
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Tiir Eserin ad1 Yih Aciklama

1 Siir ve Miizik 1935 Bas Bariton ve Orkestra i¢in

Senfonik Destan

2 | Cumhuriyetimizin 50. Yilina | 1973 Soprano, Koro ve Orkestra igin

SAN 3 | Timur Operasi’ndan Sololar | 1976 | Soprano, Mezzo Soprano, Bariton, Bas
ve Gegidi Bariton ve Orkestra i¢in
ORKESTRA

4 Bir Divan’dan Gazel 1976 Tenor Solo ve Orkestra i¢in

5 Ug Poem 1933 Mezzo Soprano ve Yayl Calgilar

* Dortlisii i¢in

Tablo 2 . Necil Kazim Akses’in San ve Orkestra eserleri

Tablo 2’de yer alan bilgilere gore, Necil Kazim Akses’in 1935 ve 1976 yillari arasinda 4 eseri
San ve Orkestra i¢in yazdigi ve bu eserleri ¢esitli ses tiirleri i¢in besteledigi goriilmektedir.
Bununla birlikte Akses’in yine ses i¢in yazmis oldugu mezzo soprano ve yayl calgilar
dortliisii icin besteledigi *Ug Poem™ (1933) adli eseri, oda orkestrasi ile de seslendirilebildigi
varsayilarak san ve orkestra eserlerine dahil edilmistir.

Tiir Eserin ad1 Yih
1 | Portreler I- San ve Piyano i¢in 6 Poem | 1964

AN
Sve 2 Siirlere Miizik — Portreler 11 1975
PIYANO I3 Hayir m1 Evet mi? 1988

Tablo 3 . Necil Kazim Akses’in San ve Piyano eserleri

Tablo 3’te yer alan bilgilere gore, Necil Kazim Akses’in 1964 ve 1988 yillar1 arasinda 3 eseri
san ve piyano ic¢in yazdig1 ve bu eserleri c¢esitli ses tiirleri i¢in besteledigi goriilmektedir.
Akses siire ve siirin miizikle birlikteligine itina ile yaklasirdi. Derslerinde 6grencilerine
“Siirin miizigini duyuyor musun? Siir sevmeyen besteci olamaz!” diyen Akses 6grencilerini,
kelimelerin arasinda gizlenen miizigi bulmalar igin tesvik ederdi (ilyasoglu, 1998b, s. 238).
Belki de bu yiizden bu 6 pargayr “Poem” basliginda nitelemeyi uygun bulmus oldugu ve
albiimiin adina da bu yiizden ekledigi diisiiniilebilir. Arastirmanin konusu olan ve siiri Orhan
Veli Kanik’a ait olan “Anlatamiyorum”, “Portreler I” alblimiinii olusturan 6 parcanin
liciincilistidiir. “Orta — tiz” ses alani i¢in uygundur. Akses’in ses i¢in yazdigi eserler basliginda
elde edilen verilere genel olarak bakildiginda, toplam 62 eserinin 11’inin ses igerikli eserler
oldugu ve bu eserleri 1933 ile 1988 yillar1 arasinda besteledigi sonucuna ulasilmaktadir.
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Ayrica besteci yazdig1 san eserlerinin pek azinda ses rengi belirtmis, 6zellikle de Piyano
eslikli yazdig1 eserlerinde “ses i¢in” bashigi kullanmistir. Bunun amacinin ise, uygun ses
alanina sahip herkesin bu eserleri seslendirmekte Ozgiir hissetmesini saglamak oldugu
distinilebilir.

Necil Kazim Akses ile ilgili yapilan literatiir taramasinda ulasilan arastirmalara genel olarak
bakildiginda, bestecinin 6zellikle Allegro Feroce adli eseri ve ¢esitli piyano eserlerindeki
geleneksel unsurlarin incelendigi (Aydiner, 2009; Kiiphana, 2014; Dogan ve Caferova, 2015;
Karabiber, 2016;), egitimciliginin ve yayl dordiillerinin ¢esitli armonik agilardan incelendigi
(Dolgun, 2008; Aybulus, 2019), viyola kongertosunun teknik analizinin (Calgan, 2007)
yapildig1 arastirmalarin 6n plana ¢iktig1 goriillmektedir.

Yapilan literatiir taramasinda, Akses’in piyano ve ses i¢in yazilmig eserleri hakkinda, farkl
perspektiflerle incelenmis bir arastirmaya gorece ulasilamamistir. Bagka bir ifadeyle
aragtirmanin konusu olarak belirlenen bestecinin “Portreler |- San ve Piyano i¢in 6 Poem”
sarki dizisinde yer alan “Anlatamiyorum” adli eserinin hem san hem de piyanistik agidan
incelenmesi, alanda yapilan ilk ¢alisma olmasi bakimindan 6nem tasgimaktadir. Bununla
birlikte arastirma konusu olan bu eser, Tiirkge’nin prozodi kurallarinin deneyimlenmesi ve
ustalik isteyen sarkicilik yeteneklerinin sergilenmesine firsat verecek bir zorluk seviyesine
sahiptir. Eserin egitici ve 0gretici unsurlar1 barindiran igerigi sayesinde, yurt i¢inde ve disinda
gerceklestirilen smav ve konserlerin repertuvarlarinda “Tiirk Eseri” olarak siklikla tercih
edildigi goriilmektedir. Bu sebeple soz konusu eser hem ogrenciler hem de performans
sanatcilar1 i¢in, eserin derinlemesine incelenerek, yorumlayabilmelerine katki saglamasi
acisindan 6nem teskil etmektedir.

2. YONTEM
2.1. Arastirmanin Modeli

Arastirma betimsel modelde tarama arastirmasi olarak kurgulanmistir. Calismada igerik
analizi yontemi ile Necil Kazim Akses’in “Portreler I - Piyano i¢in 6 Poem” sarki dizisinde
yer alan ‘Anlatamiyorum’ adli eseri; san acgisindan, piyanistik acidan ve her ikisinin
birlikteligi agisindan incelenmis ve betimlenmistir.

2.2. Calisma Grubu

Arastirmada Akses’in 1964 yilinda yazmis oldugu “Portreler I - Piyano i¢in 6 Poem” adli
sarki dizisi incelenmistir. Bu dizi icinde 6 eser bulunmaktadir. Bu 6 eser, Baha Vefa
Karatay’in siiriyle “Mumlarin Karanligi (orta ses alani), Cahit Kiilebi’nin siirleriyle “Dost”
(orta - pes ses alani), “Siit” (tiz ses alani), “Tokad’a Dogru” (orta ses alani) Orhan Veli
Kanik’in siiriyle “Anlatamiyorum” (orta - yiiksek ses alani), Melih Cevdet Anday’in siiriyle
“Alaturka” (tiz ses alani), i¢in yazilmistir. Bu eserler arasinda ise en ¢ok seslendirilen
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“Anlatamiyorum” kullanigh bir ses alanina sahip olmasi agisindan arastirmanin konusu olarak
tercih edilmistir.

2.3 Verilerin Toplanmasi ve incelenmesi

Necil Kazim Akses’e ait olan Portreler I- San ve Piyano i¢in 6 Poem eser dizisi iginden siiri
Orhan Veli Kanik’a ait olan “Anlatamiyorum” baslikli eserin notalar1 1967 yilinda Ankara
Devlet Konservatuvar: Yayinlari (No:30) tarafindan basilmis ve bu arastirma igin verilere, s6z
konusu bu yayin iizerinden ulasilmistir. Kurgulanan arastirma modeline gore, eserler
piyanistik a¢idan miizikal yap1 ve san teknigi agisindan incelenmis, kompozitorliik alanina
girebilecegi diisiiniilen miizikal analiz ve form analizi gibi incelemeler bu arastirmanin
siirliligl diginda tutulmugtur.

Bulgular boliimiinde yer alan degerlendirmeler agirlikli olarak Necil Kazim Akses’in Ankara
Devlet Konservatuvari’ndaki “Miizikli Diksiyon“ derslerinden edinilmis bilgilerdir. Bu
dersler hakkinda ikinci agizlardan edinilmis bilgiler, eseri farkli platformlarda icra etmis
yorumculardan edinilmis bilgiler ve yazarin kendi icra tecriibeleriyle harmanlanmastir.

Betimsel bir yontemle yiiriitiilen aragtirmada tarama yoluyla elde edilen bu veriler genis bir
sekilde sunulmus, ulasilan sonuglar dogrultusunda, hem san G&grencilerinin ve san
egitimcilerinin hem de performans sanat¢ilarinin ve san eslik¢ilerinin karsilasabilecekleri
teknik zorluklar tespit edilerek, bu konulara iliskin ¢6ziim 6nerilerine yer verilmistir.

3. BULGULAR

Bu béliimde, arastirmada incelenen Necil Kazim Akses’in “Portreler I- San ve Piyano igin 6
Poem” sarki dizisinde yer alan ‘Anlatamiyorum’ adli eserinin san ve piyanistik agidan
incelenmesi ile ulasilan degerlendirme sonuglarina yer verilmistir.

Anlatamiyorum

Aglasam sesimi duyar misiniz misralarimda?
Dokunabilir misiniz gdzyaslarima ellerinizle?
Bilmezdim sarkilarin bu kadar giizel,
Kelimelerinse kifayetsiz oldugunu,
Bu derde diismeden 6nce.
Bir yer var biliyorum,
Her seyi sdylemek miimkiin.
Epeyce yaklagsmigim, duyuyorum,
Anlatamiyorum.
Orhan Veli Kanik
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Eserin ilk tinilariyla birlikte, piyano yazisinda, bas ses alanindan baslayarak {ist ses alanina
dogru ilerleyen ve sekizlilerden olusan bir tirmanici yap1 yer almaktadir. Bestecinin mesto -
doloroso (lizglin - acili) ibaresini kullandig1 bu karanlik tirmanis sairin, kendisini kimsenin
duyamayacagini, anlayamayacagini, acisini hissedemeyecegini diigiiniip, hissettigi atmosferi
betimler niteliktedir. Gorsel 1°de yer alan piyanonun 4 dl¢ii boyunca yaptigi bu tirmanis, ayni
zamanda siiri hazirlar nitelikte bir agilis 6zelligi de tasimaktadir.
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Gorsel 1. Hazirlayic nitelikteki dort olciiliik giris.

Gorsel 2’de yer alan bu yap1 pp (pianissimo) olarak baglar, isteksizce yapilmis hafif bir
accelerando (hizlanma) ile devam eder ve ardindan gelen aksanli bir ff (fortissimo) akor ile

durdurulur.

poco rubalo
e
AR — -

17

uc

I PP —
B

N

Una corda

Gorsel 2. Hizlanmayi durduran akor.

Akorun boslukta asili kalmasinin ardindan Goérsel 3°te yer alan siirin ilk misralart duyulur.

“Aglasam sesimi duyar misiniz misralarimda?”

89



Sahne ve Miizik Egitim - Arastirma e-Dergisi ISSN: 2149-7079 11. Say1
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2020

poco rubato
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Gorsel 3. Siirin ilk misralariin duyuldugu Kesit.

Besteci -her ne kadar notanin iizerine yazili bir not diismediyse de ilk iki misrada,
yorumcunun “re¢itatifvari” bir lislupta sdylemesini istemistir. Bu “konusur gibi” olan sdyleyis
tarzinin sagladigr aciklik ve yalinlik sayesinde, mevcut duygu derinliginin, dinleyicinin
kulagiyla ictenlikle bulusmasim tercih ettigi goriilmektedir?

Bununla birlikte, Gorsel 4’teki ikinci akor ile birlikte gelen, kisacik bir “sekizlik es” ile
sarkictya nefes alma firsatt tanminmis olmaktadir. Bu “sekizlik es” nedeniyle, dizenin
devamindaki “musralarimda” kelimesi senkop® yapiyla ifade edilmistir. Ayrica besteci bu
kismin “poco rubato™ ile yorumlanmasini istemis ve kullandig1 senkop yap: sayesinde de
bahsedilen “poco” (az) kavraminin, yorumcunun kolaylikla kontrol edebilmesini saglamistir.
Burada acik¢a goriilen durum, bestecinin tempo konusunda gereginden fazla serbestlik
istemedigidir. Bunun i¢in, bu iki birbirini tamamlayan ciimlecigin arasinin fazla agilmamasi
icin bir “sekizlik es’ten fazlasini kullanmamistir.  “Misralarimda” kelimesindeki “da”
hecesiyle birlikte, ilk tempoya donen piyano partisi, biraz Once tekrarlanan karanlik
atmosferin devamini, daha tiz ses alaninda ve ikinci bir patlama akoruyla sonlandirmak iizere
yineler fakat bu kez miizik climlesi yaris1 kadar kisaltilmistir. Yani bu kez iki dlgiiliik bir yap1
kullanilmistir. Burada yine bir “accelerando” vardir.

Takip eden dizedeki “Dokunabilir misiniz gozyaslarima ellerinizle?” sozlerinden yola
cikilarak, burada kullanilan accelerando’nun ‘“heyecan” duygusundan c¢ok “umutsuz bir
isyan” duygusuna yonelik oldugu diisiiniilebilir. Bu yiizden piyanistin bu “accelerando”ya
haddinden fazla heyecan yiiklemesi pek de uygun diismez. Zira besteci bu “accelerando”yu
pasajin sonuna saklamistir. Bu yiizden hala siikunetli, az rubatolu, i¢ce doniik, sézlerin duygu
derinligini yansitan bir zamanlama arayisinda oldugu diisiiniilebilir.

2 Nihan Athg’a gore “Aglasam sesimi duyar misimiz misralarimda” dizesi duyulmaktadir ve bu dize 5. olciideki
akora oranla daha uyusumlu bir akorla son bulmaktadir. Bunun nedeni 1. akor bir yiikselisin neticesi, 2. akor ise
bunun karar gibidir.” (Nihan Atlig’dan aktaran: ilyasoglu1998b, s.157).

3 Senkop: Sesin zayif zamanda veya zamanm zayif kisminda baslayip, kuvvetli zamanda veya zamanin kuvvetli
kismu tizerinde devam etmesi.

* Poco rubato: Temponun serbestge, biraz hizlandirilip yavaslatilmast
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Gorsel 4. Bestecinin prozodi olarak vurgulamak istedigi “dokunabilir misiniz?” kesiti.

Oyle ki; daha 6nce de belirttigimiz gibi “regitatifvari” bir tarzla sdylenmesini 6ngordiigii bu
climlelerindeki ‘“dokunabilir misiniz?” kelimelerinin prozodisi giinlik konusma icinde
oldukga akicidir. Oysa besteci burada “-lir” hecesinin uzunlugunu, konugma temposuna goére
biraz daha uzun tutmayr uygun bulmustur. “Kimsenin kendisine ulasarak, gozyaslarina
dokunamayacagindan emin oldugu” duygusunu pekistirmek icin bu heceyi, bir dortliikten
fazla uzatarak vurgulamis ve miizikal derinligi kuvvetlendirmistir. Yorumcu bu derin detay1
fark etmeden, bu dizeyi sadece yazildig: gibi, ritme ve tempoya sadik kalarak seslendirse bile,
bestecinin istedigi duygusal unsuru vurgulamis olacaktir.

Ikinci sayfanm bagimdaki “Gozyaslarima” kelimesindeki “gdz” hecesi, “Ikinci ¢izgi sol
anahtar1 besinci ¢izgideki Fa” notasindadir ve “O” vokali dar bir vokaldir. Tizlerde dar
vokallerin, genis vokallere gore daha zor sdylenebiliyor oldugu diisiiniilecek olursa, bu durum
yorumcu i¢in zorlayict bir unsur sayilir. Vokalin basindaki “G” tinsiiz harfi ise bu vokalin
daha da kapanmasina yol agmaktadir ve dahasi besteci bu heceyi “p” (piano: hafif) niiansinda
istemektedir. “G” iinsiiz harfi ve hemen ardindan gelecek olan “O” vokalini “piano”
niiansinda almak zorlayict olsa da bestecinin bu konudaki 1srari, ilk hecede “p” niiansi ile
baslayip kelime boyunca siirdiirdiigii “crescendo” ile anlasilmaktadir. Yorumcudan, bu ayni
nota tizerinde iki vurus boyunca yapmasini istedigi “crescendo” sayesinde, “gdzyaslarima”
kelimesinin biitliinliigliniin korunmasini saglamistir.
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Burada yorumcuya diisen, bu kelimenin “g6z” degil “gézyaslarima” gibi uzun bir kelime
oldugunun farkinda olmak ve “crescendo” yapmak {izere hazirlanmis bir nefesle ciimleye
baslamaktir.
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Gorsel 5. Vurgulanmak istenen “gozyaslarima” Kesiti.

Dikkat edilecek diger bir nokta ise, sayet yorumcu ‘“dokunabilir misiniz” kismin1 fazlaca
heyecanli ve bu yiizden de tempoyu sikistirarak sdylerse, “gdzyaslarima” kisminin “piano”
niianst ile sdylenmesinin giiclesecegidir. Cabuk bir refleks kullanarak, aceleyle sdylenmeye
calisilan “Ikinci ¢izgi sol anahtar1 besinci ¢izgideki Fa” notas1 yeterince dokunakli olmayacak
ve uistelik de kontrollii sekilde “crescendo” yapilmas1 zorlasacaktir.

Burada yorumcuya verilebilecek birkag tavsiyeye deginilecek olursa; “I” vokali ile biten
“dokunabilir misiniz” kisminin sonunda alinacak minik bir nefesin ardindan, “G” iinsiiz
harfini duyurur duyurmaz, “O” vokalini sicak hava ile destekleyerek ‘“cresecendo’ya
baslanmasidir. Bu “-yaslarima” heceleri sdylenirken, diyafram destegi, kelime biitlinliigliniin
bozulmamasini saglayacak sekilde korunmalidir. Bunun i¢in de nefesin hacminin sabit
tutulmasina 6zen gosterilmesi gerekir. Takip eden “ellerinizle” kelimesinde ise, ¢gogu sarkici
climlenin akiciliginin bozulmasina aldiris etmeksizin, bu kelimeden 6nce genisce bir nefes
almay1 tercih etmektedir. Bu genis nefes, kendisinden once, diyafram destegi ve nefes
hacminin siirekliligi i¢in harcanan efordan sonra, diyaframin bir nebze rahatlatmasina ve ek
olarak dokunakli bir ton arayisina olanak saglar. Ancak burada nefes alinsin diye yazilmis bir
“es” bile yoktur ve gizlice alinan nefesin, bir duraklamaya doniistiirilmemesi gerekir. Zira
besteci eger isteseydi “ma” hecesinde bir “puandorg” da kullanabilirdi. Kisaca; Gérsel 6°da
goriildiigli gibi iki kelime arasinda alinacak bu nefes siiresinin uzun tutulmamasi yerinde
olacaktir.

5 puandorg: sesi veya susu (es) degerinden uzun tutarak beklemek
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Gorsel 6. iki kelime arasinda uzun tutulmamasi gereken nefes yeri.

Bu iki dizenin sonuna gelindiginde, tempo “Andante”ye® doniisiir, piyanoda “licleme”lerle
birlikte baslayan, dort olgiiliik bir hazirlama yer alir. Gorsel 7°den de anlasilacagi gibi dort
oOlgiilik bu hazirlama, sairin hissettigi derin yalnizligin yarattig1, kendi i¢cinde doniip devinen,
huzursuz ve yorgun bir ruh halini yansitmaktadir.
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Gaorsel 7. Sol eldeki ii¢clemelerle olusturulan hazirlama yeri.

Sol elde, bas ses alanindaki Mi karar sesi iginde, “Mi”,*“Si” , “Fa” notalarinin olusturdugu
iiclemelerin lizerinde, sag eldeki dortlii araliklardan olusan, iki sesli armoni araliklarinin,
kendini katlayarak tekrar eden yanasik hareketlerini, “bir sonuca varmaya c¢alisan ama
ulagsamayan, huzursuz bir ruh hali” olarak betimleyebiliriz. Burada kullanilan ¢apragik ritmik
unsur, (her tg¢lemeye karsilik, iki sekizlik diismesi) ti¢lemeler sayesinde, piyanistten
kaynaklanabilecek olasi bir hizlanmaya engel olabilecek niteliktedir. Besteci bu siikiinetli

6 Andante: Yiiriiylis temposu. (Besteci istedigi tempoyu nota iizerinde belirtmistir)
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anlatim ile “telasa mahal olmadigi”’nin, “umutsuzlugun devam ettigi”nin altin1 gizer gibidir.
Bestecinin burada duyumsadigi, bu ige doniik atmosferi olusturan unsur olarak, pedal ile
karismis ticlemelerin, algakgoniillii, iddiasiz ve devinimsel yapisindan bahsedebiliriz. Her ne
kadar nota iizerinde “pedal” isareti yer almasa da Akses’in bu kisimlardaki duyusun pedal ile
zenginlestirilerek ¢alinmasini istedigini, (sol eldeki bas ses alaninda yazdigi) “carpma” Mi
notalarinda kullandig1 “uzatma baglari”ndan anlayabiliriz. Besteci liglemelerin, bu siikinet
telkin eden fakat tekdiize siirekliligi ile bu atmosferi ustaca yansitmistir.

Bu kisimda zamanin esitligine 6zen gosterilmelidir. Uglemeler acele etmeden, devinimsel bir
akis i¢inde ve esit olarak ele alimmalidir. Bestecinin bu 0l¢li {izerine diistiigii not “molto
cantando” dur. (Cok sarkilayarak) Yani az Once sarkisina baslamis olan solist kadar,
piyanonun da sag el partisindeki sarkiyr siirdiirmesini beklemektedir. Gorsel 8’de ayni
stiklinet solist partisinde de devam eder. (Bilmezdim sarkilarin bu kadar giizel kelimelerinse
kifayetsiz oldugunu) Ayni anda piyano yazisinda farkli renkler ve akici tigclemelerle birlikte,
tiz ses alaninda yiirliyen, tamamlayici armonik 6geler de yer almaya baslamistir.
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Gorsel 8. Ayni siikiinetin iist partilerde de devam ettirilmesi.

Burada yorumcu i¢in zorlayici sayilabilecek olan kisim, “bu kadar giizel” dizesindeki
vurgudur. Bu climlede bestecinin “Bu” kelimesi iizerine yerlestirdigi “vurgu” goézden
kagirilmamali, belirtmeye 6zen gosterilmelidir.

Sarkicilar, 6zellikle tiz vokallerde, damak ve agiz i¢i boslugunu biiylitiip yuvarlatarak ses
olusumu saglarlar. “Bu” kelimesindeki “U” vokali de tiz nota (Ince Sol) iizerinde yer
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almaktadir. Bu durum g6z Oniine alindiginda, eger “U” vokali daha genis ve yuvarlak
seslendirilecek olursa, agiz boslugu acgilacak ve vokal genisleyerek ,“O” vokaline doniismeye
meyledecektir. Bu yiizden “bu” kelimesinin “U” vokalini yorumlamak dikkat istemektedir.

Bunlara ek olarak, bir dnceki hecedeki vokalin “I” vokali (“sarkilarin” kelimesi) oldugu ve
daha sonra gelecek olan sessiz harfin, agiz i¢i pozisyonunu daha da kapatmaya meyledecek
bir “N” iinsiiz harfi oldugu da goz Oniine alinirsa, girtlagin kapanmasina sebep olacagi i¢in,
ardindan gelen “Bu” kelimesinin sdylenmesi daha da zorlagsmaktadir. Bu olas1 sikint1 ile
karsilasilmamasi i¢in, “sarkilarin” kelimesinin “n” {insiiz harfini biraz erken keserek nefes
alinmasi ve sadece agzin i¢ hacminin genisligi (vokal genisligi degil) “U” vokalinin ¢apindan
biraz daha genis hazirlanmas1 yorumcuya 6neri olarak sunulabilir. Ek olarak “Ikinci ¢izgi sol
anahtar1 dizegin hemen {istiindeki Sol” notas1 i¢in, bahsedilen viicut ve pozisyon hazirliginin
ihtiya¢ duydugu olasi ekstra zamanlama da goz oniine alinmalidir. Bu “ Sol ” notasi igin,
parlak fakat dolgun tinil1 bir ses rengi olusturmak tizere bu hazirlik sarttir.

Ayn1 zamanda besteci, burada yazdig: eslik partisindeki devinimsel {iglemeleri siirdiiriirken,
“Bu kadar” kelimeleri icin “iki sekizlik” nota kullanmistir. Bu yap1 genisleme hissi
uyandirarak, piyano yazisindaki devinimsel tiglemelerle tezat olusturmakta, vurusun igsel
boliinmesi zamansal olarak iist liste gelmemektedir. Bdylelikle besteci, “Bu kadar”
kelimelerinin anlam derinligini pekistiren bir unsur olusturmus olmaktadir. Dolayisiyla bu iki
sekizlik nota, asagidaki siire giden tiglemelere uymadan, hakki olan zamanlamayla
sOylenmelidir.

Siirin devaminda, dizeyi bdlen bir virgiil bulunmaktadir. Besteci de burada solistin nefes
almasina uygun diisecek sekilde bir dortliik es kullanmigtir. Virgiilden sonra “Kelimelerinse
kifayetsiz oldugunu” kismi gelecektir. Gorsel 8’de besteci, iki ol¢i boyunca piyano
yazisindaki karar notasini “Do” ya ¢evirir.
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Gorsel 9. ”Kifayetsizlik” duygusunun agirh@inin hissettirildigi yer.

Ciimlenin devaminda yer alan “kifayetsiz” kelimesindeki son hecenin hem “Ikinci ¢izgi sol

I’)

anahtar1 dizegin hemen iistiindeki Sol” notasinda hem de “I” vokali ile yer aliyor olmast,
yorumcu i¢in zorlayici pasajlardan biri olarak sayilabilir. Besteci bu sol notasindaki “siz”
hecesini, bir dortliikten de uzun (bir dortliik ve bir sekizlik siiresince) kullanmasi sayesinde,
“kifayetsizlik” duygusunun ne kadar agir oldugunu dinleyicinin ruhunda hissetmesini
sagliyor. Buradaki “I” vokali tiz notada yer aldig1 i¢in yorumlanmasi dzen gerektirir. Oyle ki
genel olarak, “I” vokalinin tiz notada sdylendiginde, rezonansin sikismaya, sivrilmeye vb.
yatkinlig1 artar. Burada bu durumun oniine gecilmelidir. Zira takip eden kelime (“oldugunu”)
yuvarlak bir vokal olan “O” ile baslayacagi igin, genis bir pozisyona ihtiya¢ duyulacaktir. Dar
bir pozisyon i¢inde sdylenen “I”” vokalinden sonra, “O” vokali i¢in birdenbire genisleyen agiz
ve girtlak pozisyonu, haddinden fazla gevsek birakilirsa, iiflenen nefesin siirekliliginde
aksaklik yasanabilecegi gibi kontrol ve entonasyonda peslesme de olusabilir. Vokaller
arasinda hacim farkini minimuma indirmek amaclanmali, hem “I” vokali hem de “O” vokali
icin birbirine yakin pozisyon genisligi ve hava hacmi hedeflenmelidir. Ek olarak, “I”
vokalinin, bir Onceki hecedeki vokal olan “E”nin c¢apindan daha dar ve sikisik
diisiiniilmemesi, “O” vokaline hazirlik saglar ve sarkiciy1 ferahlatir.

Bu kisimla eszamanli olarak, piyanonun sol elindeki ti¢clemelerle, sag eldeki iki sekizlik
notalarin, huzursuzluk duygusunu pekistiren, ortiismeme hali siirmektedir. Buradaki “nu”
hecesi ile beraber piyanodan gelen, kisacik fakat tamamlayici motifle beraber, sozlerine

devam eden solist, siirin en can alic1 boliimii ile ciimlesini tamamlar.(...bu derde diismeden
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once). Bu tamamlanisin sonuna dogru, bestecinin kii¢iik bir “yavaglama” (poco rallentando)
istedigi goriilmektedir. Bu yavaglama, siirin belki de en 6nemli kelimelerinde, siirin yazilma
sebebinin agiklandig1 yerde istenmistir. Bu sebeple bu yavaslama sirasinda, piyanist ve
solistin tempo birlikteligini saglamak i¢in dikkat gdstermeleri gerekebilir. Siirin bu en can
alict  sozlerindeki  duygusal yogunlugun vurgulanabilmesi igin, genel olarak,
bu“rallentando”ya ihtiya¢ vardir. Bu “yavaglama” yorumlama sirasinda soliste, sozlerdeki
derinligi aktarabilmesi i¢in yardimci olmaktadir. Ancak, solistin iginde hissettii derin,
duygusal yogunlukla, piyanistin sag elindeki (iiclemelerle alisageldigi, solist partisine gore
nispeten) akici devinimin, siklikla Ortiismedigi goriiliir. Piyanist, solistin (piyanoya gore
aniden!) yavaslamasiyla beraber, kendi temposunu “durdurulmus” hissedebilir. Eger piyanist
yavaslamakta gecikirse, bu defa solist, istedigi dramatik ifade ve zamanlama igin
“sikistirtlmis” hissedebilir. Biitiin bunlarin oniine gegilebilmesi i¢in, piyanistin takip ettigi
eslik hatti (sag eldeki iiclemelere fazlaca odaklanmak yerine) sol eldeki yavas tempolu
ylirliylis tizerinde olmalidir. Bu ciimlede solist partisine ait ritmik unsurlar ile eszamanliliga
sahip olan sol el partisinin takibi, duygusal biitiinlige de katki saglayacagi icin “rallentando”
sirasinda daha yogun bir biitlinliik saglanacaktir.

Solistin tamamladigi climleden sonra, Gorsel 10°da piyano partisinde birdenbire, eserin
baslangicinda gordiigimiiz, bas ses alanindan, tinison seslerle iist ses alanina dogru ilerleyen
tirmanici ve karanlik atmosferli yapiyla tekrar karsilasiriz.
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Gorsel 10. Bas ses alamindan, iinison seslerle iist ses alanina dogru ilerleyen tirmanici ve karanhk

atmosferli yap1.

Besteci, tirmanis1 sonlandiracak olan akorun yine “una corda”’ calinmasini istemistir. Bu akor
$ ¢ $

yine boslukta uzayacaktir. Gorsel 11°deki bu akorla beraber besteci adeta zaman kavramini

" Una corda: Piyanodaki en soldaki pedalin kullanimiyla, 3 tele birden vuran cekiclerin sadece iki tele vurmasi.
Bu sayede piyanodan daha az ve yumusatilmis bir ses alinmasi amaglanir.
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yavagslatmis, takip eden sozlerdeki tempo, uzun, iki vurusluk birimler ¢ercevesinde ilerlemeye
basglamistir.

poco rubato
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Una corda

Gorsel 11. Zaman kavraminin yavaslatilmak istendigi yer.

Piyanodaki uzayan akorun tinis1 “piano”ya doniip hafiflediginde, solist sdylemeye devam
eder. (Bir yer var biliyorum) Solistin sozlerinin basladigi yerde, bestecinin kiiciik fakat
Olciiliilik isteyen notu bulunur: “Poco rubato”(Biraz serbestlik icinde) Bu “serbestlik”
sOzilinlin basina bilingli olarak eklenmis olan “az” kelimesinin ise, yavaslamislik hissini
“cergeveleyebilmek” i¢in oldugunu anliyoruz. Her ne kadar hala 4/4’liik 6l¢ii icinde olsak da,
sozler (misra) yavaslamislik hissi uyandiran, ikiser vurusluk yapi ile ilerlemektedir. Buradan
bestecinin hicbir sekilde acele edilmesini istemedigini anliyoruz. Fakat, solistin tek basina
oldugu, “recitatifvari” bigimde sdyledigi bu nitelikteki bir akista, temponun istemsizce
yayillmasi miimkiin olabilir. Bu durumun Oniine ge¢cmek isteyen besteci ritmik unsurlari
titizlikle islemistir. Sozlerin prozodisi i¢in de ritmik unsurlari en ince ayrintisina kadar
distinerek, uzatma baglartyla desteklenen, “es”lerin de dahil oldugu, kiiciik blyiik
“liclemelerden olusan detayl1 bir yapiyla, “zaman” kavramini belirli kilmistir.

“Bir yer var” kelimelerinden sonra goziimiize carpan ilk unsur, dordiincli sayidaki
“licleme”nin, ikinci zayif zamanina ait olan, kisacik bir “es”tir. “Var” kelimesi ikilik
uzatilabilecekken, besteci yeni dl¢iiyli beklememeyi tercih ederek, “biliyorum” kelimesini, bu
kiiciik “es”ten hemen sonra eklemis (dordiincli vurustaki liclemenin son sekizliginde) ve
zamansal a¢idan ciimlenin uzamasina izin vermemistir.

Besteci “Biliyorum” kelimesini uzun tutabilmek i¢in uygun tempoyu hali hazirda
saglamisken, neden son vurusun, son zayif zamanina ait, zamansal agidan zorlayici bir itkiye
gerek duymus olabilir? Bestecinin de kendini sairle 6zdeslestirdigi diistiniilecek olursa,
sozlerin arasindaki (Gorsel 12 basindaki) bu kiiclik“es”, belki de “sairin duyacagi olasi bir
itiraz fikrine” miisaade etmeksizin yerlestirilmis gibidir. Bestecinin olusturmus oldugu bu
fikrin, sairin yitirmis oldugu umut duygusunu destekleyici nitelikte oldugu diisiintilebilir.
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Gorsel 12. Bestecinin olusturmus oldugu umut duygusunu destekleyici nitelikteki yer.

“Biliyorum” kelimesinin ardindan, sairin umut dolu “her seyi sdylemek miimkiin” dizesine
eslik eden piyano yazisi ise, bu duyguyu destekler nitelikte degildir. Piyano partisinde, eserin
basinda da kullanilan karanlik atmosferli tirmanis, bu defa “accelerando” (hizlanma) olmadan
sirmektedir. Hizlanma olmadan temponun kararli sekilde siirmesine ek olarak 4/4 Glgiiniin
daraltilarak 3/4 Olgliye c¢evrilmesi, gerginligi pekistirmektedir. Piyanoda bu atmosfer
hakimken, sair sozleriyle bu atmosfere direng gostermektedir. Ciimlenin sonundaki
“miimkiin” kelimesinin son hecesiyle birlikte, piyano yazisindaki bu atmosferi sonlandiran,
dort inici akor duyulur. Bu akorlar bulutlarin ardindan yiiziinii gosteren giines gibi, iyimser,
sefkatli ve kavrayici niteliktedir. Besinci akor ise yine boslukta asili kalacaktir.

Kuvvetli baslayip, “una corda”ya kadar “decrescendo’yla (hafifleyerek) inen bu akorlarla
besteci, i¢ 1sitan bir atmosfer yaratir. Sonuncu akor “una corda”dir ve sorgularcasina
uzamaktadir. Uzayan bu akorun {izerine, solist umudunu korumak isteyen dizeye devam eder.
(“Epeyce yaklagmisim, duyuyorum™) Buras: solistin tek basina oldugu, regitatifvari tarzin
tekrarlandigi ve son sozlerin dile getirildigi kisimdir. (Gorsel 13.) “Epeyce” kelimesinin
buradaki oOlgiisii ger¢ekten de, “triole”ler igindeki Sekizlik ve dortlikkler ile tartilmistir.
Yorumu kuvvetlendirmek amaciyla bazi solistlerin yaptig1 gibi kisa notalarin, onaltilik
notalarmis gibi sikistirilmas1 ya da ritmik yapinin keskinlestirilmesi uygun olmayacaktir.
Ancak bu ritmik unsurlara sadik kalindiginda bestecinin istegi yerine getirilmis olacaktir.
Diger yandan, “epeyce” kelimesinin Tiirk¢e kullanim kurallarinda bahsedildigi gibi, yazildigi
sekilde degil konusuldugu gibi yani, ikinci “E”nin biraz daha “I” vokaline déniik olarak
seslendirilmesi (yani “epeyce” yerine “epiyce” olarak sdylenmesi) ise bir diger gerekliliktir.
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Besteci, “yaklasmisim” kelimesinin ikinci yarisindan sonra, 4/4 olan 6lgiiyli degistirerek 5/4
yapmustir. Bu degisiklikle Akses, ciimle biitiinliigiinii, korumak istedigini agik¢a ifade
etmektedir. Gorsel 13’te yer alan, “Anlatamiyorum” kelimesini sonraki olgliye birakmadan,
ilk iki hecesini bu dl¢iiye dahil ederek, dl¢iliniin 5/4 olarak kapanmasini uygun gérmis, takip
eden ol¢iiyii de biisbiitiin kisaltip 2/4 yapmistir. Bu sayede “anlatamiyorum” kelimesinin ifade
ve yorumlama sirasinda, zamanlamasinin sarkitilip, geciktirilmesi engellenerek, bestecinin
istegi disinda herhangi bir farklilik olusmasinin 6niine gegilmistir. Atlig’a gore bu kisim “San
partisinde biitiin par¢a boyunca sol notast “naturel” olarak ge¢mektedir. Sadece en sonda
daha etkili bir ifade i¢in “bemol” olarak duyulmaktadir.” seklinde ifade edilmektedir (Nihan
Atlig’dan Aktaran: ilyasoglu, 1998b, s.157).
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Gorsel 13. San partisinde sol sesinin sonda daha etkili bir ifade icin “bemol” olarak duyuruldugu yer.

Siirin son kelimesi “anlatamiyorum™u takiben besteci, piyano yazisinda baslangigtan itibaren
duydugumuz tirmanict motifi, adeta kabullenis duygusuna bir gonderme olarak,
tamamlamadan birakmistir. “A tempo” ile baslayan ve bir 6l¢iiliikk bir “hatirlatma’ olarak
diistintilebilecek bu motifin sonunda, “Si bemol”deki uzama ile beklenen akisi durdurmus ve
geri cevirmistir. Eserin en sonundaki sekiz sayilik siirecte ise besteci ilk defa “rubato”ya
(temposal serbestlik) izin vermistir.

Hemen ardindan pesi sira eklenen, basit¢e dortliik ve ikilik notalardan olusan sade bir yap1
icindeki, yilgin ve yorgun bir “decrescendo” ile eser sona erer. Yalin, iinison seslerden olusan
bu bitis, eserin genelinde goriilen karanlik atmosferin ve sairin iginde bulundugu durumun
degigsmeden baki kaldigin1 betimler niteliktedir.
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4. SONUCLAR

Necil kazim Akses Cagdas Tiirk Miizigi’nin uluslararast platformlara tasiyan Onemli
bestecilerimizdendir. Cumhurbaskanligi arsivinde yer alan “hal tercimesi” yani “6zlik
dosyasi”’ndaki notta soyle belirtilmistir: “Besteledigi eserleri, zaman zaman yurdumuzda ve
ayrica dis tilkelerin énemli merkezlerinde miiteaddit defalar ¢calinmistir.” Bu not bestecinin
sahip oldugu biiyiik basarilar1 en algakgoniillii sekilde agiklar ve kanitlar niteliktedir. Besteci
Cagdas Tiirk Miizigi’'mizi bi¢imlendirmekle birlikte, uluslararasi alanda da biiyiik ses
getirmis, yapitlariyla Cagdas Tiirk Miizigi’nin taninmasina biiyiik katkilar saglamistir.

Tiirk Besleri’nden Necil Kazim Akses’in san eserlerine dair yazilmis ender sayidaki esere
katk1 saglanmasi amaciyla hazirlanan bu ¢aligmada, “Portreler I- San ve Piyano igin 6 Poem
(1964)” sarki dizisinde yer alan ve siiri Orhan Veli Kanik’a ait olan “Anlatamiyorum” adli
eser arastirilmistir.

Eser, igerik analizine dayali bir model gelistirilerek hem sanci hem de piyanistlerin
faydalanacagi sekilde, seslendirilmeye iliskin teknik ve miizikal o6zellikler bakimindan
incelenmis ve yorumlanmistir. Buna gore, bu eserin “Orta -Yiiksek” ses alani i¢in uygun
oldugu goriilmiistiir. Necil Kazim Akses Tiirkge "ye ve dogru kullanimina ¢ok 6zen gosteren,
prozodi ustasi bir besteciydi. “Anlatamiyorum” adli eseri de Tiirk¢e nin vurgu ve iislubunun
ogrenilip, uygulanmasi ve bu beceriler edinildikten sonra da sarkict ve piyanistin eseri
birliktelik icinde yorumlamasi agisindan egitici bir 6rnektir. Zira aragtirma hem sarkicilar hem
de piyanistlere yonelik olarak teknik ve yorumsal farkindalik kazanilmasi amaciyla
hazirlanmistir.

Bununla birlikte, Tiirk sanat¢ilarin oldugu kadar yabanci sanatgilarin da bu makale 1s181nda
ilerleyerek, metni anlayip, dogru yorumlayabilmeleri ve repertuvarlarinda bu esere yer
vermeleri i¢in tesvik edici bir arastirma Ornegidir. Bu c¢alismanin benzerlerinin
gergeklestirilmesinin, ses alaninda yararlanilabilecek Tirk¢e kaynaklarin arttirilmasina
saglayacag1 katki agisindan biiyiilk onem tasiyacagi diislinlilmektedir. Bu calisma ses
egitimiyle ilgili olan herkes i¢in yararlanilabilecek bir kaynak niteliginde olup, ayn1 zamanda
konuyla ilgili yapilacak baska arastirmalara da rnek olusturmasi amaglanmaktadir.

Necil Kazim Akses’in 1964 yilinda basilan “Portreler I- San ve Piyano i¢in 6 Poem” adli sarki
dizisi Tirk San repertuvarinda 6nemli bir yer tutmakta konser ve smav repertuvarlarinda
siklikla tercih edilmektedir. Bu aragtirma, s6z konusu bu eserinsan teknigi
ve piyanistik yazisinin kurgusu incelenmekte, miizikalite ve yorumlama niteliklerinin ortaya
konmas1 amaglanmaktadir. Arastirma betimsel model icinde kurgulanmis olup, tarama
yontemi kullanilmigtir. Veriler, eserin san ve piyanistik acidan incelenmesi sonucu, icerik
analizi ile elde edilmistir. Elde edilen bulgular ¢er¢evesinde s6z konusu eserde; Akses’in,
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Orhan Veli’nin ruhuyla 6zdesleserek ortaya koydugu kompozisyon, siirin miizik diline
yansimasi olarak kabul edilebilir. Eser karanlik bir atmosfer ile baslayarak, ilerleyen
kisimlardaki “limit sorgulamasi”nin ardindan, sona dogru, aslinda hi¢ terk edilememis olan
sonsuz karanlik ve kasvetin betimlemesi, ruhun bos yere ¢irpinisi olarak ele alinabilir. Siirin
ruhuna yonelik Ozelliklerin, yorumcu tarafindan kolaylikla yansitilabilmesi agisindan
Akses’in prozodiyi ustalikla kullanmis oldugu goriilmektedir. Solist igin san teknigi ile ilgili
Onerilerin yani sira, prozodinin ve dolayisiyla duygusal vurgunun diizgiin olabilmesine
yonelik bestecinin 6ngdrdiiklerinin disina ¢ikmamasinin 6nemli bir 06l¢li oldugu tespit
edilmistir. Bununla birlikte piyanistin solistin sahip oldugu ruh halini, kendisini takip ederken
piyanoda yarattig1 uygun renk ve tinilardan olusmus bir fonla desteklemesi ve temposal
birliktelik konusunda hassasiyeti elden birakmamasi gibi 6nem arz eden 6zellikler igerdigi
sonucuna ulasgilmistir.
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