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Arastirmalar Dergisi, 22,57-77. yorumlandigr goriiliir. Bu durum miizikte mesruiyetin ne anlama geldigi
sorgulanmaksizin, ortak duyu diizeyiyle yetinildigine isaret eder. Dolayisiyla
calisma, teorik bir bakis agisiyla miiziksel mesruiyet ve tiirlerini ortaya koymay1
amaclar. Zira mesruiyeti ortak duyu diizeyinde kavrayan calismalar;
mesruiyetin gerceklesme bigimlerini ve altinda yatan giig iliskilerini gostermede
yetersiz kalir. Buna mesruiyetin kavramsal diizeyde neye gonderme yaptig:
konusunda miiphemlik de eslik edebilmektedir. Bu nedenle sinirli ve
operasyonel bir mahiyet arz etse de belli mesruiyet teorilerine yaslanan
calismalarin daha acgik ve islevsel oldugu goriiliir. Bu dogrultuda “miizik ve
mesruiyet” temasini sosyoloji, orgiit calismalar1 ve sosyal psikoloji mesruiyet
teorileri ¢ergevesinde miiziksel alana uyarlayan ve 6zgiin yaklasimlar gelistirme
niyeti tastyan calismalar olsa da sayica az ve teorik diizeyi sinirlidir. Boylece bu
calisma, “miizik ve mesruiyet” temali ¢alismalarda ortak duyu diizeyini de
dikkate alarak mesruiyet teorilerini miiziksel alana tahvil etme yani sira
miiziksel mesruiyet ve tiirlerini detaylica tartismay1 hedefler. Bu minvalde ilk
etapta Morris Zelditch, Jr.'mn mesruiyete yonelik klasik teoriler, konsensiis
teorileri, catisma teorileri ve karisik stratejiler olarak ifade ettigi dort temel teorik
yaklasim tizerinde durulur. Daha sonrasinda basta 6rgiit calismalari literatiiriine
yogunlasan Roy Suddaby vd.nin megruiyeti “miilk olarak mesruiyet”, “siireg
olarak megrulasma” ve “alg1 olarak mesruiyet” olarak yapilandirdig: ti¢ temel
yaklagim ele alinir. Bu kapsamda “Mesruiyet nedir?”, “Mesruiyet nerede
olusur?” ve “Mesruiyet nasil gergeklesir” sorularina yanit aranir. Son olarak
“miizik ve mesruiyet” temali ¢calismalarin degerlendirilmesine kosut mevcut
deginilen teoriler 15181inda miiziksel mesruiyet ve tiirleri incelenir ve
kavramsallagtirilir.
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Abstract

Under the umbrella of legitimacy, it is possible to deal with many diverse subjects -politics, polities, governments,
authorities, institutions, status hierarchies, and wealth inequalities. There is literature in philosophy, political science,
sociology, and particularly organization studies with social psychology that deals with these subjects elaborately.
Although music is appropriate enough to be considered as a legitimacy object, musical literature (historical musicology,
ethnomusicology, music education, etc.) often uses legitimacy only in reference to the recognition and approval of
authorities parallel to its lexical meaning. This position indicates that regardless of what legitimacy means in music, at the
commonsense level it is gratified. This paper therefore aims to reveal what legitimacy means in music and its types from a
theoretical perspective. Studies that comprehend legitimacy at the commonsense level are insufficient in exposing how
legitimacy occurs and the power relations that underlie it. This is accompanied by ambiguity about what legitimacy refers
to at the conceptual level. Although limited and operational in nature, studies based on known legitimacy theories are
clear and more functional. Studies that match the theme of “music and legitimacy” in the musical field within the
framework of sociology, organization studies, and social psychology legitimacy theories and aim to develop original
approaches are few and their theoretical level limited. Thus, this paper further aims to more directly convert current
legitimacy theories into the musical field and discuss musical legitimacy and its types more comprehensively while also
taking those commonsense level studies within this theme into consideration. First, as Morris Zelditch, Jr. refers to them,
the four fundamental theoretical approaches of legitimacy -classical theories, consensus theories, conflict theories, and
mixed strategies- are emphasized. Later, the basic approaches that Roy Suddaby et al., who primarily focused on
organization studies literature, which configure legitimacy as “legitimacy as property,” “legitimation as process,” and
“legitimacy as perception” are discussed. In this context, the answers to questions “What is legitimacy?” “Where does it
occur?” and “How does it occur?” are sought. Finally, in the light of existing theories and in parallel with evaluation of
studies within the theme of “music and legitimacy,” musical legitimacy and its types are analyzed and conceptualized.

Keywords: Musical Legitimacy, Legitimacy, Theories of Legitimacy, Value, Musical Value

Timothy Rice (2010), etnomiizikoloji disiplininde bir¢ok teorinin sorgulanmaksizin kabul edilmesini (taken-
for-granted) ve tartisilmamasini elestirir. Ornegin Rice (2010, s. 320), etnomiizikoloji literatiiriinde cogunluk arz
eden “miizik ve kimlik” temali ¢alismalarda kimligin tanimlanmadig1 gibi kimlige dair antropoloji, sosyoloji,
psikoloji, kiiltiirel ¢alismalar vb. disiplinlere/alanlara dahi atif yapilmadigini sdyler. Bu durum “miizik ve
mesruiyet” temali calismalarda da goze carpar. Dolayisiyla calisma, farkli disiplinlerin/alanlarin
yaklagimlarindan hareketle miiziksel mesruiyete ortak duyunun 6tesinde teorik bir zemin kazandirmay:
amaglar. Miizik literatiirtinde (tarihsel miizikoloji, etnomiizikoloji, miizik egitimi vb.) mesruiyet; “sanat
miizigi, halk miizigi, poptiler miizik”, “ciddi miizik ve hafif miizik”, “yiiksek kiiltiir ve popiiler/algak kiiltiir”,
“yiiksekalin (highbrow), algakalin (lowbrow), ortaalin (middlebrow), “iyi miizik ve kotii miizik” gibi miiziksel
deger hiyerarsilerini kavramada zimni bir yer tutar. Benzer duruma miiziksel degerin kanonlar tizerinden
somutlandigl egitim kurumlarinda da rastlanir. Yani literatiirde mesruiyet, kiiltiirel hiyerarsiler dahilinde
neyin “mesru” neyin “gayrimesru” olduguna dair smirlara gonderme yapar. Her ne kadar miizikte degerli
olanin “mesru” ve mesru olanin “degerli” oldugunu sdylemek yanlis olmasa da mesruiyet; degerden farkl
olarak degerin nasil insa edildigine-edilecegine ve korunabildigine yonelik sosyokiiltiirel isleyise odaklanir.

Carmelo Mazza'ya (1999, s. 2) gore mesruiyet kelimesinin kokeni karmasik ve ihtilafli olmasinin yani sira gekici
bir entelektiiel meydan okuma igerir. Tiirk Dil Kurumu'na (2019) gore Arapga bir kdkene sahip mesruiyet
kelimesi, mesruluk tizerinden “gegerli olma durumu” seklinde tanimlanir. Yine mesruiyet; Osmanlica'da
mesruiyyet olarak “kanuna, seriata uygun bulunma” (Osmanlica Tiirkge Sozliik, 2021), Latince'de legitimus
olarak “adil, yasal, dogru, uygun, hakiki” (Latdict, 2021) ve ingilizce'de ise legitimacy olarak “yasalara ve
kurallara uygunluk” (Cambridge Dictionary, 2021) ifadeleriyle tanimlanir. Yani farkli dillerde sozliik
anlamiyla mesruiyet; “dini veya sekiiler yasalara, kurallara, degerlere, normlara uygunluk” olarak ele alinir.
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Morris Zelditch, Jr. (2001), sozliik anlaminin disinda kavramsal olarak yaklagik yirmi dort ytizyillik bir
kiilliyat: barindiran mesruiyet dahilinde ele alinabilecek seylerin hayli genis oldugunu séyler. Ornegin siyaset,
hiikGimetler, otoriteler, kurumlar, statii hiyerarsileri, maddi esitsizlikler baghklarindan her biri mesruiyet
nesnesi olarak incelenebilir. Bu basliklar cergevesinde felsefe, siyaset bilimi, sosyoloji ve bilhassa Orgiit
calismalar1 ve sosyal psikoloji alanlarinda mesruiyetin farkli yonlerine yogunlasan geliskin bir literatiir
mevcuttur. Ancak basta deginildigi tizere miizigin kendisi bir mesruiyet nesnesi olarak incelenmeye hayli
elverigli olsa da miizik literatiiriinde mesruiyetin ¢ogunlukla s6zliik anlami dogrultusunda
hakim/yonetici/hiikiimet/otorite olanin tanidig1 ve onadigr manasinda kullanildigr goriiliir (Lopes, 1999,
2002/2004; Thomas, 2002; Phillips & Owens, 2004; Appelrouth, 2005; Prouty, 2008; Redhead & Street, 1989;
Manuel, 2021). Bu egilim nispeten siyaset biliminden etkilenerek mesruiyetin ortak duyu diizeyine isaret eder.
Ote yandan “miizik ve mesruiyet” iliskisine teorik diizeyde yaklasarak ikinci bir egilimi olusturan simrli bir
literatiir de vardir (Kaemmer, 1993; Regev; 1997; Lopes; 2000; Kirschbaum, 2007; Schmutz, 2009; Schmutz &
Faupel, 2010; Schmutz & van Venrooij, 2018; Vaughn, 2019). Bu literatiir cogunlukla sosyoloji, 6rgiit calismalar:
ve sosyal psikolojinin mesruiyet teorilerini miiziksel alana tahvil etme yani sira sahsina miinhasir yaklagimlar
da gelistirme c¢abasi giider. Ancak boyle girisimlerin sayica az oldugu ve teorik olarak da smirli-operasyonel
diizeyde kaldig1 goriiliir. Bu nedenle ¢alisma, ortak duyu literatiiriinii de ihmal etmeyerek mesruiyet teorileri
ve olast miiziksel karsiliklar1 tizerinden miiziksel mesruiyeti ve tiirlerine dair siniflandirmalar: etraflica
tartismay1amaglar.

Bu dogrultuda ¢alisma; ilk olarak Zelditch'in (2001) klasik teoriler, konsensiis teorileri, catisma teorileri ve
karigik stratejiler olmak tizere dort baglik altinda siniflandirdig: temel yaklagimlar tizerinde durur. Burada
ilgili dort baglhigin kronolojik bir mahiyet arz etmedigini ve Thukydides, Platon, Aristoteles, Jean-Jacques
Rousseau, Niccolo Machiavelli, Karl Marx gibi bir¢ok erken donem yazarin mesruiyet terimine dogrudan yer
vermeden mesruiyeti “fikriyat diizeyinde” kastettigini belirtmek gerekir. Bu yiizden mesruiyeti teorik
diizlemde inceleyen Max Weber (1922/1978, 1947/2017) ve Pierre Bourdieu (1979/2017, 1983, 1994/1995,
2012/2016) tizerinde daha ayrintih durulacaktir. Zelditch'in smiflandirmasindan sonra ise Roy Suddaby
vd.'nin (2017) basta Orgiit calismalar1 olmak {izere sosyoloji ve sosyal psikoloji alanlarmi da gozeten
derlemesinde benimsedigi; mesruiyeti “miilk olarak mesruiyet”, “siire¢ olarak mesrulasma” ve “algi olarak
mesruiyet” olarak ti¢ temel baslikta yapilandirdigr yaklasimlar ele alinacaktir. Nihayetinde miiziksel alanda
hem ortak duyusal hem de teorik diizeyde mevcut literatiiriin 6ne ¢ikan calismalari incelendikten sonra

miiziksel mesruiyetin nasil yorumlanabilecegi ve kavramsallastirilabilecegi sorularina yanit aranacaktir.
1.MESRUIYET: TARIHCE VE TEMEL TEORIK YAKLASIMLAR

Zelditch (2001, s. 34), Thukydides'in Peloponnessos Savaslar'nda (M.O. 4. yiizy1l baslar1/2020) Atinalilarin
“Gliglii ne isterse onu yapar, zayif ise kendisinden isteneni kabul etmek ve yapmak zorundadir” seklinde salt
gli¢c yaklasimi tizerinden ilk mesruiyet tartismasmin gerceklestigini soyler. Yine giice dair klasik teorileri
olusturan Platon'un Devlet'i (c. M.O. 350/2005) ideal devletin mesruiyetini normatif argiimanlara (egitimli
yoneticiler, filozof-kral) dayandirirken Aristoteles'in Politika'st (M.O. 350/1975) mesruiyeti betimleyici
argiimanlar tizerinden hiiktimetin 6diilleri adil dagitimina dayandirir.

Aristoteles'in temelini attig1 ve en yaygin mesruiyet yaklagimini olusturan konsensiis teorileri; Rousseau ve
bilhassa Talcott Parsons'in diistincelerine yaslanir. Rousseau, Toplum Sozlesmesinde (1762/2012) bireylerin belli
haklarin1 garantiye almak adina politik otoriteye/devlete riza gostermeleriyle mesruiyetin saglandigini ileri
siirer. Mesruiyeti salt gii¢ iliskilerinin 6tesine tasiyan Parsons, kavrami “Toplumsal sisteme dahil edilen
eylemin, paylasilan veya ortak degerler agisindan degerlendirilmesi” seklinde tanimlar (1960, s. 175).
Dolayisiyla Martin Ruef ve W. Richard Scott'in (1998, s. 877) aktarimiyla Parsons; orgiitlerin kit kaynaklar
tizerindeki megruiyetini genis toplumsal degerler ve normlarla “uyumlu” faaliyetlerinde goriir. Bu minvalde
miiziksel diinyay1 olusturan miizisyen, izlerkitle, mekan vb. faillerin eylemleri ile sosyomiiziksel degerler-
normlar arasinda ortiismeye isaret eden konsensiis; miiziksel mesruiyeti de beraberinde getirir. Ornegin bir
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miizisyeninin ilgili tiir{in normlarina, bir izleyicinin konser adabina ve bir konser mekaninin o tiiriin simgesel
veya fiziksel gereksinimlerine “uygunlugu” sayesinde miiziksel mesruiyet saglanir. Parsons¢i mesruiyet
yaklagimina sosyomiiziksel mesruiyet kavrami tizerinden daha sonra tekrar deginilecektir.

Zelditch'e (2001, s. 42) gore catisma teorilerinin onclist Machiavelli (1532/1994) icin mesruiyet, yoneticilerin
gercek cikarlarini maskelemeye ve istikrarin saglanmasina hizmet eder. Benzer maskeleme islevi Karl Marx ve
Friedrich Engels'in (1845/1968) ideoloji yaklasimini yasladig1 yanlis biling kavraminda da goriiliir. Zira Marx ve
Engels'e (1845/1968, s. 48) gore kapitalist maddi diinyanin mesruiyeti yine maddi diinyanin -altyap1 (ekonomi)
ve listyapi (devlet, yasa, din, ahlak, egitim, iletisim vb.) kurumlari vasitasiyla- bir camera obscura gibi gercekligi
bas asag1 edebilme giiciinden kaynaklanir. Catisma teorilerini miiziksel alana uyarlayan Theodor W. Adorno
(1941/1999), kiiltiir endiistrisinin uzantisi popiiler miiziklerin standartlasmis ve sahte bireysellesmis
yapisinin, kitlelerin kapitalist sisteme uyumunu saglayan toplumsal harg¢ (yani mesrulastiric1 gii¢) oldugunu
sOyler. Ancak Parsons¢i uyumdan farkli olarak Adorno'da uyum, kapitalist sistemin mesruiyetine doniik daha
bilingdigi bir karakter tagir.

Mesruiyet kavramini ilk kez derinlemesine irdeleyen Weber'in yaklasimi, konsensiis ve ¢atisma teorilerinden
izler barindirdigindan Zelditch'e (2001, s. 45) gore karisik stratejiler dahilindedir. Mesruiyeti hem orgiit hem de
devlet diizeyinde isleten Weber'e gore kavramin temelinde egemenlik iradesi yatar. Weber i¢in egemenlik
(1947/2017, s. 43), “belli bir kaynaktan g¢ikan 6zel (ya da biitiin) emirlere, belli bir grup/bireyin uyma
ihtimali”dir. Uyma ihtimalinin gerceklesmesi icin Weber (1922/1978), mesruiyetin kolektif hali olarak
tarumladigy gecerligin (validity) olmasi gerektigini One siirer. Bireysel diizeyde onayin olmadig: anlarda dahi
Weber (1922/1978), faillerin mesruiyet nesnesinin kurallarina, degerlerine ve inanglarina riayet edebilecegini
savunur. Bunun altinda Weber'e (1947/2017) gore faillerin otoritelere rasyonel, geleneksel ve karizmatik
temellere sahip oldugu ol¢iide mesruiyet atfedebilmesi vardir. Mesruiyetin geleneksel temelleri eski
zamanlardan siiregelen geleneklerin giiciinii gosterir. Ornegin bircok kiiltiirde dini miizik, halk miizigi ve
sanat miizigi gibi kadimlik iddias1 tastyan miiziklerin yani sira yakin zamanli nostaljik miizikler de geleneksel
mesruiyet yani eski miizik mesruiyeti tasiyabilirler. Mesruiyetin karizmatik temelleri; bireyin istisnai kutsalligy,
kahramanlig1 ve ornek o6zellikleri tizerinden gelisen baghlig: ifade eder. Miiziksel diinyada istisnai itibar1
(yliksek simgesel sermaye birikimi) barindiran miizisyenlerin giicii (hayran kitlesi, bagka miizisyenlerin 6rnek
almasi vb.) karizmatik megruiyete diger bir deyisle yildiz mesruiyetine isaret eder. Mesruiyetin rasyonel temelleri
ise normatif kurallarin ve yasalarin buyrugunu belirtir. En basitinden birgok iilkede tiniversitelerin Bat1 sanat
miizigi veya caz gibi ciddi miiziklere doniik belli bir miifredat dogrultusunda egitim veriyor olmasi, boyle
miiziklerin rasyonel mesruiyeti yani yasal mesruiyeti barindirdigini gosterir.

Her ne kadar Zelditch (2001) deginmese de Bourdieu'niin mesruiyet yaklasimi da karisik stratejilere dair
kapsamli bir 6rnegi teskil eder. Weber'den karizma ve mesruiyet kavramlarini devsiren Bourdieu, her
iktidarin uygulanabilmesi i¢in simgesel iktidara kisaca mesruiyete ihtiya¢ duydugunu savunur (Swartz,
1997/2011, s. 134). Buradan hareketle Weber'in “mesru fiziksel siddet tekeli” seklinde devlet tanimini, “fiziksel
ve simgesel siddet tekeli” olarak giincelleyen Bourdieu (2012/2016, s. 18), devleti simgesel siddetin merkez
bankasi olarak kavrar. Zira Bourdieu'ye (2012/2016, s. 180) gore devlet, sadece bir zor aygit: olmanin diginda
kisileri-fiilleri tasdik eden, kaydeden ve smiflandirmalarini dogal gosteren benzersiz bir mesrulastirma mercii
olarak isler. Bourdieu, mesru kiiltiiriin insa ve yayilma siireclerinde devletin (Japonya ve Tiirkiye'de egitim ve
ordu kurumlari tizerinden) ayricalikli bir ehliyeti barindirdigini belirtir. S6zgelimi siklikla siddet aracina
indirgenen ordu kurumlari, gesitli kiiltiirel modellerin aktariminda bir terbiye araci olarak da etkindir
(Bourdieu, 2012/2016, s. 194). Devletin egitim kurumlar1 ise mesru kiiltiirii belirlemede (kiiltiirel kanon ingast),
aktarmada (resmi miifredat) ve lgmede (sinavlar) mesru tekel konumundadir (Bourdieu, 2012/2016, s. 278).
Boylece bireylerin aile ve egitim {izerinden elde ettigi yatkinliklar yani kiiltiirel sermayeyi iceren habituslar1
toplumsal sistemde “ayrimlara” isaret eder (Bourdieu, 1979/2017, s. 49). Burada Bourdieu (1979/2017),
siif/toplumsal konum ile begeni (bilhassa sanat ve daha 6zelinde miizik) arasinda homoloji kurar. Yani
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Bourdieu (1979/2017, s. 30) sanat alaninda belli tiirlerin ve belli yapitlarin “tercihi”nin egitim sermayesi
farkliliklarini -beraberinde toplumsal konumu- ortaya koydugunu savunur. Bu sayede Bourdieu (1979/2017) -
hakim siniflara gore- “mesru”, “mesrulasabilir” ve “gayrimesru” pratikleri birbirinden ayirir.
Evrensellestirmenin en miitkemmel mesrulastirma stratejisi oldugunu soyleyen Bourdieu (1994/1995, s. 237),
evrensellik iddiasi tagtyan ciddi Bat1 sanat miizigini (6rnegin Iyi Diizenlenmis Klavye) mesru begeni (yiiksek
kiiltiir) olarak kodlar. Bilakis “dillere diisen” ve hafif miizik pargalar1 (6rnegin Strauss'un valsleri) gayrimesru
begeni (popiiler/algak kiiltiir) olarak kodlayan Bourdieu (1979/2017, s. 30-32), donem itibariyle mesrulasabilir
pratikleri (ortalama kiiltiir) ise caz ve sanson olarak goriir. Daha sonrasinda Bourdieu (1983); genis diizlemde
spesifik, burjuva ve popiiler olmak {izere birbirleriyle rekabet halinde {i¢ tiir mesruiyetten bahseder. Spesifik
mesruiyet, otonomi barindiran ve kendi kendine yeten “iireticiler i¢in tireten {ireticiler” kiimesinin yani “sanat
i¢in sanat” diinyasmnin tasdikine bagh kazanilir (Bourdieu, 1983, s. 331). Sozgelimi “ticaret” ve “para” odakl
anlayisa karsi1 gikan kiigiik-6lgekli otonom sanat alanlari, 6ziinde simgesel sermaye (yani spesifik mesruiyet)
pesindedir (Laermans, 1992, s. 251). Burjuva mesruiyeti ise burjuva begenisini ve bilhassa hakim smaiflarin etik-
estetik begenisini onaylayan akademi tizerinden kutsanmasina dayanirl (Bourdieu, 1983, s. 331). Zira simgesel
emege dayali simgesel sermaye {iireten entelektiieller (akademisyenler, sanatgilar, yazarlar ve gazeteciler)
toplumsal diizenin mesrulastirilmasinda aracidir (Swartz, 1997/2011, s. 135). Burada Bourdieu; {iniversiteyi
mesru kiltiiriin korunmasi, kutsanmasi, aktarilmasi ve yeniden iiretilmesi agisindan basat goriir (Swartz,
1997/2011, s. 316). Son olarak popiiler mesruiyet, siradan tiiketicilerin bagka bir deyisle “kitlelerin” secimleriyle
gelisen kutsanmayi ifade eder (Bourdieu, 1983, s. 332). Uretimin genis kesimlere yapildigi ve disarinin
taleplerine agik olunan biiyiik-6l¢ekli heteronom sanat alanlarinda, “satis rakamlar1” bagarinin (yani popiiler
mesruiyet) gostergesidir (Laermans, 1992, s. 250).

Buraya kadar incelenen sosyoloji agirlikli literatiirde Bourdieu'niin yaklasimlar: “miizik ve mesruiyet” temal1
calismalarin teorik diizeyini olusturmada basat rol oynar. Bilhassa Bourdieu'niin spesifik, burjuva ve popiiler
olarak ele aldig1 {ig tiir mesruiyet; miiziksel mesruiyetin altin1 doldurmada 6ne ¢ikar. Dolayisiyla “'Miizik ve
Mesruiyet' Temali Calismalarda Iki Egilim: Ortak Duyu ve Teorik Diizey” boéliimiinde Bourdieuniin
mesruiyet yaklagimlarinin miizik literatiiriinde nasil karsilik bulduguna deginilecektir. Diger taraftan
Parsons'in ve Weber'in mesruiyet yaklasimlari, 6rgiit calismalar1 alaninda sikga kullanilir. Bu yiizden 6rgiit
calismalar1 6zelinde mesruiyet teorilerine yogunlasan sonraki boliim agisindan onem arz eder. Son olarak
burada miiziksel alana tahvil edilerek gelistirilen miiziksel mesruiyet tiirleri “Miiziksel Mesruiyet ve Tiirleri”
boltimiinde tekrar irdelenecektir.

2.ORGUT CALISMALARI VEMESRUIYET TEORILERINDE UC YAKLASIM

Yukarida incelenen sosyoloji agirlikhi literatiirden sonra orgiit calismalari, mesruiyet kavramina teorik bir
zemin sunma hususunda ¢ok daha genis bir literatiir igerir. Mesruiyete dair sosyoloji ve sosyal psikoloji
literatiiriinii de ihmal etmeyen Orgiit ¢alismalari, ampirik ¢alismalar1 da onemseyerek sahsina miinhasir
mesruiyet yaklagimlar1 gelistirir. Orgiit calismalarinda mesruiyet, bir érgiitiin varligina dair olumlu veya
olumsuz algilarin nasil gelistigini ve bunlarin nasil sonuglar yaratabilecegini kavramada merkezi bir yer tutar.
Bu boliimde Suddaby vd.nin (2017) basta orgiit calismalar1 olmak {izere sosyoloji ve sosyal psikoloji
literatiirtinii de goz ontine alarak tig baslikta derledigi “
“alg1 olarak mesruiyet” yaklasimlari ele alinacaktir. Burada ii¢ yaklasimin “Mesruiyet nedir?”, “Mesruiyet
nerede olusur?” ve “Mesruiyet nasil gerceklesir?” sorularina farkli yanitlari olsa da yazarlarinifade ettigi tizere

esasinda birbirini destekledigi ve birlikte degerlendirilmesi gerektigi goriiliir.

/a7

miilk olarak mesruiyet”, “stire¢ olarak mesrulasma” ve

1 Her ne kadar burjuva mesruiyeti topyekéin hakim smaiflarin estetik begeni ve tercihlerine gonderme yapsa da “burjuva” vurgusundan
otiirii daha gok 6zel sermaye hakimiyetinin altini ¢izer. Burada Chris M. Messer vd.'nin (2012, s. 495) “sirketler ile devlet faillerinin insa
ettigi blogun resmi cergevesi” olarak tanimladiga elit mesruiyetin daha kapsayici bir ¢agrisimi vardir. Calismada zaman zaman burjuva
megruiyeti ve elit mesruiyet ifadeleri baglamn ihtiyaci 6zelinde dontisiimlii olarak kullanilacak olsa da bilhassa miiziksel alanda
hakim gruplarin tanimasi ve onamasi diizeyinde elit mesruiyet adlandirmasi tercih edilecektir.
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2.1.Miilk Olarak Mesruiyet

Suddaby vd.'ye (2017) gore erken donemlerde baslayan ve hakim goriisii olusturan “miilk olarak mesruiyet”
yaklasimi; mesruiyeti sahip olunacak bir miilk, varlik ya da olgiilebilecek bir kaynak olarak kavrar. Bu
yaklasim mesruiyeti yeni orgiitlerin sahip olmadigi, “edinilebilen”, “biriktirilebilen”, “kaybedilebilen”, baska
orgiitlere “yayilabilen” ve “onarilabilen” maddi olmayan varlik olarak ele alir (Suddaby vd., 2017, s. 453). Ayrica
oncesinde deginilen Parsons¢i tanima benzer sekilde mesruiyetin, “mesruiyet nesnesi” ile “dis ortam”
arasinda Ortiismeye/uyuma bagl gelistigini savunur.

“Mesruiyeti Yonetmek: Stratejik ve Kurumsal Yaklasimlar” (Managing Legitimacy: Strategic and Institutional
Approaches) adli makalesiyle mevcut Google Akademik verilerine gore mesruiyet hakkinda en ¢ok atifa sahip
(19.000'in tizerinde) ve yaklagimin basat isimlerinden Mark C. Suchman, “Mesruiyet nedir?” sorusunu soyle
yanitlar:

“Mesruiyet, bir varligin [6rnegin bir miizik pratigi] eylemlerinin toplumsal olarak insa edilmis bazi
normlar, degerler, inanclar ve tanumlar agisindan arzu edilir, dogru veya uygun olduguna iliskin
genellestirilmis bir algi veya varsayimdir” (1995, s. 574).

Suchman; mesruiyeti pragmatik, ahlaki ve biligsel olmak {izere {i¢ genis diizlemde ele alir. Suchman'a (1995, s.
578) gore pragmatik mesruiyet “Bir orglitiin en yakinindaki hedef kitlesinin kisisel-¢ikar hesaplarina dayanir”.
(jrnegin dinleyicinin bir hafif miizikte bedensel hazlar (eglence, hos vakit gecirme, rahatlama vb.) bulmasi,
ilgili miizigin dinleyici nazarinda pragmatik mesruiyetini gosterir. Yine Suchman (1995, s. 579), ahlaki
mesruiyeti “Bir Orgiitiin ve faaliyetlerinin olumlu bir normatif degerlendirmesini yansitir” seklinde tanimlar.
Parsons¢1 normatiflige dayanan ahlaki mesruiyet, dncesinde Howard E. Aldrich ve C. Marlene Fiol (1994)
tarafindan sosyopolitik mesruiyet olarak ele alinir. Boylece bir miiziksel failin (miizisyen, izlerkitle, mekan vb.)
sosyomiiziksel degerlere ve normlara uygunlugunu (6rnegin tinisal, gorsel, soylemsel ve eylemsel kodlar
agisindan) sosyomiiziksel mesruiyet olarak degerlendirmek miimkiindiir. Burada Suchman'in ahlaki mesruiyet
kapsaminda ele alacag: alt basliklarin biitiiniiyle sosyomiiziksel mesruiyeti kavramada da etkili oldugunu
eklemek gerekir. Suchman ahlaki mesruiyeti; sonugsal, prosediirel, yapisal ve kisisel olmak tizere dorde ay1rir.
Sonugsal mesruiyet, orgiitlerin -toplumsal olarak belirlenen- basarilarina gore degerlendirilmesidir (Suchman,
1995, s. 580). Bir¢ok popiiler miizik tiirlinde basari dl¢iitiiniin bir miizisyenin yiiksek albiim satis miktari, sanal
mecralarda yiiksek izlenme sayilar1 vb. sonuca odakli gostergeler olmasi, sonugsal mesruiyet arzusuna isaret
eder. Boylece sonugsal mesruiyetin, Bourdieu'niin (1983) popiiler mesruiyetini aciklayici ve tamamlayici bir
mabhiyet de arz ettigi goriiliir. Prosediirel mesruiyet ise bir Orgiitiin toplumsal olarak kabul goren teknik ve
prosediirleri benimsemesidir (Suchman, 1995, s. 580). En basitinden bir vokalistin playback yapmamasi ya da
bir miizisyenin notasyon esasl icrasi kimilerince miizikte prosediirel mesruiyetin gostergesidir. Yapisal veya
kategorik mesruiyet ise Orglitiin yapisal Ozelliklerinin hedef kitle tarafindan degerli ve destege deger
goriilmesiyle ahlaki agidan tercih edilmesidir (Suchman, 1995, s. 581). Konservatuvarlarin yapisini miizik
egitimi acisindan ideal bulmak ya da miizik derneklerine hususi deger atfetmek yapisal mesruiyet dahilinde
diistiniilebilir. Son olarak Suchman'in (1995, s. 581) giiglii bir orgiit liderligi tizerinden tanimladig: kisisel
mesruiyet, oncesinde yildiz mesruiyeti olarak bahsedilen bir miizisyenin karizmatik mesruiyetine yani
imtiyazl itibarina gonderme yapar. Suchman'm (1995) mesruiyete dair {igiincii genis siniflandirmasi bilissel
mesruiyet, bir orgiitiin gerekli veya kag¢inilmaz bir sekilde “sorgulanmaksizin kabul edilebilirligini” (taken-for-
grantedness) gosterir. Ornegin bircok kiiltiirde miizige sorgulanmaksizin “olumlu”, “giizel”, “iyi” gibi sifatlar
tizerinden deger atfedilmesi, miizigin bilissel mesruiyetine delalettir. Ayrica birgok kiiltiirde istisnai deger
atfedilen ciddi miiziklerin sorgulanmaksizin “istiinltiklerinin” kabulii de bilissel mesruiyete isaret eder. Yani
biligsel mesruiyet, “fayday1” (pragmatik mesruiyet) ve “aktif bilissel degerlendirmeyi” (ahlaki mesruiyet)
icermeden mesruiyet nesnesinin pasif bir sekilde kabuliidiir. Dolayisiyla Suchman (1995), en giiglii
mesruiyetin bilissel mesruiyet oldugunu, akabinde sirasiyla ahlaki ve pragmatik megruiyetin geldigini soyler.

Suddaby vd.'ye (2017) gore “miilk olarak mesruiyet” yaklagimi “Mesruiyet nerede olusur?” sorusuna dair
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niifus yogunlugu, medya beyanlar ve regiilatorlerin yetkilendirmeleri bagliklar1 {izerinden yanitlar verir.
Niifus yogunlugu, bir pratigin ne denli mesru ise o denli niifus i¢inde sik ortaya ¢ikacag1 varsayimina dayanir
(Hannan & Carroll, 1992). Ornegin bir miizik pratigine dair miizisyenlerin, izlerkitlenin, konserlerin,
kayitlarin ve egitim kurumlarinin niceligi o miizigin mesruiyetini belirtir. Bu yaklasimin salt maddi diinyaya
odaklanarak popiiler mesruiyeti anlamada islevsel olabilecegi goriilse de miizigin simgesel diinyasini
1skaladigy asikardir. Medya beyanlar: ise yogunlugu 6lgmekten ziyade ilgili pratige doniik medya ortaminda
“konugulma” sikligini 6lgmeyi hedefler (Suddaby vd., 2017, s. 455). Yani bir miizigin medyada temsil oraninin
saptanmas! miiziksel mesruiyetin derecesini gosterir. Tipki niifus yogunlugu ol¢timlemesinde oldugu gibi
burada da simgesellik g6z ard1 edilir. Tlaveten medya beyanlarini salt nicel olarak saptayarak kiyaslama
yapmak da bir hayli zordur. Regiilatorlerin yetkilendirmeleri ise Orgiitler ve kategoriler agisindan 6nem tasiyan
regiilatorlerin sahip oldugu otorite ve cebir gilictinde mesruiyetin sakli oldugunu soyler (Suddaby vd., 2017, s.
456). Ornegin regiilatif otorite olarak devlet, belli miizikler icin iiniversite biinyelerinde boliim acabilme kisaca
kategori yaratabilme giiciinii tagir. Regtilatif otoritenin kategori yaratabilme giicii, Bourdieu'niin simgesel
siddetkavramina da gonderme yapar.

Diger taraftan mesruiyet dl¢iimlemesinin zorlugunu vurgulayan calismalar (Bozeman, 1993; Low & Johnston,
2008; Suchman, 1995), orgiitsel miilk veya kapasite olarak mesruiyetin dogrudan gozlemlenemese de dolayl
olarak Olgtilebilecegini savunur. Bu kapsamda basat soru mesruiyetin dikotomik mi (mesru-gayrimesru)
yoksa siireklilik mi (dereceli mesruiyet) arz ettigidir. Ornegin David L. Deephouse ve Mark C. Suchman (2008),
en temelde mesruiyetin “mesru veya gayrimesru” dikotomisi tizerinden isledigini savunur. Bu diyadik
anlayis “yiiksek kiiltiir ve algak kiiltiir”, “ciddi miizik ve hafif miizik” ve “iyi miizik ve kotii miizik” gibi
miiziksel deger hiyerarsilerinde kendini gosterir. Ancak “miilk olarak megruiyet” yaklasimi dahilinde
mesruiyeti dikotomi yerine siireklilik arz eden bir insa siireci olarak kavrayanlar da vardir (Hudson &
Okhuysen, 2009; Tost, 2011). Bu durumda mesruiyet, asagidan yukariya dogru ilerleyen bir derece meselesi
haline gelir. Ornegin Monica A. Zimmerman ve Gerald J. Zeitz (2002), mesruiyetin bir esik (threshold) agildiktan
sonra tesis edildigini savunur. Burada Zimmerman ve Zeitz (2002, s. 428), esigi neyin olusturdugunu
belirlemenin zor oldugunu itiraf etse de miiziksel mesruiyeti kavramada dikotomik anlayisa nazaran daha
islevsel oldugu goriiliir. Zira miizige “yiiksekalin, algakalin, ortaalin” gibi bircok dereceli deger
atfedilebilmesi, belli esigin altinda algilanan miiziklerin gayrimesrulugunu gosterir. Ancak bir toplumsal
kesim (Ornegin hakim gruplar) icin gayrimesru goriilen bir miizigin bir baska toplumsal kesim (6rnegin
gengler) icin mesruiyeti sual dahi olmayabileceginden, neyin mesru oldugu toplumsal 6zneler agisindan
gorelilik arz eder.

Son olarak “Mesruiyet nasil gergeklesir?” sorusuna iliskin “miilk olarak mesruiyet” yaklasiminin en giiglii
yanit1 Parsons¢i dogrultuda uyumlanma ve izomorfizmdir. Orgiit yapilarinda ve siireglerinde benzesmeyi
ifade eden izomorfizm, kurumsal baskilar veya belirsizlikler izerinden gerceklesir (DiMaggio & Powell, 1983).
Oncesinde deginilen sosyomiiziksel megruiyetle hayli iliskili olan izomorfik baski, miiziksel failin iginde
oldugu baglamin sekillendirici bir gii¢ olarak islemesiyle faaliyetini “giincellemesi”dir. Ornegin bir jam
session'da icracinin mevcut informel uzlasimlara riayet etmesi (performans mesruiyeti), bir miizisyenin bagh
oldugu tiiriin 6ncti isimlerinin icralarini taklit etmesi (benzerlik mesruiyeti), bir izleyicinin giyim-kusam ve
dogru yerde alkislamak gibi eylemlerle adaba uygun davranmaya ¢alismasi (izlerkitle mesruiyeti), bir konser
mekaninin tiiriin ihtiyaglarina uygun ig tasarima ve akustige sahip olmasi (mekan mesruiyeti) gergevesinde
distintilebilir.

2.2, Siire¢ Olarak Mesrulasma

Bu yaklasim “Mesruiyet nedir?” sorusunu mesruiyet yerine daha ¢ok mesrulagma fiilini tercih ederek yani
megsruiyetin siire¢ iginde etkilesimlere baglh gelistigini vurgulayarak yanitlar. Zira Suddaby vd.'ye (2017) gore

“miilk olarak mesruiyet” yaklasimina nazaran bu yaklagim, mesruiyeti duragan bir duruma ve izomorfik
baskilara/uyumlanmaya dayandirmaktan ziyade halihazirda devam eden siirecler icinde birgok failin
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katildig1 toplumsal miizakerelere dayandirir. Yani “stireg olarak mesrulasma” yaklagimi, mesrulugu ve hatta
gayrimesrulugu yaratan hususiyetleri sabit ve evrensel kabul etmeyerek toplumsal devinimi esas alir
(Suddaby vd., 2017, s. 459).

“Mesruiyet nerede olusur?” sorusunun yaniti ise yaklasimin taniminda yer alan bir¢ok failin etkilesiminde

gizlidir. “Miilk olarak mesruiyet” yaklasimi diyadik sekilde mesruiyetin 6zne ile ¢evre (6rnegin firma ile
toplum) arasinda gergeklestigini vurgularken “siire¢ olarak mesrulasma” yaklasimi farkl: tiirde birgok failin
katildig1 cok diizeyli/kolektif (liderler, takipgiler, paydaslar vb.) bir siireg ongoriir. S6zgelimi kent ortaminda
bir miizik tiirtintin mesruiyetini kavramak adina miizisyenler, izlerkitle, mekanlar, prodiiktorler, kayit
stiidyolar1 gibi bir¢ok failin olusturdugu kiimeye yani scene ici etkilesimlere odaklanmak gerekir. Ayrica
failler arasi etkilesime 0rnek olarak Hayagreeva Rao (2004), sertifika yarismalarinda istikrarli derece kazanan
sirketlerin (bilhassa startup) mesruiyetlerini yiikselterek kaynaklara ulasma ve hayatta kalma sanslarim
artirdiklarimi sdyler. Benzer sekilde 6diil vaat eden miizik yarismalari (Grammy Odiilleri, American Idol vb.)
da yarismanin ve jiiri iiyelerinin itibar1 tizerinden bir profesyonel taninmay1 diger bir deyisle Bourdieu'niin
(1983) deyimiyle spesifik mesruiyeti vaat eder. Bu yarismalarin birincileri kayit sirketleri i¢in risk azaltici
projeler haline gelebildigi gibi startup bir miizisyen igin kaynaklara erisim sansi da tanir. Yarisma ornegi
miiziksel diinyada mesruiyetin, tekil bir miizisyenin ¢abasindan 6te baska faillerle etkilesiminin ne denli
onemli olabilecegini gosterir.

Diger yandan yaklagsim, mesruiyet dl¢ciimlenmesinde -6nceki boliimde deginilen- dikotomi yerine zeminden
baslayarak insa edilen tekkutuplu siirekliligi esas alir (Suddaby vd., 2017, s. 459). Bu siireklilikte bir esik veya
devrilme noktasinin asilmasi sonrasinda mesruiyet tesis edilir (Fisher vd., 2016; Zimmerman & Zeitz, 2002).
Yine yaklasim, gayrimesrulagsmay1 yani damgay (stigma) da gesitli olaylarin ve faillerin etkili oldugu bir
toplumsal insa siireci olarak kavrar (Suddaby vd., 2017, s. 459). Bu kapsamda miizigin merkezi rol
oynayabildigi ahlaki panikler iyi bir 6rnek teskil eder. Zira hakim kiiltiir agisindan bir popiiler miizigin
gayrimesruluguna delalet eden ahlaki panikler; Stanley Cohen'e (1972/2002, s. 1) gore yazarlar, din adamlars,
politikacilar, uzmanlar ve kanaat nderleri gibi bir¢ok failin eylemleriyle gerceklesir.

Bu yaklasim “Mesruiyet nasil gercgeklesir?” sorusunu ikna/geviri/anlat1 (sdylem), teorilestirme ve
tanimlama/simiflandirma basliklari tizerinden yanitlar. Suddaby vd.'ye gore (2017) ilk baglik mesruiyetin dil,
iletisim ve metinlerin gevirileri vasitasiyla gergeklesen kolektif bir anlam tiretimi oldugunu soyler. Bu kolektif
anlam tiretimi Michel Foucault'nun (1969/2002) “iizerine konustuklar1 nesneleri sistematik olarak
bigimlendiren pratikler” olarak ele aldig1 siylem kavraminda da mevcuttur. Soylem ya da sdylemsel
mesrulastirma; miizikte belli tiirler ve tsluplarin siirdiiriilmesinde, miizik tarihinin farkli dénemlere
boliinmesinde, miizik kanonlarin olusumunda ve 6rnegin Bati sanat miiziginin “dahi” bestecilerinin deger
atfedici kanonsal ifadelerinde goriiliir (Beard & Gloag, 1987/2005, s. 42). Ayrica Bati sanat miiziginin istisnai
miiziksel degere sahip oldugunu kanitlamaya yonelik ifadelerde (geliskinlik, karmasiklik vb.) de sdylem etkili
rol oynar. Boylece tipki iknay1 hedefleyen retorik gibi soylem de biligssel mesruiyeti olusturan manipiilatif bir
karakter tasir (Suddaby & Greenwood, 2005, s. 40). Belli pratiklerin genellestirilmis 6zelliklere veya
kategorilere soyutlanmasini ifade eden teorilestirme ise standartlasmay1 ve pratiklerin yayilmasini saglayarak
mesrulasmaya hizmet eder (Suddaby vd., 2017, s. 461). Keza ciddi miizikler, miizik teorileriyle soyutlanmis ve
standardize malumat1 barindirmasmin disinda yazili kiiltiiriin pargasi olarak akademiye “uygunluklari”
tizerinden bilimin mesruiyetinden de pay alirlar. Bu olguyu miizik teorisi mesruiyeti olarak ifade etmek yerinde
olacaktir. Son olarak tanimlama/kategorilestirme ise bir orgiitiin hem farkli (6zgiin) hem de ayni (izomorfik)
olma ikilemine yani Joanne Martin vd.'nin (1983) deyimiyle biriciklik paradoksuna (uniqueness paradox) odaklanir
(Suddaby vd., 2017, s. 461). Ornegin geleneksel manastyla caz1 3grenen bir miizisyenin (benzerlik) sonrasinda
yerel tinilar1 eklemleyerek 6zgtinliik kazanma (farklilik) gayretinin ne denli “hakiki” caz olarak alimlanacag:
paradoks dahilinde diisiiniilebilir. Burada hakim veya geleneksel olana eklemlenerek onayi arzulayan
benzerlik mesruiyeti ile yaygin pratige mesafe tizerinden kimlik insasin1 arzulayan farklilik mesruiyeti arasinda
gerilime sahit olunur.
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Cathryn Johnson vd.'nin (2006) dort asamali siireci ise mesrulasmanin nasil gergeklestigine dair en agik yaniti
icerir: Inovasyon (innovation), yerel gegerlik (local validation), yayilma (diffusion) ve genel gecerlik (general
validation). Bu dort asamaya deginmeden once sosyal psikolojide mesruiyetin bilesenleri olarak siklikla
kullanilan uygunluk (propriety), gegerlik (validity), tasdik (endorsement) ve yetkilendirme (authorization)
kavramlari iizerinde durmak faydali olacaktir. Mesruiyet nesnesine dair bireysel hiikiimler uygunlugu (Tost,
2011; Zelditch, 2006); bireysel uygunluklarin birikimine dayal1 kolektif hiikiimler gecerligi (Weber, 1922/1978;
Galaskiewicz, 1985) ifade eder. Ote yandan tasdik (grup destegi); mesruiyet nesnesine yénelik bir odak failin
akranlarinin inanclarina, yetkilendirme ise odak failden daha yiiksek/gli¢lii bir failin inanglarina isaret eder
(Walker vd., 1986, s. 640). “Alg1 olarak mesruiyet” boliimiinde de deginilecek bu terminoloji; Johnson vd.nin
(2006) ongordiigli mesrulasmanin dort asamasini (bilhassa miizikte iilke veya diinya 6lgeginde gegerli olmak
tizere) kavramak adina hayli islevseldir. Inovasyon asamasi; yerel diizeyde faillerin belli ihtiyag, amag ve
arzularina doniik olarak “icat”, “taklit", “sentez” gibi bir atilim tizerinden gerceklesir. Yerel gecerlik ise faillerin
s0z konusu yeni nesneyi yaygin toplumsal degerler ve normlara uyumlu hale getirmesiyle miimkiin olur. Yani
Parsons¢i uyum veya izomorfik baskilar uyarinca faillerin yeni nesneyi yerelligin hususiyetleri dogrultusunda
“giincellemeleri” gerekir. Yay:lma asamasi ise bir kez yerel diizeyde gegerli olan yeni nesnenin, faillerce baska
yerelliklerde de olumlu karsilanacag: yoniinde alg1 ve beklentilerine yaslanir. Burada yeni nesnenin yeni
yerelliklerde kabuliiniin baslangica nazaran daha az gerekgeye ihtiya¢ duymasi kolaylik saglar. Son olarak
yayilma siirecinin neticesinde bircok yerelde yeni nesneye dair konsenstis olugsmasi genel gecerligi beraberinde
getirir. Bu stirecte tasdik ve yetkilendirmenin olmasi, bireylerin ilgili nesneye dair uygunluk hiikmii
tasimasalar dahi otorite ve akranlarindan yaptirim korkusu duyduklar: i¢in uyumlu hareket etmelerini (-mis
gibi yapmak) beraberinde getirir (Johnson vd., 2006, s. 67). Ozetle iilke veya diinya 6lgeginde dort asamadan
gecen bir miizigin mesrulugunun altinda tasdik (popiilarite saglar; popiiler mesruiyet) ve/veya yetkilendirme
(devlet ve/veya Ozel sermaye himayesinde ayricalik saglar; burjuva/elit mesruiyet) mutlaka yer alir.
Gortintirde dort asamay kiiresel 6lgekte yasayarak tasdik ve yetkilendirmeyi barindiran ve kapitalist diinya
sisteminin uzantis1 olarak isleyebilen yegane iki miizik Bati sanat miizigi (kolonyalizm ve Batililasma
politikalari sonrasinda) ve cazdir (1950 sonrasi caz ronesansi diger adiyla Yeni Caz Cagi sonrasinda).

2.3.Alg1 Olarak Mesruiyet

Suddaby vd.'ye (2017) gore bu yaklasim; “Mesruiyet nedir?” sorusunu algisal ve 6znel bilesenler tizerinden
bagka bir deyisle bir miilk olarak mesruiyeti metaforik diizeyde “begeni”, “degerlendirme” veya bir nesneye
dair “uygunluk hitkmii” agisindan ele alarak yanitlar. Tipki “stire¢ olarak mesrulasma” yaklasimi gibi
toplumsal insaya da dayanan “alg1 olarak mesruiyet” yaklasimi, salt makro diizeylerin disinda siireg i¢inde -
nihayetinde makro etkiler de {iretebilen- bireylerin algilarina odaklanir (Suddaby vd., 2017, s. 463).

Anlasilacagr tlizere “Mesruiyet nerede olusur?” sorusuna istinaden yaklasim, mesruiyetin “izleyicinin
goziinde” (eye of the beholder) bulundugunu (Ashforth & Gibbs, 1990; Zimmerman & Zeitz, 2002) vurgular.
Ancak “alg1 olarak mesruiyet” yaklasimi salt bireysel algilarin disinda Suchman'mn (1995) “genellestirilmis
alg1” ifadesine yaslanarak mesruiyetin kolektif boyutunu da gozetir. Bu nedenle yaklasim, “Mesruiyet nasil
olusur?” sorusunu hem bireyin aktif mod veya pasif moda dayali zihinsel iglemleri hem de makro yapilarin
bireyler iizerinde etkisi (6diil-yaptirim, izomorfik baskilar vb.) iizerinden inceler.

“Bireyler megruiyet hiikiimlerini nasil olusturur?” sorusuna dair yaklasim, hiikmiin olusum asamasinin
(judgment formation process) yalniz aktif moda (degerlendirici mod) dayali gerceklesmedigini; sezgisel yani
pasif moda dayali da gerceklesebildigini vurgular (Suddaby vd., 2017, s. 466). Aktif mod ve pasif mod
tizerinden genellestirilmis mesruiyet hitkmii miimkiin olsa da iki modun bilgi kaynaklari, biligssel caba boyutu
ve erisilen mesruiyetin etkileri agisindan farkliliklar vardir (Tost, 2011, s. 695). Ornegin sosyopolitik
megruiyetin yaslandig1 aktif mod, normatif degerlendirmeye tabi oldugundan bilginin islendigi “soylemsel
degerlendirme” sonucunda mesruiyeti garanti eder (Bitektine, 2011, s. 157). Bilakis biligsel mesruiyetin

yaslandig1 pasif mod ise mesruiyet nesnesinin “sorgulanmaksizin kabul edilmesini” saglayarak kendisini
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incelenmekten azade kilar (Bitektine, 2011, s. 157). Yani pasif modda, ¢aba gerektiren bilgiyi isleme siireci
yerine gecerlik ipuglar tizerinden bilissel kisayollara bagvurulur veya kiiltiirel beklentilere riayet edilir (Tost,
2011, s.696).

Yaklasim, “Bireylerin hiikiimleri makro diizeyde mesruiyeti yani gegerligi olusturmak i¢in nasil birikiyor?”
sorusunu aktif moda dayali sosyopolitik mesruiyet tizerinden ele alir. Bu ¢ergevede yaklasim, 6nceki boliimde
deginilen uygunluk-gegerlik ve tasdik-yetkilendirme kavram setlerine bagvurur. Yaklasimda tasdik ve/veya
yetkilendirmeye sahip gegerli bir nesneye dair uyumlu goriislerin toplumsal onaya, sapkin goriislerin ise
toplumsal yaptirima yol agacagy diistincesi (Kuran, 1987; Suddaby vd., 2017) merkezidir. Zira gegerlik; bireyin
karsisina 6znel degerlendirmelerden azade, adeta bir “miilk”, “kaynak” ve “varlik” gibi nesnellesmis halde
cikar (Bitektine & Haack, 2015). Dolayisiyla onceki boliimde de ifade edildigi tizere bireyler, “hakiki”
uygunluk hiikiimlerini gizleyerek “genellestirilmis algiya” yani gegerli hitkme riayet etmeyi tercih edebilirler.
Hatta Alex Bitektine ve Patrick Haack'a (2015) gore bir topluluk iginde tek bir birey tasdiklemese (uygunluk
sifir) veya bireyler dogrudan karsi ¢iksa (uygunluk negatif) dahi mesruiyet nesnesi yine de gecerligini
koruyabilir. Ornegin Giilay Karsici'nin (2007) fMRI yontemiyle miizik begenisinde kiiltiirel etkenleri
anlamaya calistig calismasi, baz1 goriismecilerin giindelik hayatlarinda yer vermese dahi Bat1 sanat miizigini
“begendiklerini” ifade edebildigini gosterir. “Kiiltlir”, “zeka”, “entelektiiellik” gibi olumlu ¢agrisimlar
barindiran ciddi miizikleri begenmiyorum demek “kiiltiirsiiz”, “diisiik zeka”, “cehalet” gibi ¢agrisimlar
dahilinde toplumsal yaptirimlari beraberinde getirebilir.

Ayrica bireyler bilinmeyen bir hedefe yonelik zihinsel emegi azaltmak igin, bir mesruiyet nesnesinin son
derece mesru faillerle ilintisine gonderme yapan baglant: mesruiyetine de yaslanabilirler (Baum & Oliver, 1991).
Bu durum ciddi miiziklerin gegerliginde mevcuttur. Zira ciddi miiziklere doniik yetkilendirme yani giiglii
kamusal (gesitli 6zel sermaye kuruluslari) ve biirokratik (ordu, egitim kurumlar) faillerin (kisaca hakim
gruplarin) destegi goriiliir. Boylece ciddi miiziklere dair pek bilgisi olmayanlar i¢in zihinsel emegi azaltmaya
yarayan baglanti mesruiyeti, bilissel mesruiyetin de kapisini aralar. Bu minvalde bir dinleyicinin i¢inde
bulundugu kiiltiirel isleyis dogrultusunda Bati sanat miiziginin tstiinliigiinden veya “dahi” goriilen
bestecilerden stiphe etmemesi ve agiklama ¢abasi icinde dahi olmamasi, bilissel mesruiyetin bir gostergesidir.

Hitkmiin Hiikmiin Hiikmiin yeniden
olusumu kullanim1 degerlendirilmesi

!

Gorsel 1: Mesruiyet hitkmii dongtisti (Tost, 2011).

Aktif mod veya pasif mod tizerinden gerceklesen mesruiyete dair hitkmiin olusturulma asamasindan sonra
kullanim asamasina (use stage) gecilir. Mesruiyet nesnesinin sorgulanmadan hiikmiin kendisinden
yararlanildig1 bu asamada, hitkmii olusturan unsurlar asimile olur (Tost, 2011). Asimilasyon, toplumsal
diinyanin belirsizliginin {istesinden gelmeyi ve bireyin harcayacag: biligsel enerjiyi minimize etmeyi saglar
(Lind, 2001; Tost & Lind 2010). Yani kullanim asamasinda mesruiyet, adeta bilissel mesruiyete iliskin hususlar
dogrultusundaislerlik kazanir. Kullanim asamasindan sonra gerceklesebilecek hiikmiin yeniden degerlendirilme
asamasi (judgment reassessment stage) ise makro (kurumlar) veya mikro (bireyler) failin belli etkenler (sarsintilar,
celigkiler ve refleksivite) sonucunda aktif modu acarak hiikmii yeniden gozden gecirmeye karar vermesidir
(Tost, 2011, s. 699). Hiikkmiin yeniden degerlendirilmesi akabinde fail, -olas1 sonraki bir kirilmaya dek-
kullanim asamasina geri doner (Gorsel 1). Ozetle herhangi bir alanda yasanabilecek sarsintilar veya geliskiler
kullanim asamasmin dagilmasma yol agabilir. Bu baglamda miizikoloji tarihinden gesitli kirilma anlarmi
ornek vermek yerinde olacaktir. Ornegin Hermann von Helmholtz'un (1863/1954) isitsel algilarin kiiltiire gore
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degisebilecegini belirtmesi ve Alexander J. Ellis'in (1885) sekizli diziyi 1200 parcaya boldiigii cent sistemi,
donemin evrimci ve Bati merkezci miizikoloji yaklasimlarinda geliskilere ve sarsintilara yol agar. Burada
Bourdieu'ye gore “bilimin, bilimci ve kendi tarihi tizerinde diisiinmesi”ne gonderme yapan refleksivite (Sen,
2018, s. 367) de aktif modun acilmasinda etkendir. Zira etnomiizikolojinin kiiltiirel gorelilik dogrultusunda
biitiin miiziklerin incelenmeye deger oldugu savi tizerinden evrimci ve Bati merkezci miizikoloji
yaklasimlarindan kopusu, refleksivite dahilinde yorumlanabilir. Son olarak bir etnomiizikologun
gergeklestirecegi etnografik gortismeler de katilimcailarin ilgili konuya dair kullanim asamasindan, hitkmii
yeniden degerlendirme asamasina ge¢gmesini yani aktif modu agmasin (kisa siireligine de olsa) saglayabilir.
Bu yiizden bir etnografik calismada goriismecilerin megruiyet algilarini hesaba katarak sorular gelistirmek
onem tasir. Boylece miizikte mesruiyet tizerine diistinmek salt bir teorik gere¢ olmanin disinda miizik
arastirmalarinda metodolojiye doniik de imkanlar sunar.

3. “MUZIK VE MESRUIYET” TEMALI CALISMALARDA iKi EGIiLIM: ORTAK DUYU VE TEORIiK
DUZEY

Girigte de bahsedildigi tizere “miizik ve mesruiyet” temali ¢alismalarda, mesruiyeti ortak duyu diizeyinde
hakim gruplarin tanimasi-onamas: seklinde degerlendirenler ve teorik diizeyde irdeleyenler seklinde iki
egilim goriiliir. Birinci egilim zimni temelini siyaset biliminde uzun siire kullanilan “halkin kabul edebileceg;i
siyasi gii¢ bigimleri” (Kaemmer, 1993, s. 34) seklindeki mesruiyet tanim1 olusturur. Cesitlilik arz eden ikinci
egilim ise mesruiyeti -buraya kadar etraflica deginilen- sosyoloji, orgiit ¢alismalar: ve sosyal psikoloji teorileri
tizerinden incelemenin yani sira miiziksel mesruiyete dair 6zgiin yaklagimlar ve siniflandirmalar da gelistirir.
Bu iki egilimin gelismesinde farkli disiplinlerin/alanlarin mesruiyete yaklasim bigimleri ve arastirmacilarin
disipliner habituslar etkili olur. Ornegin siyaset bilimi disiplininde cogu zaman mesruiyetin hangi manada
(hakim gruplarin tanimasi-onamasi) kullanildig: belirgindir. Benzer yaklasimi baska
disiplinlerden/alanlardan arastirmacilarin da siirdiirmesi yam sira bir¢ok baglamda mesruiyetin sozlitk
anlaminin yeterli bulunmasi, ortak duyu diizeyini dogurur. Burada giriste deginilen Rice'n (2010)
etnomiizikoloji disiplini dahilinde tartistig1 bir¢cok arastirmacinin kavramlarin ortak duyu diizeyiyle yetinerek
teorik bir yaklasimdan kaginma hali yani disipliner habituslar1 da rol oynar. Bu durum etnomiizikolojinin
disinda diger miizik alanlarinda da mevcuttur. Ote yandan bilhassa orgiit calismalari, sosyal psikoloji ve
sosyoloji literatiiriinde mesruiyete doniik teorik irdelemenin yaygimnligi miizik alaninda teorik diizeyin
gelisimine 6n ayak olur.

Burada tiizerinde durulacak birinci egilimi olusturan ¢alismalarin neredeyse tamami ABD'de cazin
mesruiyetini konu edinir. Zira cazin tarihsel siire¢ boyunca sirasiyla “halk miizigi”, “popiiler miizik” ve “sanat
miizigi” seklinde miiziksel deger odakli doniisiimii; siklikla cazin mesruiyet iizerinden sorgulanmasini
beraberinde getirir. Ornegin Paul Lopes (1999), 20. yiizyilin ilk yarisinda ABD'de modern cazin mesruiyetini
senkretizm tizerinden ele alir. Lopes'e (1999, s. 26-27) gore alcak statiilii caz miizisyenleri (basta siyah
miizisyenler) Bat1 sanat miizigi, Amerikan popiiler miizigi ve Afro-Amerikan halk miiziginden o6geleri
sentezleyerek hem kendi profesyonel miizisyenliklerinin hem de cazin mesrulasmasina katkida bulunur.
Burada Lopes (1999, s. 29), 20. ytizy1l basindan itibaren cazin, bir¢ok siyah profesyonel miizisyen agisindan
asag1 irksal konumlarini da mesrulastirmaya hizmet ettigini vurgular. Ayrica Lopes'in Caz Sanat Diinyasinin
Yiikselisi (The Rise of a Jazz Art World) kitab1 cazin -elit- mesrulasmasini ele alan en kapsamli ¢alismalardan
biridir. Lopes (2002/2004, s. 4); caz tarihini mesrulasma penceresinden yorumladig: kitabinda, miizisyenlerin
rizas1 olmasaydi caz ronesansimin (cazin yiiksek sanat olarak yeniden dogdugu 1950'ler ve 1960'lar) hig
yasanmayabilecegini vurgular. Gregory V. Thomas (2002) ise Lawrence W. Levine'den (1996) hareketle okul
miifredatlarinda cisimlesen kanonlarin mesruiyetin temeli oldugunu vurgular. Boylece Thomas (2002, s. 288),
Amerikan akademisi yani sira Smithsonian Enstitiisii, Carnegie Hall ve Lincoln Center gibi elit kurumlarda
cazin kanonlasma stiregleri tizerinde durur. DamonJ. Phillips ve David A. Owens (2004) ise 1920-1929 arasinda
hakim kayit sirketlerinin “gayrimesru” ancak “kar marji yiiksek” caz, elitlerin baskisindan azade kilabilmek
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ve “ehlilestirmek” adina senfonik 6gelerin (orkestralar ve beyaz miizisyenler) nasil dahil edildigi tizerinde
durur. Burada Phillips ve Owens (2004, s. 293), donemin hakim kayit sirketlerinin cazin yeniden formdile
edilmesinde ve nihayetinde mesrulasmasinda katkida bulundugunu soyler. Scott Appelrouth (2005) ise zihin-
beden diializminden hareketle erken doénem cazin bedensel karakterinin (dogaclamali, katilimci, ritmik ve
dans odakli) hakim sosyokiiltiirel kodlarin mesruiyetini tehdit ettigini soyler. Bu baglamda Appelrouth (2005),
1920'lerin ABD medyasinda adeta ahlaki panige yol agan erken donem caza dair gayrimesrulastirict
sOylemlerin yani1 sira mesrulastirict soylemlerin bedensel igerigini ele alir. Ken Prouty (2008), caz egitiminin
mesrulasmasinda dogaglamanin Bati kanonlar1 gelenegi kadar “degerli” ve bilhassa “Ogretilebilir”
oldugunun gosterilebilmesinin yattigini soyler. Prouty'e (2008, s. 1) gore cazin akademi alaninda 1970'lere
kadar kargilasti1 direng, salt irksal ve kiiltiirel onyargilarin 6tesinde cazin dogaglama merkezli olmasina da
yaslaniyordu. Cazin disinda Steve Redhead ve John Street (1989), toplum adina konusma ve politik meselelere
miidahil olma mesruiyetinin sanat¢inin bagh oldugu miizik tiiriiyle yakindan iliskili oldugunu gosterir. Bu
minvalde ABD'de folk miizigi ideolojisini baslica 6rnek gosteren Redhead ve Street, caz gibi ciddi bir miizige
yaslanan Sting'in beraberinde “politik yorum yapma” mesruiyetini kazandigini sdyler (1989, s. 179). Bu olguyu
tiir ilintili mesruiyet olarak adlandirmak yerinde olacaktir. Peter Manuel (2021) ise Rosalia'nin flamenko-fusion
albiimii El mal querer 6rneginde miiziksel inovasyonlarin mesruiyet siirlarini tartisir. Bu kapsamda Manuel,
bir sanat¢inin miiziksel ehliyete (credential) yani toplumca onanmis bir miiziksel donanima sahip oldugu
ol¢lide inovatif girisimlerinin mesruiyet kazanabilecegini vurgular.

Toparlamak gerekirse buraya kadar bahsedilen ¢alismalarin tamami mesruiyeti “hakim gruplarin/elitlerin
tanimasi ve onamast” seklinde ortak duyu diizeyinde kavrar. Bu durum haliyle mesruiyetin goreli ve farklilik
arz eden yonlerine deginilmemesine yol acar. Ornegin Lopes'in (1999, 2002/2004) calismalarinda elit
mesruiyetin mahiyeti, cazin belli tisluplariin eristigi popiiler megruiyet (6rnegin swing) ve istisnai caz
miizisyenlerinin yildiz mesgruiyeti etraflica incelenebilecek hususlardir. Yine Appelrouth'un (2005)
calismasinda cazin bedensel karakteri tizerine ytriitiilen mesruluk-gayrimesruluk tartigsmalarinda elit
mesgruiyetile popiiler mesruiyet arasinda ¢ekisme 6nemli bir yer tutar. Benzer bir duruma Phillips ve Owens'in
(2004) calismasinda da rastlanir. Prouty'nin (2008) cazin akademik alana dahil olma siirecini ele alan ¢alismas:
ise Bat1 sanat miizigi merkezli eski miizik megruiyeti ve miizik teorisi mesruiyeti tizerinden incelenmeye hayli
elverislidir. Son olarak Redhead ve Street'in (1989) politik diizeyde, Manuel'in (2021) ise miiziksel inovasyon
diizeyinde sanatginin “neyi ne kadar yapmaya” hakk: oldugunu irdeleyen ¢alismalari; yi1ldiz megruiyeti ve
ahlaki mesruiyet agisindan yorumlanmaya uygundur. Ozetle birbirinden farkli miiziksel olaylar1 mevcut
mesruiyet teorileri 15181nda incelemek salt ortak duyunun 6tesinde genis bir alan agar. Burada mesruiyet
teorileri, mesruiyetin nasil ve hangi gii¢ iliskilerince gerceklestigini kavramada 6nemli araglar sunar. Ayni
zamanda mesruiyetten ne anlagilmasi gerektigi hususunda miiphemligin de giderilmesinde etkili olur.

Bu dogrultuda tizerinde durulacak ikinci egilimi olusturan ¢alismalar; sosyoloji, orgiit calismalar: ve sosyal
psikoloji literatiirtinden yararlanarak mesruiyet teorilerine basvurur. Ayni zamanda “miizik ve mesruiyet”
iliskisine dair 6zgilin siiflandirmalar ve yaklagimlar da gelistirmek pesindedir. Ornegin John E. Kaemmer'e
(1993, s. 34) gore miizikte mesruiyet “Kimi miiziksel etkinliklerin ¢ok onemli goriilmesi, baskalarnin ise
dikkate bile alinmamasi anlaminm tagir”. Miiziksel mesruiyetin katmanli toplumlarda gorelilik arz
edebilecegini soyleyen Kaemmer (1993, s. 34); hakim gruplar agisindan prestijlerini yansitan miiziklerin,
“gii¢siiz” insanlar igin ise kendilerini anlatan miiziklerin mesru oldugunu soyler. Burada Kaemmer; Batili
elitlerin finanse ettigi opera, bale, senfoni orkestralarini “sanat miizigi” veya “ciddi miizik” seklinde
adlandirarak mesrulastirdigini vurgular. Yine Kaemmer (1993, s. 35) popiiler miizikte mesruiyetin yiiksek
plak satisina dayandigini ekler (6ncesinde bahsedilen sonugsal mesruiyet dahilinde diisiiniilebilir). Boylece
burjuva/elit megruiyeti ile poptiler mesruiyeti birbirinden ayiran Kaemmer (1993, s. 35), miiziksel mesruiyetin
toplumun miizisyene verdigi 6diillerin biiytikliigii tizerinden anlasilabilecegini belirtir. Motti Regev (1997) ise
yerel kiiltiirlerde rock'mn mesrulasma stratejilerini “Anglo-Amerikan pop/rock oldugu haliyle”, “taklit” ve
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“sentez” olarak ii¢ kategoride inceler. {1k kategori, yerel kimligin insas1 adina yabanci bir miizik konumunda
Anglo-Amerikan pop/rock kayitlarina ve konserlerine “6zgiirliik” gibi hususi anlamlar yiiklemektir (1997, s.
131). Ikinci kategori ise punk, metal, rap, progresif gibi Anglo-Amerikan iisluplar1 yerel miizisyenlerin “taklit”
etmesine dayanir (1997, s. 132). Ugiincii kategori ise bir Anglo-Amerikan {isluba geleneksel-yerel galg1 ve
tinllarin eklenmesine dayali “sentez” girisimlerini ifade eder (1997, s. 134). Diger taraftan Lopes (2000),
Bourdieu'den hareketle spesifik ve burjuva mesruiyete yaslanan “yiiksek sanat” ile popiiler mesruiyete
yaslanan “popiiler sanat” (ekonomik basari, endiistriyel sanat) arasinda 1950'lerin modern caz paradigmasini
“kisitl popiiler sanat” (melez estetik) olarak konumlandirir. Boylece Bourdieu'niin yaklasimini giincelleyen
Lopes (2000, s. 174), bir “kisith popiiler sanat” olarak caz altkiiltiiriinde miiziksel megruiyetin; miizisyenlerin,
izlerkitlenin, prodiiktorlerin ve elestirmenlerin karizmatik kutsamasina (tipki ytliksek sanat gibi) dayandigim
sOyler. Diger yandan Lopes (2000, s. 175); cazin is¢i smifi, etnik ve irksal azinliklarin {iyeleri tarafindan
tretilmesi ve endiistriye bag1 tizerinden bir popiiler miizik pratigi oldugunu da ekler. Benzer sekilde
Bourdieuctii bir yaklasim giiden Charles Kirschbaum (2007) ise caz miizisyenlerin biyografilerinden yola
¢ikarak yapisal degisimler karsisinda miizisyenlerin kendilerini mesru kilma yollarini arastirir. Kirschbaum
(2007), bir caz miizisyeni i¢in mesruiyetin jam session'larda akranlar arasi taninma-onanma ve miizik
topluluklarma istirak yoluyla saglandigin1 sdyler. Bu minvalde Kirschbaum (2007, s. 196-197), Ornette
Coleman'in free caz iislubunun jam session'lardan ziyade elestirmenlerce saglanan mesruiyetini istisnai/atipik
bir ornek olarak gosterir. Miizik literatiiriinde mesruiyete teorik diizeyde en sik basvuran isim Vaughn
Schmutz olur. Ornegin Schmutz (2009); ABD, Fransa, Almanya ve Hollanda gibi iilkeler &rneginde belli
popiiler miizik tiirlerinin mesruiyetinin artmasina kosut olarak ilgili tiiriin medyasinda erkek egemen
alimlamanin da artti$in1 savunur. Burada Schmutz, medya ilgisini (media attention) mesruiyet gostergesi olarak
degerlendiren orgiit calismalar: teorilerine yaslanir. Yine Vaughn Schmutz ve Alison Faupel (2010); poptiler
miizikte kutsamanin yani mesruiyetin toplumsal cinsiyete dayali dogasini “tarihsel onem” (eskiye dayanma),
“yiiksek sanat kriterleri” (dahilik ve basyapait), “ideoloji ve otonom sanat¢1” (sanat¢i unvanina layik olabilme),
“toplumsal aglar” (toplumsal sermaye) ve otantisite (sahicilik iddias1 beraberinde mesruiyet iddiasin1 da
tasiyabilir) baslhiklari {izerinden inceler. Nihayetinde Schmutz ve Faupel (2010), elestirmenlerin erkek
sanatgilar1 tarihsellik, otonom sanatgilik ve yiiksek sanat kriterleri {izerinden mesrulastirirken kadin
sanatcilarin daha cok kisisel-profesyonel iligkileri ve algilanan duygusal otantisiteleri {izerinden
mesrulastirdiklarini belirtir. Son olarak Vaughn Schmutz ve Alex van Venrooij (2018); Bourdieu'niin spesifik,
burjuva ve popiiler mesruiyet ayrimlarindan yola ¢ikarak 2000-2007 aras:t yayimlanan popiiler miizik
albtimlerinin kutsanma siireglerini inceler. Bu minvalde Schmutz ve van Venrooij (2018, s. 3), mesruiyet
tiirlerinin ne Olgiide rekabet ettigini ve birbirlerini tamamladigini “dogrudan” (immediate; ticari basar1 ve
elestirel kabiil), “aracili” (intermediate; sene sonunda elestirmenlerin secimleri ve Grammy Odiilleri) ve “geriye
dontik” (retrospective; on yilin albtimleri) seklindeki kutsamanin ii¢ bigimi tizerinden ele alir. Ozetle Schmutz
ve van Venrooij (2018, s. 13), kutsama isleminin rekabet halinde goriinen spesifik, burjuva ve popiiler
mesruiyetlerin konsensiisii {izerinden gerceklestigine deginir. Ote yandan Michael Patrick Vaughn (2019);
mesru bir sanatginin “aract” (intermediary), “elestirmen” ve “esikbekgisi” (gatekeeper) olarak hareket
edebilecegini ve belli kosullar altinda tiirtin gelisimini de etkileyebilecegini soyler. Birgoklar1 gibi
Bourdieu'niin ii¢ tiir mesruiyetine (spesifik, burjuva ve popiiler) yaslanan Vaughn (2019, s. 7-8), popiiler
konsenstise dayanan scene-bazli mesruiyet ile ekonomik basar1 ve profesyonel tanimaya yaslanan endiistriyel-
bazli mesruiyetibirbirinden ayirir.

Buraya kadar ele alinan Kaemmer (1993), Lopes (2000), Schmutz ve van Venrooij (2018), Vaughn (2019);
calismalarinda Bourdieu'niin (1983) spesifik, burjuva ve popiiler mesruiyet ayrimlari {izerinden hareket
ederler. Bu ii¢ mesruiyet tiiriine Lopes'in caz dahilinde gelistirdigi “kisith popiiler sanat” yani “spesifik
popiiler mesruiyet” kavrami onemli bir katkidir. Ayrica Kirschbaum'un (2007) Bourdieu'niin sermaye
bigimleri ve Schmutz'un (2009) ise orgiit ¢alismalar1 dahilinde medya ilgisi teorileri {izerinden miizikte
mesruiyeti ele aldiklar: goriiliir. Regev (1997) ve Schmuz ve Faupel (2010) ise mesruiyeti miiziksel olaya 6zgii
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siniflandirmalar gelistirerek degerlendirirler. Ozetle ikinci egilimi olusturan ¢alismalarda simnirli ve
operasyonel diizeyde olsa da belli bir teorik yaklasim mevcuttur. Bu girisimlerin hem mesruiyet kavramini
daha anlasilir kildig1hem de miiziksel alanin ihtiyaglar1 dogrultusunda teorik bir katki sundugu goriiliir.

4.MUZIKSEL MESRUIYET VE TURLERI

Buraya kadar miiziksel alanda isletilebilecek birgok mesruiyet tiirii oldugu gosterildi. Bu boliimiin amaci ise
miiziksel mesruiyet ve tiirlerini gesitli 6rnekler {izerinden somutlamaktir. Bu minvalde karisikliga mahal
vermemek ve konuyu sadelestirmek adina calisma boyunca ele alinan mesruiyet tiirlerinin dayandig:
disiplinler/alanlar Tablo 1'de yer aliyor.

Tablo 1: Hgili disiplinler/alanlar ve mesruiyet tiirleri

Sosyoloji

Geleneksel mesruiyet (Weber, 1947/2017)
Karizmatik mesruiyet (Weber, 1947/2017)
Rasyonel mesruiyet (Weber, 1947/2017)
Spesifik mesruiyet (Bourdieu, 1983)

Burjuva mesruiyeti (Bourdieu, 1983)

Popiiler mesruiyet (Bourdieu, 1983)

Orgiit Cahsmalar1

Bilissel mesruiyet (Suchman, 1995)

Ahlakimesruiyet (Suchman, 1995) [sosyopolitik mesruiyet, Aldrich & Fiol, 1994]
1. Sonugsal mesruiyet

2. Prosediirel mesruiyet
3. Yapisal mesruiyet
4. Kisisel mesruiyet

Pragmatik mesruiyet (Suchman, 1995)

Baglanti mesruiyet (Baum & Oliver, 1991)

Burada belirtilen mesruiyet tiirleri birbirleriyle rekabet halinde olabilecegi gibi tamamlayict mahiyet de arz
edebilir. Tablo 2'de ise miiziksel alanda islevsel olabilecek miiziksel megruiyet tiirlerinin diger hangi mesruiyet
tiirleriyleiliskili oldugu 6rnekler tizerinden gosterilmektedir.

Tablo 2: One ¢ikan miiziksel mesruiyet tiirleri, iliskili mesruiyet tiirleri ve 6rnekler

Miiziksel Mesruiyet
Tiirleri

Tliskili Mesruiyet
Tiirleri

Ornekler

Eski miizik mesruiyeti

Geleneksel mesruiyet,
biligsel mesruiyet,
baglanti mesruiyeti

Bat1 sanat miizigi, klasik
Tiirk miizigi, halk
miizikleri

Y1ldiz mesruiyet

Karizmatik mesruiyet,
popiiler mesruiyet,
sonugsal mesruiyet,
kisisel mesruiyet

Michael Jackson,
Beethoven, John
Coltrane

Yasal mesruiyet

Rasyonel mesruiyet,
burjuva /elit mesruiyeti,
prosediirel mesruiyet

Bati sanat miizigi, caz,
klasik Tiirk miizigi

Spesifik mesruiyet

Karizmatik mesruiyet,
kisisel mesruiyet,
burjuva /elitmesruiyeti

Charlie Parker, Grammy
Odiilleri
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Burjuva/elit mesruiyeti

Spesifik mesruiyet,
prodesiirel mesruiyet,
yapisal mesruiyet,
biligsel mesruiyet,
baglanti mesruiyeti

Bati sanat miizigi, caz

Popiiler mesruiyet

Sonugsal mesruiyet,
karizmatik mesruiyet,
kisisel mesruiyet,
pragmatik mesruiyet

Arabesk, rap, k-pop

Spesifikpopiiler
mesruiyet

Karizmatik mesruiyet,
spesifik mesruiyet,
popiiler mesruiyet

Jam session

Sosyomiiziksel
mesruiyet

Sosyopolitik mesruiyet,
ahlaki mesruiyet

Wagner, Toscanini

Miizik teorisi mesruiyeti

Geleneksel mesruiyet,
burjuva/elitmesruiyeti,
prosediirel mesruiyet

Bati sanat miizigi, caz

Benzerlik ve farklilik
mesruiyetleri

Ahlaki mesruiyet,
sosyopolitik mesruiyet

Cazda
yerellestirme/sentez

Tir ilintili mesruiyet

Ahlaki mesruiyet,

Folk miizik ve politik

sosyopolitik mesruiyet sOylem

Burada miiziksel mesruiyet tiirleriyle iligkili diger mesruiyet tiirleri en “dogrudan” ve “kaba” haliyle
gosterildi. Zira istendigi takdirde Tablo 2'deki biitiin megruiyet tiirleri arasinda bir bigimde iligki kurmak
miimkiindiir. En basitinden Schmutz ve van Venrooij (2018), goriiniirde oldukca farklilik arz eden
Bourdieu'niin spesifik, burjuva ve popiiler mesruiyetlerinin birbirleriyle hayli ilintili olabildigini ve
kesisebildigini ortaya koyar. Dolayisiyla Tablo 2'de verilen mesruiyet tiirlerinin belli bash olanlarini 6rnekler
tizerinden agiklamak daha yerinde olacaktir. Ornegin Tiirk ulusal kimliginin insasinda arag olmasiyla eski
miizik megruiyeti barindiran Tiirk halk miizigi, kadimligiyle Weber'in geleneksel mesruiyetine ve akabinde
tasidig1 miiziksel deger {izerinden de bilissel mesruiyete (sorgulanmaksizin kabul edilebilirlik) sahiptir. Bu
miizigin halihazirda mesru biirokratik faillerce taninmasi-onanmasi ve iiniversite diizeyinde egitiminin
verilmesi beraberinde baglanti mesruiyetini de getirebilir. Ote yandan yildiz mesruiyetine 6rnek olarak
gosterdigim Michael Jackson, satis rakamlariyla (6rnegin diinya genelinde 70 milyon kopya satan Thriller
albtimii) sonugsal mesruiyete yani genis kitle tasdikiyle popiiler mesruiyete de sahiptir. Michael Jackson'in
donemin pop alani iginde istisnai basarisi ve son kertede yiiksek simgesel sermaye birikimi yildiz
mesruiyetinde etkili olur. Tiirkiye'de gerek orduda gerekse egitim sisteminde yer alabilmesi belli mevzuatlar
tizerinden diizenlenmis ve yetkilendirilmis Bati sanat miizigi ve caz gibi tiirler ise yasal mesruiyeti barindirir.
Zira evrensellik iddias1 tasiyan ciddi miizikler, akademik alanin onay1 sayesinde burjuva/elit mesruiyetini, en
uygun lretim yontemine (notasyon ve teori merkezlilik) dayanmasiyla miizik teorisi mesruiyetini yani
prosediirel mesruiyeti icerirler. Bu hususiyetlerin tiimiinden yoksun olan arabesk, rap, k-pop gibi hakim
gruplar agisindan ¢ogu zaman gayrimesru addedilen popiiler tiirler ise megsruiyetlerini halkin tasdikine ve
tiirii bagariyla temsil edebilen miizisyenlere yaslayarak popiiler mesruiyet tizerinden varlik gosterirler. Diger
taraftan Schmutz ve van Venrooij (2018), profesyonel taninmay1 ifade eden (iireticilerin iireticileri onaylamast)
Grammy Odiillerini spesifik mesruiyet olarak degerlendirir. Benzer sekilde kariyerine caz jam session'larinda
elde ettigi basarilar (karizmatik kutsama) iizerinden yon veren Charlie Parker'in da spesifik mesruiyeti
barindirdig sdylenebilir. Ancak Lopes'in (2000) yaklagimi uyarinca 1940'larin caz jam session'lart hem spesifik
megruiyete (miizisyenler icin {ireten miizisyenler) hem de popiiler mesruiyete (elitlerin yetkilendirmesinden
azade ve alt sinif iiyelerce iiretilmesi) dayanan bir spesifik popiiler mesruiyet 6rnegidir. Ote yandan agikar
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anti-semitizmi yam1 sira Nazizmle iligkilendirilmesi -kimilerince- Wagner'in ahlaki gayrimesruiyetine
delalettir. Yani Wagner, sosyomiiziksel mesruiyet cercevesinde “sosyo” agidan gayrimesru; “miiziksel” agidan
doneme damga vuran besteciligiyle mesrudur. Bilakis fasizme karsithgiyla 6ne ¢ikan Toscanini'nin ise istisnai
bir ahlaki mesruiyeti barindirdig1 sdylenebilir. Ayrica ahlaki mesruiyet ya da sosyomiiziksel mesruiyet;
miizisyen, izlerkitle, mekan gibi bilesenlerin hakim normlara “uygunluklar1” iizerinden de 6ne cikar.
Sozgelimi cazda “degerlere uygunluk” gelenekgi bir ¢izgide benzerlik mesruiyetini ima etse de
yerellestirme/sentez girisimleri farklilik mesruiyetini ifade eder. Burada farklilik girisimlerinin ne denli “caz
hudutlar1” i¢inde mesru alimlanacagi Martin vd.nin (1983) biriciklik paradoksuna 6rnek tegkil eder. Son
olarak folk miizigin deger diinyasinda politik sdylemin tabiiligi ve hatta gerekliligi, tiir ilintili mesruiyetin
ahlaki mesruiyetle olaniligkisini ortaya koyar.

Sonug¢

Calisma boyunca miizik literatiiriinde mesruiyeti ortak duyunun oGtesinde, farkli disiplinlerin/alanlarin
mesruiyet teorileri tizerinden ele almanin 6nemi gosterilmeye calisildi. Zira ortak duyu diizeyinde galismalar,
mesruiyetin nasil gerceklestigini ve gii¢ iligkilerini agiklamada tatmin edici olmaktan uzaktir. Buna
mesruiyetten ne anlasilmas: gerektigi hususunda olas1 “belirsizlikler” ve “kafa karisiklig1” da eslik
edebilmektedir. Bilakis teorik diizeyde ¢alismalar, basit ve operasyonel bir mahiyet de tasisa belli mesruiyet
teorilerine yaslandigindan mesruiyetin daha “agik” ve “islevsel” kavranmasini saglar. Yine boyle galismalar,
miiziksel alanin taleplerine uygun teorik katkilara da imkan tanir. Diger taraftan “miizik ve mesruiyet” temal1
calismalarda; bir tiirlin mesruiyeti-gayrimesruiyeti, egitim mesruiyeti, sanat¢i/miizisyen mesruiyeti ve
eser/albiim mesruiyeti gibi alanlar 6ne ¢ikar. Ancak calismada daha genis bir diizlemde bagka alanlarda
(izlerkitle, mekan, kayit siireci vb.) da miiziksel mesruiyeti incelemenin miimkiin oldugu goriiliir. Bu
kapsamda deginilen miiziksel mesruiyet ve tiirleri etkili araglar sunar. Nihayetinde ¢alisma boyunca tizerinde
durulan yaklasimlarin ampirik olarak sinanmasina agirlik vermek ileride daha saglam ve cesitli teorik
kavrayislarin da kapisini aralayacaktir.
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Extended Abstract
Music and Legitimacy: An Analysis Through Theories of Legitimacy

Timothy Rice (2010) criticizes the fact that in the discipline of ethnomusicology, many theories are taken-for-granted without any
discussion. “Music and identity,” for example, is quite a popular subject in the literature. Rice (2010, p. 320) states, however, that in
studies on this theme identity is neither defined nor referenced in relation to disciplines/fields such as anthropology, sociology,
psychology, or cultural studies. This is also evident in studies on the theme of “music and legitimacy” in musical literature (historical
musicology, ethnomusicology, music education, etc.). As such, this paper aims to give theoretical grounding to musical legitimacy
beyond the commonsense and based on the approaches of disciplines/fields such as sociology, organization studies, and social

psychology.
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Under the title of “Legitimacy: History and Basic Theoretical Approaches,” the paper first emphasizes what Morris
Zelditch, Jr. classifies as the four theoretical approaches to legitimacy literature -classical theories, consensus theories,
conflict theories, and mixed strategies. Classical theories focus on the legitimacy of the ideal state through Plato's (c. 350
BC/2005) normative and Aristotle's (350 BC/1975) descriptive arguments. Consensus theories, which constitute the most
common legitimacy approach, are based on Jean-Jacques Rousseau's Social Contract (1762/2012) and particularly Talcott
Parsons's (1960) understanding of “compliance between actions and social values.” For instance, musical legitimacy can
be considered through the “conformity” of a musician to the norms of the genre to which he/she is attached, the concert
etiquette of an audience member, and the symbolic or physical requirements of a concert venue for a musical performance.
Conflict theories that extend from Niccolo Machiavelli's (1532/1994) approach to legitimacy as serving to mask the real
interests of rulers appear through the false consciousness concept of Karl Marx and Friedrich Engels (1845/1968) as well as
the cultural industry theory of Theodor W. Adorno (1941/1999). In their synthesis of consensus and conflict theories, Max
Weber and Pierre Bourdieu stand out under mixed strategies. For Weber (1947/2017), who sees the will of sovereignty under
legitimacy, legitimacy has three foundations: traditional (the power of traditions), charismatic (the exceptional sanctity of
the individual), and rational (laws). From this point of view, music that claims to be ancient or nostalgic in the musical
world indicates old music legitimacy; the privileged high symbolic capital accumulation of a musician equates to star
legitimacy; serious music education provided by universities in many countries in line with a certain curriculum points to
legal legitimacy. Bourdieu (1983), who conceives of legitimacy as symbolic power, mainly focuses on three competing types
of legitimacy: specific (production for other producers), bourgeois (ethical and aesthetic approval of dominant groups), and
popular (admiration of the public).

In the section titled “Organization Studies and Three Approaches in Legitimacy Theories,” the paper of Roy Suddaby et al.
(2017), who primarily focused on organization studies literature, is examined. They define three approaches to configure
legitimacy -“legitimacy as property,” “legitimation as process,” and “legitimacy as perception.” The “legitimacy as
property” approach considers legitimacy as intangible assets that can be “acquired,” “accumulated,” “lost,” “spread,”
and “repaired.” Mark C. Suchman's (1995) approach, which considers legitimacy on three levels: pragmatic (self-interested
calculations), moral (a positive normative evaluation), and cognitive (taken-for-grantedness), is also reviewed here. Using
examples from the musical world, the fact that a listener finds bodily pleasures in light music would indicate pragmatic
legitimacy, conformity of a musical agent to sociomusical values would indicate moral legitimacy (or sociomusical
legitimacy), and the taken-for-grantedness of the superiority of serious music would indicate cognitive legitimacy. The
“legitimation as process” approach responds by preferring the verb “legitimation” to “legitimacy,” emphasizing that
legitimacy develops due to interactions in the process. In this respect, the four-stage process envisaged by Cathryn
Johnson etal. (2006) in the form of innovation, local validation, diffusion, and general validation also provides opportunities for
understanding the stages of legitimation of music in a country or around the world. On the other hand, the “legitimacy as
perception” approach states that legitimacy “lies in the eye of the beholder” and also considers the collective dimension of
legitimacy through “generalized perceptions” beyond the individual. In the simplest terms, if a listener says that they like
serious music even if it is not included in their daily life, this indicates avoidance of possible social sanctions (uncultured,
low intelligence, ignorance, etc.) based on generalized perception.

Later, in the section titled “Two Dispositions in Studies on the Theme of 'Music and Legitimacy': Commonsense and
Theoretical Level,” the commonsense and theoretical level dispositions of legitimacy in music are emphasized. In studies
that constitute the first disposition (Lopes, 1999, 2002/2004; Thomas, 2002; Phillips & Owens, 2004; Appelrouth 2005;
Prouty 2008; Redhead & Street, 1989; Manuel, 2021), it is seen that reducing different musical events to the mere
commonsense level of legitimacy brings limitations along with it. Conversely, there is a certain theoretical approach in
studies, albeit at a limited and operational level, that make up the second disposition (Kaemmer, 1993; Regev, 1997; Lopes,
2000; Kirschbaum, 2007; Schmutz, 2009; Schmutz & Faupel, 2010; Schmutz & van Venrooij, 2018; Vaughn, 2019). These
initiatives make the concept of legitimacy more understandable while providing a theoretical contribution in line with the
needs of the musical field.

Finally, in “Musical Legitimacy and Its Types,” based on the theories discussed throughout the paper, old music
legitimacy, star legitimacy, legal legitimacy, specific legitimacy, bourgeois/elite legitimacy, popular legitimacy, specific
popular legitimacy, sociomusical legitimacy, music theory legitimacy, similarity and difference legitimacy, genre-related
legitimacy, and others are explored within various examples. Here, the different types of musical legitimacy, which can
compete with as well as complement one another, are highlighted along with their characteristics.

From start to finish, this paper attempts to reveal the importance of considering the concept of legitimacy in music
literature not only through the oft-used commonsense approaches but beyond through the theories of various well-
established disciplines/fields.
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