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Pers Minyatiirlerinde Mimari Mekanin Olay ve Eylem Baglaminda
Bir Analizi
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Resim sanatinda mimati bir yapinin salt bicimsel ve teknik 6zelliklerinin bir analizi, mekanin nasil bi¢imlendigini anlamaya
yardimcr olsa da eylem ve mekan arasindaki yakin iligkinin de ihmal edilmesine neden olabilir. Bu durum, mekam geometrik
iliskiler aginda idealize edilmis normlarla sinirlandirmakta ve o mekanin nasil deneyimlendigi hakkinda fikir vermemektedir. Fakat
bir mekan deneyimi, ancak beden ile mekan arasinda kurulan iliski ve iletisimle saglanabilir.

Bu makale, tarihsel siirecin bir kesitinde Pers kiltirtintiin mekant nasil anladigina ve bir tiir resim sanati olan minyatirlerinde
nasil ifade ettigine 15tk tutmay1 amaglamaktadir. Dolayistyla nakkas Kemaleddin Behzad’in iki minyatiirii ve Le Corbuser’in Bursa
Yesil Cami eskizinde mekani temsil yontemi tarihsel, bigimsel veya teknige dayalt olmayan bir stratejiyle izlenmektedir.

Resim sanatinda mekan deneyiminin anlagilabilmesi igin bu ¢alismada fenomenoloji tabanlt bir yorumlama yontemi tercih
edilmistir. Martin Heidegger tarafindan gelistirilen bu yorumlama yontemi, Kartezyen distince gelenegini elestirir ve insanin
mekan ile olan iliskisini butiinctil bir ontolojiye ¢tkarmayi hedefler. Bu baglamda, bir mekanin bilingsel bir ingasinin ve temsilinin o
mekanin nasil deneyimlendigine bagli oldugu fikri bu makalenin temel argimanidir. Bu yaklagim sekli, Pers minyatiirlerini olay,
eylem ve mekan yoéniinden aragtirmak icin bir model olabilir. Bu baglamda, mimari mekant tarihsel ve bicimsel bakis agsiyla ele
alan yontemlere alternatif bir yéntem Onerilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Mimarlik, Minyatiir Sanati, Mekansal Deneyim, Hareket, Zaman.

An Analysis of Architectural Space in Persian Miniatures in the
Context of Event and Action

ABSTRACT

Although an analysis of the purely formal and technical characteristics of an architectural structure in painting helps to
understand how the space is shaped, it may also cause the close relationship between action and space to be neglected. This
situation limits the space with idealized norms in the network of geometric relations and does not give an idea about how that
space is experienced. However, a space expetience can only be achieved through the relationship and communication established
between the body and space.

This article aims to shed light on how Persian culture understood space and expressed it in miniatures, which is a kind of
painting art, in a cross-section of the historical process. Therefore, the method of representing the space in the two miniatures of
the artist Kemaleddin Behzad and the sketch of Le Corbuset's Bursa Green Mosque is followed with a strategy that is not based
on historical, formal or technique.

In order to understand the experience of space in painting, a phenomenology-based interpretation method was preferred in
this study. This interpretation method, developed by Martin Heidegger, criticizes the Cartesian tradition of thought and aims to
bring the relationship of man with space to a holistic ontology. In this context, the idea that a conscious construction and
representation of a space depends on how that space is experienced is the main argument of this article. This approach can be a
model for investigating Persian miniatures in terms of event, action and space. In this context, an alternative method is proposed
to the methods that deal with architectural space from a historical and formal point of view.

Keywords: Architecture, Miniature Art, Spatial Experience, Movement, Time.

1. Girig

“Olaysiz mekan yoktur” (T'schumi, 1990, s. 88).

Isvigreli mimar Bernard Tschumi mimarlik tarihinin ¢ok statik bir tarih oldugunu ifade etmektedir.
Ozellikle tarihsel siiregte mimarligin yapinin bigimsel yonii ve dayaniklhiligiyla ilgilendigini belirtmistir.
Fakat ona gére mimari bir mekdn, gercekte bu sayilanlarin yant sira “deneyim” ve “olay” yonleriyle de
olusmaktadir (Khan & Hannah, 2008, s. 52-53).
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Mimarhigin diger sanatlatla iligkisi tizerinde duran Tschumi’ye gére mimarlik, bedenin hareketi yoluyla
mekant harekete gecirmekle ilgilidir. Ozellikle viicudun hareketi ve mevcudiyeti ile ilgilenen performans
sanatlarinda ve sinemada bedenin belirli bir mekandaki hareketi olmadan bunlardan bahsedilemez.
Buradan anlasilmaktadir ki Tschumi’ye gére mekani bir kavram yapan sey ashinda bedensel deneyimdir.
Ozellikle belli bir koreografiye dayanan sanatlarda asil verilmek istenen mesaj bu deneyimin aktarilmasidir.

Bu makale Tschumi’nin mimarligi temsil edebilmek icin performansa dayali sanatlardan mekan
deneyimi arayisina benzer bir stratejiyle, mimari mekan deneyimini resim sanati izerinden okumaktadir.
Fakat salt “gbrme” duyusuna hitap eden resim sanati tiyatro ve sinema gibi performansa dayalt degildir. Bu
baglamda makale, tarihsel stirecin bir kesitinde Pers kiltiiriiniin mekan kavramina yaklagimini anlamak icin
mekant bir tir resim sanatt olan minyatiitler lzerinden okumaktadir. Clnkl metnin eslik ettigi gorsel
anlatilar olarak minyatitler, algilanan diinya olarak mekani kendine has bir dille ifade eder. Baska bir ifade
ile mekansal bir deneyim o6nerir. Béylece minyatiitlerde mimarlik temsilde calisir ve mekan temsiller
aractligtyla iletisime gecer. Bu nedenle bir deneyimin, iki boyutlu bir satth bile olsa, minyatiitlerde temsile
tagindigy goritlebilir.

1.1. Fenomenoloji Tabanli Yorumlama

Duyumsanan dinyayr temsil etmenin yeniden uretim pratiklerinden biri olarak resim sanati, aymi
zamanda gbrme bicimlerinin de bir temsilcisidir. Gérme bigimleri, toplumlarin farkli zaman anlayislarina
gbre resim sanatinda mekanin ifadesinde ve temsilinde farklilik gésterebilmektedir. Bu baglamda ister
temsil edilen, ister fiziksel bir yapi olsun; mimari bir mekanin bicimsel, tarihsel veya stritktiirel bir analizi, o
yapiya dair 6nemli bilgiler verir. Her ne kadar mimarlik tarihi icin bu analizler g6z ardi edilemez bir 6neme
sahip olsa da temelde mimari mekan salt bicimsel 6zelliklerden olusan statik bir biitlinlik degildir. Bir
sanat formu olmanin yaninda, biinyesinde bedensel eylem sonucu bir deneyim barindiran mekanin bir de
zaman boyutu vardir. Dolayistyla resim sanatinda da temsil edilen her mekéan bir zaman formuna sahiptit.
Nitekim kendine has bir ifadeyle mimari mekani derinliksiz ve iki boyutlu bir sekilde tasvir eden
minyatlrler Rénesans’in perspektif kurallart ve kaygilariyla anlatilmamaktadir. Dolayistyla bu ¢alismada
incelenen minyatitler herhangi bir kurala veya matematiksel bakisa dayanmadan “olay-mekan-eylem”
iliskisinde incelenmektedi.

Bu baglamda, 1470’lerden 1500’14 yillarin basina kadar glintimiz Afganistan’inda bulunan Herat’ta
hikim siiren Hiseyin Baykara déneminin minyatirleri calismada ele alinmistir. Burada, kiltirel ve
sanatsal esetlerin altin ¢agt (Subtelny, 1988, s. 488) olarak nitelendirilen dénemin 6nemli nakkaglarindan
biri olan Kemaleddin Behzad’in iki minyatiirii incelenmistir. Ayrica Bursa Yesil Cami ve Le Corbusier’in
mimari mekant nasil algiladigi da minyatiitleri incelemek icin segilen konulardir. Bu incelemede tatihsel,
bicimsel veya teknige dayali olmayan bir strateji izlenmektedir. Resim sanatinda mekin deneyiminin
anlagilabilmesi icin bu calismada fenomenoloji tabanli bir yorumlama yontemi tercih edilmistir. Martin
Heidegger tarafindan gelistirilen bu yorumlama yontemi, Kartezyen diisiince gelenegini elestirir ve insanin
mekan ile olan iliskisini butincil bir ontolojiye ¢ikarmayi hedefler. Bu ontolojik teze gére, giindelik
yasanttnin bir farkindalik aminda anlami, ancak yorumlama ile agiklanabilir (Ciicen, 2012, s. 139). Bu
farkindalik 4n1, mekdn ve o mekdnda bulunan 6znenin belleginde insa edilen mekana dair deneyim ile
ilgilidir. Boylece bir deneyim &gesi olan hareket ve hareketi meydana getiren zaman tzerinden,
minyatiirlerde mekan yorumlanabilecektir. Bu baglamda sanat ve diger disiplinler arasinda stirekli bir alig-
veris halinde, “yikld” bir kelime olan mimarhga farkli bir acidan yaklasgim séz konusudur. Bu yaklasim
minyatiirlerin mimarli¥a nasi bir mesaj verdigi ile ilgilidir. Bu mesaji satir aralarindan ¢ikarip anlaml bir
tartisma ortami yaratmak bu ¢alismanin amacidir.

Bununla birikte ¢alisma, Bat'nin Rénesans perspektifi ile Dogu’nun minyatiir gelenegi arasinda bir
karsilastirma yaparak, birini asagi cekip 6tekini yiiceltmeye calismamaktadir. Aksine, minyatiirlerde mekan
insasint anlamlt bir okuma haline getirebilmek i¢in dénemin Bati diinyasinin mekan algisina 11k tutarak
aradaki farkliliklari ortaya gikarmaktadir. Béylece yan yana getirilen farkli zaman ve mekan kavramlar
cercevesinde, Ronesans’in perspektif sistemi hakkinda elde edilen bilgi minyatiirlerdeki mekan sistemini
anlamak i¢in yol gosterici olacaktir.

Ister Ronesans perspektif kurallar ile ifade edilen ti¢ boyutlu bir mekan olsun, ister minyatiirlerdeki gibi
iki boyutlu, her iki durumda da resimde mekana bir zaman boyutu atfedilir. Mekana atfedilen zaman
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izleyici ile mekan arasinda kurulacak olan iletisimi belitlemektedir. Bu durumda Rénesans perspektifiyle
tasvir edilmis olan zaman statik bir zamandir. Statik zaman, Slciilebilen matematiksel kurallara baglh
kalarak, mekant anlk bir g6rsel imaja indirgemektedir.

Perspektif derinlikte ifade edilen mekan ile insanin gérsel algist arasindaki iliski, bireyin gbziine gore
resim diizlemindeki nesnelerin kesin ve geometrik bir hiyerarside temsil edilmesine dayanmaktadir.
Grignon’a gére bu bir gézbager (illiizyonist) etkidir ve izleyicinin gézine anlik bir imaj olarak kopyalanir
(Grignon, 1996, s. 46). Burada ortaya ¢ikan resimsel alan yanilsamalt bir derinlik kazanmaktadir (Panofsky,
2020, s. 99). Boyle bir resimsel mekan izleyicinin konumuna mutlak bagimlilik halindedir. Bu mutlak
bagimlilik moderniteyle gelen bireyselligin bir sonucu olarak, zamami lineer bir kavrayisa; mekani ise,
hapsedici bir kapali sisteme déniistirmistiir (Ozgiil, 2012, s. 171). Burada zaman ve mekan, {izerinde
kontrol saglanan ve mimkin olan en kiigik parcalara homojen bir sekilde bolinerek tiketilebilen
kavramlar haline gelmistir. Bu indirgemeci tavirda mekanin kendisi izleyicinin géziinii referans alan ve
geometrik kurallarla yeniden insa eden bir illizyondan baska bir sey degildir. Izleyici ile resimsel mekan
arasina bir sinir getiren bu tavirda kisi yalnizca bir bakis acisindan ve dondurulmus bir anda mekant
seyreder. G6zin perspektif mekan ile olan sinurh iliskisinde nesneler arasinda hareket edememesi, mekani
dogrudan deneyimleyememesine sebep olmaktadir. Zamanin bir tek 4na indirgendigi perspektifte 6nemli
olan sanatcinin o anda diinyayt nasil tasvir ettigidir. Dolayisiyla izleyici sanat¢inin o anki bakis noktasindan
mekant seyretme durumundadir. Burada “zaman, olaylarin icinde gercgeklestigi ancak olaylar tzerinde
hicbir etkisi olmayan bir kaptit”(a.g.e, s. 175).

Diger taraftan, minyatiitlerde stiregelen dinamik zaman nesneletle bitlikte mekanin da hiyerarsiden
bagimsiz ve akiskan bir sekilde ifade edilmesini saglamaktadir. Bu stireklilik, lineer perspektifin aksine
izleyicinin konumunu sabit bir noktada tutmak yerine mekanda hareket etmesine olanak vermektedir.
Boylece fiziksel anlamda iki boyutlu yiizey dahi olsa minyatiirler izleyiciye bir mekan deneyimi inga
etmektedir. Le Corbusier, insanin duyulariyla birlikte mekanda hareket etmesi sonucu duygusal
deneyimlerinin olustugu belirtmektedir. Bu deneyim mekan ve bedenin karsilikli etkilesimde bulunmast
sonucu olugsmaktadir (Le Corbusier, 2018, s. 38).

Minyatiirlerde giinlik alisilagelen lineer zaman algisinin ve islevinin 6tesinde, mekanin sembolik bir
anlami vardir. Behzad’in minyatitleri ile Sufizm arasinda, nakkasin sanatsal yolu ile Sufi’nin mistik yolu ve
her ikisini “ayni gercekligin arayicist” olarak tanimlanabilecek yakin bir iliski oldugu sdylenebilir. Behzad
Sufizm 6gretisine baglt kalarak, minyatirlerinde diinyayt 6znel bir bakis acisindan tasvir etmemistir. Emit’e
gbre Ortadogulu distiniitler minyatlr resmi, “mutlak™ olanin kendini disa vurdugu ayricalikli bir mekan
olarak felsefi bir ¢cerceve olusturmuslardir (Emir, 2018, s. 5). Bu durumda minyatiitlerde mimari yapilar ve
figtirler 6lcek ve oran-orantt acisindan bagimsizdir. Ayni zamanda mimari bir mekanin i¢i ve dist egzamanlt
tasvir edilebilir. Ressam, iki boyutlu ylzey lzerine tim Onyatrgilardan ve bakis acilarindan bagimsiz bir
zaman-mekan yaratir. Ozel bir nitelige sahip olan bu durumda mekanin gérsel agist “zaman” bakimindan
farkh mekansal anlayislar Gretmektedir. Minyatirde mekan, bakan géze gbre belli bir hiyerarside
kurulmamistir. Aksine, birbiri ile belli bir anlamsal iliski icinde ve i¢ i¢e gegmis bir mekan kurulumundan
s6z edilmektedir. Lineer perspektifin kullamlmadigi minyatiirlerde derinlik, s6zii edilen bu anlamsal iliskide
verilmeye ¢alistlmustir. Ayrica, kullanilan renklerin canliligl ve géreli kullamimi mekanda bir hareket unsuru
yaratmaktadir. Sonug¢ olarak, Pers minyatiirlei mekanin iki boyutlu heterojen bir sekilde bir dizlem
tzerinde insa edilmesine dayanmaktadir. Nast’a gore, bu ifade seklinde iki boyutlu yiizeyin her ufku, farkl
vathk durumlarini ve biling diizeylerini sembolize eder (Nast, 1969, s. 130). Minyatiirde mekamn ¢
boyutlu olmayan karakteri, ginlik deneyimlenen dogal mekandan kendini acik bir sekilde ayirmaktadir.
Baska bir ifade ile minyatirde mekin dogal olmayan bagka bir dinyanin uzaminin ézetidir ve bu biling
modu, giinltk stiregelen insan yasantistnin bilincinden farklt bir sekilde tasvir edilmektedir.

Verilen bu 6n bilgiler dogrultusunda, bu ¢alisma su argiiman ¢ercevesinde temellendirilmektedir:
zamanin “‘statik” veya “dinamik” olarak algilanmasi, resim sanatinda mekanin temsilini belirlemektedir.
Buna gore;

Statik (donuk-anlik) zaman, seyredilen mekan; dinamik (akigkan-stiregelen) zaman ise deneyimlenen
mekan olarak kavramsallasmaktadir (Demirel & Diundar, 2018, s. 251). Cunki minyatiirde ressam icin
mimari bir mekanin hangi déneme ait oldugunun veya yapt stilinin bir 6nemi yoktur. Minyatiirde ressamin
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asil kaygist mekant izleyiciye nasil deneyimletebilecegi ile ilgilidir. Burada ressam minyatiirdeki olay
Orglistini  resmederken, izleyicinin tasvir edilen figiirlerle beraber olayr tekrar deneyimlemesi ile
ilgilenmektedir.

Bu anlamda bu calismanin ortaya c¢tkarmaya calistigi konu, minyatlrlerin bir resim formu olmanin
yaninda mekan baglaminda mimarliga verdigi mesajt da ortaya ¢ikarmaktir. Minyatirlerin olay 6rglisindeki
koreografi, deneyimlenen mekan baglaminda mekinin matematiksel yaklasiminin Stesindedir. Burada asil
tzerinde durulan sey mekanin topografik &zelligidir. Béylece beden ile mekan arasinda kurulan diyalekt,
minyatirlerde resimsel mekani sekillendirmektedir.

2. Kemaleddin Behzad

1450°de giinimiiz Afganistan’inin giineybatisindaki Herat’ta dogan Behzad, Ali Sir Nevai ve Mirak
Nakkas’tan egitim almstir. Dénemin Timur imparatorlugunun baskenti olan Herat, sanatsal alanda zengin
saray yasantisiyla bilinmektedir. Saray ve cevresinin sanata bakis acisi, dénemin diger 6nemli kiltir
duraklari olan sehitlerden sanatcilarin Herat’a gelmesini kagintlmaz kidmistir. Herat'in 1507°de Timurlularin
elinden ¢tkmastyla Behzad, Sah Ismail igin calismaya devam eder (Barry, 2004, s. 152).

Derin bir edebiyat ve tasavvuf anlayisiyla eserlerinde gizli bir geometri kullanan Kemaleddin Behzad’in
ortaya ¢tkist Herat minyatiir ekoliinde yeni bir tavir yaratmistir. Onun kendi tasavvufi gercekligini
kullandigr teknikteki becerisi ve insanin giinliik yasantisina olan 6zel ilgisi, tema ve icerik olarak esetlerinin
daha etkili ve 6nemli bir kompozisyonda olusmasini saglamistir (Mitevazt vd., 2017, s. 47). Ashrafi,
Behzad’in renklerin etkisini kullanarak ve sekilleri kendi tislubuyla bitlestirerek geometrik bir yontem elde
ettigini belirtmektedir. Béylece genel bir bitinlik elde eden Behzad, minyatirlerinde mimari nitelikteki
nesneleri belirli bir orantt sisteminde ¢izmistir. Ressam, eserlerinde bir tiir ortogonal perspektif elde etmek
icin figiitlerin dairesel bir dlizende yerlestiriimelerinin gerektigini tespit etmistit (Gorsel 2). Bu durum
kompozisyonda bir tir i¢ hareket etkisi yaratir (Asrafi, 1988, s. 82). Behzad’in form ile icerigi iyi bir sekilde
birlestirme ¢abalari, onu fenomenlerin kendi dogasinda var olan gercekligi gbstermeye itmistir. Behzad’in
minyatlrlerinde is basinda olan bircok degisik figiir giindelik yasanti halleri ile ele alinmistir. Yemek yapan
kadinlar, cadir hayati yasayan insanlar veya kaval c¢alan c¢obanlar gibi... insanlarin giinlik yasantist
anlatlmaktadir. Ayni zamanda Behzad’in esetlerindeki manevi derinlik, resme bakan izleyicide yogun
etkiler birakmaktadir (Hattstein & Delius, 2007, s. 428). Gorsel 1’deki Havarnak Kalesinin Ingas: adli
Behzad’in minyatiirii, resim sanatinda mekanin zaman yéniinden bir agiklamasint yapabilmek icin secilmis
olan Orneklerden biridir. Bu resim perspektif, hareket, renk ve sanatcinin manevi derinligi tzerinden
incelenmistir.

2.1. Eylem: “Havarnak Kalesi’nin Ingas1”

Kemaleddin Behzad tarafindan 1494-1495 yillarinda yapilan Havarnak Kalesi’nin Insast adli minyatiir,
Genceli Nizami’nin Khamsa kitabindaki 5600 beyitten olusan ve “Yedi Suret” anlamuina gelen Heft Peyker
adli bolimde bulunmaktadir. Kisaca resmin hikéayesine deginilecek olursa, Sasani hitkiimdar Yezdgird’in
oglu olan Behram’in mesnevilere konu olan hayati efsanelestirilerek anlatlmaktadir (Kahraman, 1994, s.
345). Behram dogdugunda, babast onu yetistirmesi i¢cin Mezopotamya hikiimdarlarindan olan Numan’a
emanet eder. Numan, Behram’in yetismesine ¢ok dikkat eder ve onun icin Havarnak Kalesi’'ni (Koskii)
yaptirir (a.g.e, s. 352). Bu kale Hire schrinde, Firat nehri glizergdhindaki yitksek bir tepe tizerine inga
edilmekteydi. Dolayistyla burada oturanlar Hire manzarasini gbrebilmekteydi. Buranin insasi tamamlanma
asamastina geldiginde tinliit Romali Mimar Simnar (Senemmar) olayt meydana gelir:

Nizami, bu kalenin insasiun bitimine dogru bir giin Numan ile kalenin mimari Simnat’in ziyarete
geldigini anlatmaktadir. Simnar bu yaptya daha 6nce bir 6rnegi gorillmemis giizellikte bir kubbe insa
etmistir. Hikiimdar Numan, Simnar’in béylesine giizel bir kubbe inga etmek i¢in yalnizca kendisinin bildigi
bir sirr1 oldugunu biliyordu. Bu sirrin kendisi disinda bagka biri i¢in kullanilmasindan korkan Numan,
Simnar’t Havarnak’in en ylksek noktasindan asagi iter ve oldurtr. Boylece yapinin kubbesi ve tavanindaki
mimari detay bilgileri mimartyla birlikte ortadan kalkacaktr (Giinaltay, 1922, s. 204).

Behzad’in Havarnak Kalesi'nin Insast adli eseri siiphesiz ¢ok katmanl bir hikiye olarak okunabilir.
Ettehad, bu kalenin yedi kivrimli odast oldugunu ve her birinin farkli renklerde yapildig bildirmektedir. Bu
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hikaye aslen MS 410 yilina dayanmaktadir. Nizami bu hikdyeyi 1197’de kendi bakis acisindan yeniden
yazmistir. Behzad ise Nizami’nin bu hikayesini 1494-1495 yillarinda resmetmistir. Behzad, Sinmar’in
olimiyle birlikte tarihin 6nde gelen mimarlik eserlerinden biri olarak bilinen yapiy1 insa ederken hayatin
kaybeden pek cok iscinin trajik kaderini tasvir etmistir. Boylece Behzad bu stirecte hayatlarini kaybeden
mechul iscilere duyulan sempatinin yankisint uyandirmaktadir (Ettehad, 2021).

Gorsel 1’de goruldugh tUzere Behzad figlirlerin jest, hareket ve duruslarint bir yasantt diinyasinda
resmetmeye ¢alismustir. Mekan baglaminda insanin giinltik yasantt diinyasina doniik bu ilgi, her ne kadar
lineer perspektif kurallarina uyulmanugsa da ideal bir gerceklikle temsil edilmektedir. Burada minyatiire
bakan g6z, belirgin bir sekilde kullanilmis olan zit ve canlt renklerle resim ylzeyinde rahatlikla hareket
edebilmektedir. Aymi sekilde, Gorsel 2’de gosterildigi gibi mekandaki hareket, yatay ve dikey unsutlar
gbzin nereyi takip etmesi gerektigini 6gltlemektedir. Bu resimde belitli bir ritimde farkli unsutlardan
geometrik bir yerlesimle olusturulan bu kompozisyon kendi kendine yeter hale gelmistir. lk basta hareket
halindeki “meggul” isci figlirleri, kalenin yiikselen ojival kapisinin éniinde duran sade ve geometrik agac
iskeleye gore konumlandinlmgtir.

Gérsel 1. Kemaleddin Behzad, “Havarnak Kalesinin Insast”, 14941495, Minyatiir Teknigi, Herat,
Genceli Nizami’nin “Khamsa” adli kitabinda bulunmaktadir, British Library, OR 6810, f. 154v (Nizami

Ganjavi, Khamsah, Digitised manuscripts,
https://www.bl.uk/manuscripts/Viewet.aspx?ref=or_6810_f098v Erisim: 20/09/2021).

Buradaki resimsel mekan (piktoryal mekan) eger tek veya iki kagish perspektif derinlikle ifade edilmis
olsaydi, buyiik ihtimalle resim mekanin merkezi yikselen yapiun ta¢ kapist ve tag kapinin 6niine inga
edilmis olan agag iskele olacaktir. Oysa her ne kadar bu minyatiir resmin merkezi geometrik agag iskele gibi
gorinse de asil odak, hareket ve canlt renk kullanimiyla iscilerin tizerine ¢evrilmis durumdadir. Burada
Behzad resmin merkezi olan ta¢ kapinin 6niine iskeleyi yetlestirerek aslinda resimsel mekanin dinamizmine
dair bir mesaj vermektedir.

Bu baglamda, resmin ana konusu olan bina kasitl bir sekilde basitlestirilmistir. Ressam, binayi
sergilemekten ¢ok mekansal bir 6neride bulunmaktadir. Bu 6neri ressamun mekan kavramina bakistyla
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ilgilidir. Buradan hareketle, Behzad’a gbre mekan, tizerinde her tiirli eylemin tecritbe edilebildigi
topografik ve cok katmanli bir gercekliktir. Topografya bu makalede, haritaciliktaki gibi yer-ylizeyi
sekillerinin ve kot farkliliklarinin grafik bir anlatimi seklinde kullantlmamustir. Leatherbarrow topografyayi,
bedenin bir diizlem tzerindeki hareketi sonucu elde ettigi duygusal ve duyusal durumlar olarak ifade
etmektedir. Bu durumda bir diizlem tzerinde bedenin yatay ve dikey hareketleri ve bununla birlikte
mekansal deneyimleri, bir mekant bellekte tekrar inga etmektedir (Leatherbarrow, 2015, s. 11).

Goérsel 2. Bir eylem mekani olarak “Havarnak Kalesi’nin Insast” adli minyatiirde figiirlerin hareketi ve
kompozisyon gizgisel bir yolla izlenmistir. Gorsel 1°deki dijital kopya tizerinden yazar tarafindan miidahale
edilmistir.

Gorsel 2’de, gorintste 6nemsiz gorinen ayrintilarin bir araya gelmesiyle resimdeki nesneler ve
figiirlerin hareketi cizgisel bir yolla takip edilmistir. Aslinda, bu kompozisyonun bariz bir sekilde kat1 ve
statik bir “durum mekam” olmasim engelleyen sey, ressamin burada uyguladigi kiigiik ayrintilardir. Burada
ortaya c¢ikan diyagonal yon ressamun belli bir kaygiyla figiitlerin hareketini ve nesneleri yerlestirdigini
gostermektedir. Bu kaygi izleyicinin goziiniin farkinda olmadan resimdeki hareketi takip etmesini ve
dolayisiyla resimsel mekanin bir eylem mekam olmasint saglamaya calismak icindir. Yapinin ta¢ kapist,
gercekte statik bir mimari unsur olarak sabit durmak zorundadir. Oysa ressam bu statik mimari 6genin
6ntine ip ve agaclatla insa edilmis “gecici” bir yap: insa ederek odak ve merkezin ayni noktada
bulusmasinin éniine ge¢mistir. Bu durumda ressam izleyiciden goziin burada belli bir siire dinlendikten
sonra odagin resmin tim topografyasinda gezinmesini istemektedir. Burada form, renk ve gizli geometrik
hareket yontemleri kullanan sanatct, mesajiu ritmik bir duyusal algida ve tim uyaran unsutlar arasindaki
dengeli iliskide bir uyum icerisinde vermektedir. Pakbaz’a gbre Behzad, soguk ve sicak renkleri saf veya
kirik halde, aydinlik veya karanhg ise birbirine ritmik bir sekilde 6rtntiileyerek poetik bir gérsel anlatim
meydana getirmektedir. Boylece izleyiciyi etkilemekte, degistirmekte veya giiglendirmektedir (Pakbaz, 2008,
s. 601).

Hillenbrand, Behzad’in basarisinin sirrini, entelektiiel acidan dayatilan bir diizen ile glindelik hayatin
gelisigiizel kargasast arasinda géze batmayan bir dengeyi siirdiirmesine baglamaktadir (Hillenbrand, 1992,
s. 77). Behzad piktoryal mekandaki diger nesnelerle resim alanmim orantili bir sekilde él¢eklendirmistir. Bu
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sebeple mekan ¢ok sayida figiitle donatilmasina ragmen resim asir1 kalabalik gériinmekten kaginmaktadur.
Bunun nedeni ressamin figiirlere manevra alant birakmis olmasidir. Béylece resimdeki her figiir kendi
alanim isgal etmekle birlikte, sekilsiz veya kot tanimlanmis bir grup halinde toplanma tehlikesi de ortadan
kaldinlmistir. Buradaki figlirler diyagonal bir seride yerlestirildiginde (Gorsel 2) belirginlesmektedir.
Hillenbrand, béyle bir kompozisyonda ister izole edilmis olsun, isterse de Ortillmus; birbirini izleyen her
bir figiirlin minyatiirde yeni bir diizlem meydana getirdigini bildirmektedir (a.g.e, s. 92). Nitekim Gorsel
3’te her ne kadar birbirine yakin c¢izilmis olsa da figlirlerin birbirine zit yonleri, onlarin bir digerinin
manevra alanint isgal etmemesini saglamustir. Sanatct eger lineer derinlikli bir perspektif kullanmis olsaydi
bu sayida figiir muhtemelen yukarida bahsedildigi gibi, resim mekaninda istenmeyen bir yogunluk meydana
getirecekti.  Cunkd lineer perspektif sanatciyt belli matematiksel kurallara bagli kalmak zorunda
birakacaktir. Oysa bu resimde lineer perspektifin olmayist gozii rahatsiz etmemektedir.

h 7 .

Gorsel 3. Gorsel 1’deki “Havarnak Kalesi’nin Insast” adli minyatiirden bir detay

2.2. Suregelen Mutlak Zaman

Zaman kavraminin ¢izgisel dogrultuda ve ardistk bir sekilde stirip gittigi diistincesi gibi, lineer
perspektif derinlikte de mekan boylu boyunca uzanip giden bir ¢izgisellik olarak algilanmaktadir. Buradaki
astl mesele zaman ve mekanin birbirinden ayrilmaz bir butinlik oldugunun géz ardt edilmesi ve ¢cogu kez
zamanin mekan, mekanin da zaman olarak algilanmasidir. Ornegin Gorsel 3’teki resim detayt iizerinden bu
durum actklanabilir:

Minyatiir detayinda, éndeki turuncu bagliklt figliriin elinde olan nesne, arkasindaki mavili figlirin arka
tarafina dogru uzanmaktadir. Kuralli bir ¢izim stratejisinde, ndeki figlirin elindeki nesne arkasindaki
figiirtin belirli bir bolgesini kapatmak zorunda olacakt. Fakat sanatginin burada kullandig tislup izleyiciye
ontolojik bir rahatsizlik vermemekle birlikte, resim dizlemindeki her figiiriin kendi varligini ortaya
ctkarabilme potansiyelini dogurmaktadir. Perspektif kurallart her ne kadar figiiriin elindeki nesnenin, mavili
figlirtin On tarafinda gosterilmesi gerektigini diretse de gergekte hangi figiiriin (neye goére) 6nde, hangisinin
arkada oldugu tartismali bir konudur. Fakat ardistk ve lineer olmayan mutlak bir zaman kavrami bu tir
kurallar dikkate almaz. Mutlak zaman kavraminda bir nesne tipkt bu resimde oldugu gibi hem 6nde hem
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de arkada olabilir. Ciinkii Tbn Arabi’ye gére uzaklik ve yakinlkta oldugu gibi, 6ndelik veya arkadalik da
izafi kavramlardir (Yousef, 2014, s. 84). Dolayistyla bu resimdeki detay sanatcinin bilingsel bir tercihi olarak
anlagilmalidir. Bu tercih, mutlak zamanmin sagladigi bir olanak olarak resmin mekaninda bulunan tiim
mimari yapilarin, figiirlerin ve nesnelerin kendini ifsa edebilme, varligint gésterebilme ve gériinme istegini
mimkin hale getirebilmektedir. Resim mekanindaki herhangi bir nesne, varhigini mekin ve zaman
yoniinden baska bir nesneye indirgememistir. Baska bir deyisle, perspektif kurallart 6yle gerektirdigi icin bir
nesne baska bir nesnenin arkasinda kalmak veya o nesneye gore daha kii¢iik gériinmek zorunda degildir.
Cunkid bu distnce sisteminde perspektif hiyerarsisi reddedilmektedir.

Bu resimde (Gorsel 2) tasvir edilen mekanda gozii resme ¢ekmek icin bir dizi nesne bulunmaktadir.
Ornegin resimdeki merdiven goziin bir sekilde mekanda yukari ¢tkmasini 6giitlemektedir. Her ne kadar
merdivende bulunan figiir yukaridan asagi dogru bir inis halinde olsa da bir duvara yaslanan taginabilir bir
merdiven ilk etapta yukariya dogru hareketi akla getirmektedir. Bunun yaninda resmin merkezinde bulunan
agac iskelenin geometrik Oriintiisti, resimde gecici bir sabit unsur olarak gézin orada soluklandigi,
devaminda piktoryal mekanin diger alanlarint kesfetmeye c¢tktigi bir durak noktast olarak okunabilmektedir.
Agag iskelenin 6niinde bulundugu kapt ise Dogu mimarisine ait gésterisli ve bezemeli bir ta¢ kapt olmanin
Otesinde, bir sekilde kendini gizlemeye calismaktadir. Her ne kadar resmin ana konusu yapinin kendisi ve o
esnada yapinin tag¢ kapisinin insa edilmesi olsa da asil gosterilmeye calisilan konu orada insaat ustalarinin ve
iscilerin icinde bulunduklart eylem halidir. Sanat¢i, mimari formdan ziyade konuyu anlamli bir sekilde
bitiinlestirmis ve ortaya c¢tkan yeni resimsel zeminde zit renklerin daha cesurca kendilerini gosterebilmesi
icin yeni bir katman yaratmistir.

Behzad’in  esetlerinde anlatilan konularda, birincil anlamlanyla birlikte derin  tasavvuf izler
gorilmektedir. Alegorik bir yorumlama ile Behzad’in bu minyatiirinin de siradan bir insa faaliyetinin
otesinde, Tbn Arabi gretilerinden izler tasidigt dngoriilmektedir.

Ibn Arabi, varolusu zaman ve mekan birlikteliginde “hafta” kavrami iizerinden aciklar. Ona gore bir
anlik varolus, yaratilisin ilahi haftastyla mimkindir. Arabi’ye gére ilahi haftanin her bir gini bir yon
olarak, Cumartesi ise zaman olarak anlik bir butiinlik olusturur. Bu durumda her bir an, yaratilisin ilahi
haftasinda meydana gelmektedir. Arabi, anlik yaratilisi anlasilir bir hale getirmek icin burada ‘hafta’
ifadesini, giindelik hayatta bilinen hafta kavramiyla iliskilendirmistir (a.g.e, s. 55). Gergekte, bunun takvim
haftastyla ilgisinin oldugu sOylenemez. Arabi, tek tanrili dinlerin kutsal kitaplarinda gecen, Tanrinin altt
gunde yeri ve gogu yaratmasint ve yedinci ginde dinlenmesini, “Arsa istiva ett” (Kuran: 7/54; 10/3;
57/41;50/38; 25/59; 11/7; 32/4) ayetletini referans alarak yaratict haftayt yorumlamaktadir:

Arabi bahsettigi alt1 yont haftanin alt giiniyle iliskilendirir. Ona gére bu yonler Pazar, Pazartesi, Sali,
Carsamba, Persembe ve Cuma olarak; asagi, yukari, 6n, arka, sag ve sol yonleri temsil eder. Ona gore
biitiin evren mekan baglaminda bu alti ginde (yonde) yaratilmaktadir. Cumartesi giinii ise yedinci giindiir.
Yani Tanrnin “arsa istiva etmesi” veya kimi kutsal metinlerde dinlenmeye ¢ekilmesidir. Arabi’ye gore
Cumartesi, i¢inde ¢ boyutlu evrenin agiga ciktifi “zaman” olarak aciklanmaktadir (2x, 2y, 2z + t). Buna
gore var olan (zuhur eden) varlik, zaman ve mekanda viicut sahibi olmaktadir (Yousef, 2014, s. 56).

Arabi’nin yaratilis haftasina dair yorumunun bu tasvirde Behzad tarafindan sembolik bir dille ustaca
naksedildigi 6ngéralmektedir. Nitekim Nizami’nin Heft Peyker’indeki yedi (7) sayisina yapilan giigli vurgu
ve Arabi’nin yaratlis haftastnin glinlerini zaman ve mekan olarak tanimlamasi bu resim Uzerinden
okunabilmektedir.

Arabi, “O, her glin yeni bir is-olus tzeredit” (Kuran: 55/29) ayetini aciklarken haftanin Cumartesi
disindaki alti giiniini mekansal yonler olarak aciklamusti. Nizami’nin Heft Peyker’inde ise, Cumartesi:
Siyah; Pazar: Sari (veya alun); Pazartesi: Yesil; Sali: Gul Rengi (Kirmuzi); Carsamba: Mavi; Persembe:
Sandal Rengi (veya kahverengi) ve Cuma: Beyaz olmak tzere haftanin her giind farklt bir renkle temsil
edilmektedir (Barry, 2004, s. 33). Bu baglamda Behzad’in metin-resim iligkisini kurarken Sufizmden
yararlandigt 6ngorilmektedir. Gergekten de Gorsel 1°de, mesgul figlirlerin ve yapinin tpkt Heft
Peyker’deki gibi, iddialt renklerle temsil edildikleri ve Arabi’nin ilahi haftasindaki yonler gibi bu figiirlerin
de her birinin birbirinden ayrt ve bagimsiz yonlere (asagi-yukari, sag-sol, On-arka) yoneldikleri
gorilmektedir. Ressamin burada evrenin ilahi haftada yaratilmasini sembolik bir bicimde “Havarnak
Kalesi’nin Ingast” olarak tasvir ettigi diisiinilmektedir. Bu durumda Behzad’in Arabi’nin 6gretisindeki
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mekant olusturan yonleri bu resim tzerinde simgesel bir dille temsil edilmistir. Zaman ise bu yonlerin
(figlirlerin) sahip oldugu “eylem” ile ifade edilmektedir.

3. Mekansal Deneyim

Gorsel 4'teki resimde Behzad yapiya bir tek bakis noktasindan bakmak yerine, mekani siiregelen bir
dizlem olarak resmetmistir. Bununla birlikte yapilarin 6n cephesinin de ¢ogu zaman kaldirilmasiyla
izleyiciye asil verilmek istenen mesaj, bir olay-mekan birlikteligi sunmaktir. Bu durumda Behzad yapiy: kat
yetlerinden acarak “topografik” bir diizlem meydana getirmistir. Bu minyatir Nizami’nin Khamsa
(Hamse) adli eserinin birinci cildinde yer alan Mahzan al-Asrar (Sitlar Hazinesi) adli bolimde
bulunmaktadir. Behzad burada izleyiciyi bir hamamin icine almaktadir. Olay-mekan baglaminda bu
minyatiiriin konusu kisaca soyledir:

Bu minyatiirde sagdaki kapit bir mahremiyet alanina veya géreceli bir mahremiyete isaret etmektedir.
Barbara Brend, ana salonda erkeklerin bakislarini kibarca birbirlerinden uzaga ¢evrilmis halde ve uygun bir
edeple giyinip soyunduklarint ifade etmektedir. Sol tarafta ise gérkemli bir i¢c mimariyle ifade edilen,
halifenin kullanimina ayrilmis bir alan daha bulunmaktadir. Burada iki kisi dogrudan Harun Resid ile
ilgilenirken gériintse gore iki kisi daha kendi faaliyetine dalmis gériinmektedir. Anlatinin odak noktast olan
bu alan, Farsca yazinin okuma yoniine dogru, sagdan sola bir akis halinde ifade edilmistir. Metin, Harun
Resid hamami ziyaret ettiinde, basiu tiras eden berberin halifenin kiziyla evlenmek istedigini
s6ylemektedir. Harun Resid, daha sonra da tekrarlanan bu kistahliga 6fkelenmistir. Harun Resid elinde
ustura olan birinin bu davranisint bir tehdit olarak algilar ve bu durumu vezirine aktarir. Vezir, berberin
kiistahliginin, halifenin 6zel berberi olmak gibi bir hazinenin basinda durmasindan kaynaklanabilecegini
tahmin eder: halife berberin pozisyonunu degistirmelidir. Harun Resid berberin pozisyonu degistirdikten
sonra farkli bir noktada duran berber kendini artik halifenin dengi hissetmez (Brend, 2014).

Bu resimde Behzad 6zellikle hiyerarsiyi reddetmektedir: 6zel odadaki kandillerin duvarda biraktiklari is,
tiras eden berberin konumu ya da halifenin clibbesinin ve tacinin gecici olarak bir kenara birakildigt g6z
ontine alindiginda, Harun Resid’in bir anlamda digerleriyle aynt seviyede ve savunmasiz bir adam haline
geldigi ayrintist okunabilmektedir. Bu durum minyatlr evrenindeki her nesneye, kendini esit oranda
gOsterebildigi bir potansiyel dogurmaktadir.

Bu minyatiirdeki hamam yapisinin cepheleri ortadan kaldirilmis ve i¢ mekanlar detaylt bir sekilde tasvir
edilmistit. Cephe baglaminda yalnizca resmin sag tarafindaki giris kapist izleyiciye bir fikir vermektedir.
Olay, sadece hamamin soldaki 6zel alaninda gegmesine ragmen Behzad, giris kapisindan baglayarak
ortadaki genel alant da minyatiirde 6zellikle géstermistir. Bu resim eger perspektif detinlikte ifade edilseydi,
sadece olayin gectigi mekdnin anlik bir imaj olarak resmedilmesi kaginilmaz olacakti. Oysa Behzad burada
zamant donmus bir durum olarak degil, stiregelen bir eylem halinde ifade etmistir. Daha basit bir ifade ile
sadece olayin gectigi mekan yerine, resimdeki figlirlerin o mekana gelene kadar nerelerden gectiklerini de
anlatmaktadir. Behzad mekan deneyimini koreografik bir kurgu ile izleyiciye tekrar yasatmak istemektedir.
Bu durumda izleyici, Harun Resid’in 6zel alana gelene kadar giris kapisindan iceri girdigini, ortak alanda
tacini, kaftanint ve diger giysilerini ¢ikardigini, son olarak mavi kapidan gegerek asil olayin meydana geldigi
mekanda yerini aldigim okumaktadir. Clinkd her ne kadar iki boyutlu piktoryal bir mekan olsa da, izleyici
minyatiirde stregelen bir zamant deneyimlemektedir. Bu seriiven sanatginin olaya, zamana ve mekana
bakistyla ilgilidir. Ressam anlatmak istedigi olayt bir tek karede vermek yerine, bir tiir yakin iliskisellik
kurarak izleyicinin de taniklik etmesini arzulamaktadir. Bu iliskisellik mekansal bir iligkiselliktir. Hamamda
yikanirken tesadiifen bir olaya taniklik eden herhangi biti, 0 hamama girerken yine bir dizi kapilardan ve
alanlardan ge¢mistir.

Incelenen her iki minyatiirde gériildiigii gibi Behzad mimari yapinin gergekei bir temsilini géstermekten
kacinmustir. O, bedenin hareketi boyunca mekani deneyimlemesiyle ilgilenmis ve minyatiitlerinde siiregelen
bir evren kesitini belli bir koreografiyle yaratmistir. Baska bir ifade ile mekant bir tek anda hapsetmemis,
birbiri ardina gelen her bir ant anlamli bir butiinlikte iliskilendirmistir. Bu baglamda bu biutiinlikteki her
bir 4na farkli bir bakis acisindan bakilmasinda sakinca yoktur. Onemli olan bu mekanlar arasindaki
iliskiselliktir. Bu diistince sisteminde evrendeki her bir nesne baslt basina bir varolusa sahiptir. Nesnelerin
birbirleriyle cesitli baglart olabilir fakat bir nesne baska bir nesnenin varolus sebebi degildir. Buradan

Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisii Dergisi e 48 / 2022
365



Pers Minyatirlerinde Mimari Mekanin Olay ve Eylem Baglaminda Bir Analizi

hareketle, incelenen minyatiir evreninde figlrlerin ve nesnelerin hiyerarsiyi kabul etmedikleri
goriilmektedir. Bu hiyerarsi gerek zamansal bir 6ncelik-sonralik, gerek olayin énemine gére, gerek de
mekansal bir éndelik-arkadaliktir. Bu konuda Ibn Arabi, uzaklik ve yakinligt s6yle agiklamaktadir: “her ne
kadar mesafe bakimindan bir uzaklik séz konusu ise de goriilen her nesne gézle bitigiktir. Clinkii g6z onu
gbrmekle onunla bitlesmis olur.” (Ibn Arabi, 1971, s. 130).

Behzad, 1490’lr yillarda mimari mekani geleneksel bir sanatta gerek hiyerarsiyi reddederek, gerek
tamamlanmamis bir mekan sunarak mimarhk pratigine bir mesaj vermektedir. Bu mesaj mimarligin nasil
temsil edilebilecegiyle ilgilidir. Buna gbre Behzad, mimarligin bir imaj ve nesne sorunu olarak degil,
bedenin tamamlanmamis bir temsilde mekan deneyimlemesiyle ilgilenmistir. Bu baglamda izleyici,
minyatirlerde mimarinin maddi gercekliginin 6tesine gegerek temsil edilen mekant duyusal ve duygusal
anlamda bilincinde yeniden insa etmektedir. Buradan anlasilmaktadir ki mimari mekan tasariminda yapt
teknigi, malzeme ve bicimsel kaygilar kadar, koreografik ve topografik yaklagimlar da g6z Oniinde
tutulmalidir. Clinkil bir mekan tasarimi sadece plastik bir sanatsal form insast degildir. Mekan, biinyesinde
bedeni ve hareketi barindiran ¢ok katmanli bir “yasantt” biitlinligl olarak ele alinmalidir. Burada mimari
mekan tasariminda minyatiitlerin gérsel tuslubundan 6te, izleyiciye sundugu mekansal deneyim referans
olarak verilmektedir.

Gorsel 4. Kemaleddin Behzad, “Harun Resid ve Beber”, 1494-1495, Herat, Nizami’nin “Khamsa”
adli kitabinda bulunmaktadir, British Library, OR 6810, f. 27v. (Nizami Ganjavi, Khamsah, Digitised
manuscripts, https:/ /www.bl.uk/manuscripts/ Viewer.aspxeref=or_6810_f003v Erisim: 19/09/202).

Gorsel 4'teki minyatirin  mekdnsal kompozisyonu temelde sagdan sola dogru giris, ortak
soyunma/hazirlanma mekani ve 6zel ytkanma boliimlerinden olusmaktadir. Burada, sagdaki ana giris kapist
duvarinin beyaz, ortadaki ortak mekdnin duvar ve zeminlerinin koyu tonla, soldaki 6zel yikanma
bélimiinin de duvarlarinin acik tonla anlatldigi goérillmektedir. Gergekte, izleyici ve ressam bu hamamin
tiziksel 6zelliklerini bilmemektedir. Fakat ressam mekanlar arasinda renk tonlartyla bir zithk olusturarak bir
yerden digerine gegisi hissettirmektedir. Bu da ressamin mimari mekin baglaminda yapinin bicimsel ve
teknik 6zelliklerini geri plana ittigini gostermektedir. Yine, minyatiirde ¢ bolimden meydana gelen
hamam boyutsal anlamda baska bir deneyim yasatmaktadir. Sagdaki ana giris kapisinin st kismut bos

Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstittisii Dergisi o 48 / 2022
366



Pers Minyatirlerinde Mimari Mekanin Olay ve Eylem Baglaminda Bir Analizi

birakilmistir. Mekanin ortadaki soyunma/hazirlanma alanina gegildiginde yapinin tavaninin dramatik bir
sekilde ytkseldigi g6rilmektedir.

]l
IP,— —

Gérsel 5. Bursa Yesil Cami, Boy Kesit, 3B Modelleme. “Hiinkar Mahfili” bulut icerisinde
isaretlenmistir. (Kisisel Arsiv).

Benzer sekilde, 1419 yilinda mimar Haci Ivaz Pasa tarafindan yapilan (Yildirim, 2017, s. 166) Bursa
Yesil Cami’nin i¢ mekanlart Behzad’in Gérsel 4’teki minyatiriiyle paralellik gésteren mekansal bir deneyim
yaratmaktadir. Harun Resid ve Berber minyatiiriindeki gibi bu yapiya da alcak bir giris bélumiinden
girilmektedir. Temelde ters “T” planlt bu yapinin orta bélimi digerlerine oranla daha yitksek bir kubbeye
sahiptir. Beyaz renkli bir malzemeyle kaplanmis olan bu orta alanin duvarlar ayni zamanda kubbeden 151k
aldig1 icin daha aydinliktir. Gériiniiste her iki yapr tiri farkli amaclara hizmet etmek icin inga edilmistir.
Biri ibadet yapistyken digeri bagh basina yikanma islevi i¢in yapilmustir. Fakat her iki yapt tird bir sekilde
icinde “mahremiyet” barindiran kamusal alanlar olarak ortaya ¢tkmaktadir. Bu caminin giris bolimin tst
kisminda hiinkar mahfili bulunmaktadir (Gérsel 5 tzerinde isaretlenmistir). Bu mekan mahrem bir alan
olarak sadece padisahin kullanimina agiktir. Dolayistyla konum olarak tiim yapiya hakim bir géris vizyonu
sunmanin yaninda, él¢ek olarak diger ortak mekanlara oranla daha kugiiktir.

Cami yapisinda (Gorsel 5) mekanlar kot farklan, boyutlart ve zit renk kullanimu agisindan siiregelen bir
dogrultuda insa edilmistir. Gorsel 4’teki gibi, iceri giren bir kisi sirastyla bir sokaktan avluya, avludan
caminin girisine, devaminda al¢ak tavanl giris bélumiinden gecerek birden aydinlik ve ferah ortak alana
ctkar. Hamam minyatirinde ortadaki yiksek ve gbrece daha aydinlik alan olan ortak hazirlanma alani,
kiyafetlerin ¢tkarldigt ve havlularin kurutuldugu bir yer olarak okunmaktadir. Baska bir ifade ile ytkanma
islevinin ncesi ve sonrast olarak bir hazirlanma mekamdir. Cami gérselinde ortadaki alan benzer sekilde,
etrafinda bulunan eyvanlara gecisi saglayan bir ara mekan olarak ifade edilebilir. Bu alan, tizerinde ibadet
edilen bir alan olmakla birlikte, ibadetin yapilacagi mekanlara gecisi de saglamaktadhir.
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Gorsel 6. Bursa Yesil Cami Hiunkar Mahfilinden bir
gorsel. (https:/ /www.kulturportali.gov.tr/ turkiye/bursa/gezilecekyer/ yesil-cami, erisim: 5 Subat 2022).

Hem cami hem de minyatiir 6rneginde goruldigi tizere, beden mekanlar arasinda siiregelen bir akis
halinde hareket ederek bir deneyim kazanmaktadir. Behzad’in mimari yapinin fotogercekei bir temsiliyle
ilgilenmeyisi Le Corbusier’in mekan kavramini nasil ele aldigtyla paraleldir. Bu yaklasim @nli mimarin
1910’lu yillarin baglarinda yaptigt Sark Seyahati esnasindaki eskizlerinden okunabilmektedir. Bu baglamda
onun eskizlerinde, Behzad’in minyattrleri gibi, mimari yapin dis géruntiisii ve detaylar goriindikleri
sekilde resmedilmemistir. Le Corbusier, bir mekinin nasil deneyimlendigiyle ilgilenmistir. O eskizlerinde
yapili binay1 net bir sekilde islememis, kasith olarak bir sekilde eksik birakmustir. Gérsel 7’de gorilduga gibi
Le Corbusier, Behzad’in tasvirlerindeki gibi, eskizlerindeki tamamlanmamislik bi¢imiyle mimari mekam
fiziksel varligindan kurtarmakta ve onu duyusal bir deneyime déniistiirmektedir. Béylece mimariye iliskin
algt, onun mutlak bir fiziksel nesne veya plastik bir sanat eseri tanimuyla sturh kalmamaktadir. Mimari
mekan temsilindeki bu tamamlanmamishk, o mekant izleyicinin bilincinde her seferinde tekrar insa

etmektedir.
L-'.-;.,Lie_zm-.‘ O xj r " 1

-

Gorsel 7. Bursa Ye§i1 Caminin ki Farkli Plan Temsili: soldaki: Le Corbusier, plan eskizi, (Corbusier,
L.,&Gresleri, 2002); sagdaki: Zemin Kat Mimari Plan (Yavag, 2009, s. 596)

1]
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Le Corbusier bu caminin yapt stili, tarihsel 6zelligi, malzemesi, ¢ini siislemelerini veya hacimlerinin net
konumlari hakkinda bilgi vermekten kacinmaktadir. Bunun yerine karanliktan aydinliga veya actk ylzeyli
mekanlardan koyu vyiizeyli mekanlara geciste yaratilmis olan duyusal tepkileri keskin bir sekilde
aktarmaktadir. Bu, mevcut bir yapinin nesnel varligini yeniden inga etmek degil, onun deneyimsel bir
haritasinin yapilandirilmaya calistiginin bir gostergesidir. Ornegin lacivert ginilerle kaplt en karanlik bélim
olan htunkar mahfili, beyaz mermer duvarlt biiyiik ortak mekant net gorecek sekilde konumlandirlmistir
(Gorsel 5 ve Gérsel 6).

Boyutsal acidan kiciik ve karanlik bir bolimden daha biyik ve aydinlik bir bélime ge¢mek, mekanin
kendini nasil sundugunu etkileyen duyusal bir deneyim yaratmaktadir. Burada hem cami hem de minyatiir
orneginde gorilldigi tizere, beden mekanlar arasinda stiregelen bir akis halinde hareket ederek bir deneyim
kazanmaktadir.

4. Sonug

Bu calismada Kemaleddin Behzad’in incelenen her iki minyatiriinde, mekanin bedensel deneyimi
fenomenolojik bir okumayla yapilmis ve mekanin teknik yonleri diyaloga sokulmamistir. Ornegin
incelenen ikinci minyatiirdeki hamam sahnesinde hikayeye konu olan mahrem mekanlar, tim kapt ve
pencereler kapaliyken bile yapinin cepheleri izleyiciye agiktir. Emir’e gére bu durum korunmak ve
gizlenmek icin degil, tam tersine géstermek ve aciga ¢ikarmak icin uygulanan bir yontemdir. Burada
izleyicide uyandirilmak istenen etki, bir tek bakis acistnin Gtesinde olan butiinsel veya mutlak bir vizyon
etkisidir. Bu bittinsel ve mutlak vizyon etkisine, cami 6rnegindeki hiinkar mahfilinde de ulasiimaya
calistlmistir. Yine bu vizyonda minyatiir evrenindeki nesneler kendi vatlik alanini isgal eder ve hicbir seyin
baska bir seyin arkasinda gésterilmesine izin verilmez (Emir, 2018, s. 196). Matleau-Ponty’e gére var
olabilme, her seyden 6nce herhangi bir sinirlama veya bakis acisinin 6tesinde, mekanin varligina katlimdir
(Marleau-Ponty, 2007, s. 363). Burada vyalnizca mekian baglaminda bir tek bakis acisindan
bahsedilmemektedir. Minyatiitlerde ayni zamanda anlik degil, siiregelen bir zaman algisi okunabilmektedir.

Calismada incelenen her iki minyatirdeki mimari yapilarin bicimsel, tarihsel veya yapisal 6zelliklerinin
g6z ardi edildigi ve birer eylem mekam halinde anlatildiklart gérilmistir. Bu baglamda incelenen
minyatiitlerde mekant sekillendiren sey zamandir. Ornegin Havamak Kalesinin Ingasi adli minyatiirde
mekanlar arast bir akis tasvir edilmedigi halde bu resim mekan kavraminin tanimint yapabilmek i¢cin 6nemli
bir yol gosterici olarak okunabilir. Dolayisiyla Gorsel 1°de her ne kadar asil konu bir yapinin insasi olsa da
asil mekan figiitlerin bir eylem ve hareket halinde oldugu resmin mekamdir. Bu ¢alisma Behzad’in resim
tekniginin Stesinde, onun mekant nasil anladigryla ilgilenmektedir. Burada mekan, bedenin hareketlerinin
ac1ga ctktigr bir eylem ve bu eylem sonucu sekillenen bir yer olarak tim 6n yargilardan, zamansal ve
mekansal dayatmalardan arindirilmis bilingsel bir insa olarak okunmaktadir. Bu cercevede her iki minyatir
orneginde oldugu gibi, Behzad’n mekani seyredilen resimsel bir obje olmaktan &teye tasidigs
gorilmektedir. Burada sanatci mekan ile beden arasinda bir diyalekt kurmakta ve bunun sonucunda bir
deneyim olusturmaktadir. Béylece izleyiciye de her defasinda bu deneyim aktarlabilmektedir. Bedenin
mekandaki hareketi sonucu deneyim kazandigini belirten Strauss’a gore, beden mekéanda hareket ettikce
mekan ile arasinda karsilikli bir etkilesim ve iletisim kurulmaktadir (Strauss, 1966, s. 21). Sonuc olarak
resim sanatinda zamanin bir tek ana indirgenmesi, mekanin seyredilen statik bir imaj olarak algilanmasina
yol agmaktadir. Diger taraftan, minyatiirlerdeki gibi stiregelen ve dinamik bir zaman anlayist ise mekana
deneyimlenen dinamik bir gerceklik kazandirmaktadir.

Le Cotbusier’in cami eskizi ve Behzad’in mekansal tasvirinde, mimarinin var olan salt nesnel temsillere
indirgenmedigi gorilmektedir. Aksi halde mimarhk pratigi sartlandinlmis ve standartlandinlmig bir
konumda yerini alacaktir. Oysa her ikisinin temsillerinde alternatif bir mekan kavrami 6nerilmektedir. Bu
durumda Behzad’in minyatiitlerine her bakildiginda, mekan yeni anlamlar ve duygular Gretmekte, canlt
kalmakta ve deneyimlenmektedir.

Behzad minyatiirlerinde mekanin stiregelen bir zaman fikriyle okunmasint 6nermektedir. Bu piktoryal
mekanda mimari Gzelliklerin 6tesinde, mekanin koreografik kurgusunun 6n plana ciktigr gorilmektedir.
Dolayistyla bu koreografide figiirlerle birlikte seyirci de her defasinda bir deneyim yasamaktadir. Béylece
ressam olay1 ve mekani, hareket ile iligkilendirmistir. Bu iliski, ressamin zamani nasil anladigiyla ilgilidir ve
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bir mekandan digerine gegisi, dolayistyla mimari yapinin nasil deneyimlendigini Sykileyen bir iliskidir. Bu
sayede incelenen minyatiirlerdeki mekan bir “durum mekant” olmanin Stesinde, bir “olay mekant” haline
gelmektedir. Bagka bir ifade ile statik bir mekan olmanin Stesinde, dinamik bir mekan olmaktadir.

Sonuc¢ olarak, mimarligin ne anlama gelmesi gerektigine dair katt ve Onyargili kaliplara sokulmasi,
mekana dair bilinci gegmisin bir yerlerinde hapseder. Cinkl mekana dair anlam, seylerin ilk gérindigi ana
atifta bulunur. Bir yapinin bitmis formu, tamamlandigi ant isaret eder ve orada kalir. Her ne kadar aslina
sadik kalinarak gelecekte tekrar insa edilse de, o form ilk tamamlandigt zamant temsil eder. Fakat resim
sanatinda mimari mekani kalict yapan sey, formun aksine bedensel eylemi ilk siraya koyan tamamlanmamis
halidir. Bu baglamda mekana dair anlam, her defasinda zaman kavraminin nasil algilandigi ile iligkili
olmaktadir.

Behzad minyatiirlerinde mekani yaratmadan 6nce bedenin yolculuguyla ilgilenmistir. Bu, mimari cephe
benzeri sinirlart ortadan kaldirarak bedenin o mekanda hareket etmesini saglama yontemidir. Boylece
resimsel anlamda mekéan daha az tanimlanmug ve daha belirsiz bir bicimde temsil edilmektedir. Dolayisiyla
bu makalede ele alinan 6rnekler goriiniiste birbiriyle ilgisiz gibi gbriinse de temelde aynt kaygiyi
tasimaktadir. Hem Le Corbusier'in hem de Behzad’in asil ilgi alani, mevcut gergekligin bir resminin
Otesinde, beden ile mekanin duyusal temasint temsil etmektir.

5. Extended Abstract

A lot of research has been done about Persian miniatures so far. Some of these studies were concerned
with space in miniature art. However, the common feature of these works is to deal with how the
miniatures deal with space in terms of style. In other words, they were interested in some geometric
patterns and ornamental features of miniatures, which is a traditional art. In fact, these mentioned works
are not wrong to see miniatures as a visual art form. Because the spaces built in miniatures are built with a
series of pattern systems and thus a general composition is formed. However, while this study agrees with
this approach in the representation of space in miniature art, it argues that the concept of time should not
be ignored. Thus, it aims to read the perception of time of Persian culture in a certain historical process
and how it shapes space through miniatures. In short, this study aims to create a logical and
understandable discussion environment with data obtained from non-architectural sources, such as
miniatures, in order to understand the space. In this context, this study, which examines space in terms of
time, focuses on the actual experience of space, beyond its formal characteristics. Today, it is generally
accepted that a traditional art belonging to a civilization should not be evaluated purely in terms of style,
formal analysis or historical perspective. The meaning of the forms should not be ignored in the miniature
art, in which the worldview, literary texts and spiritual reality, which is also dominant in Persian culture,
are visualized with a symbolic language. In this context, two miniatures of the painter Kemaleddin Behzad
were examined in the period of Hiiseyin Baykara, who ruled in Herat, today's Afghanistan, between 1470
and 1500. This examination was made with a phenomenology-based interpretation method that is not
based on form and technique.

An "ongoing" expression of time in miniatures enabled the space to be represented in a "fluid"
perception. Here, time is not a single moment, nor is space depicted from a single point of view.
Nevertheless, a multi-layered unity was created by establishing a kind of "relationship" between these
multiple perspectives and moments of time. This shows that the space in miniatures is expressed as a
"space of action", as a topographic plane on which the body can move. Undoubtedly, Behzad tried to
create a mutual interaction between the viewer and the pictorial space in the art of painting, which appeals
only to the sense of sight, and he succeeded in this. The secret of his success is that he has a multi-layered
wortldview that feeds the background in his works. This study followed the traces of the Sufism teaching
in both miniatures of the artist. Finally, the construction of space in the painter's pictorial universe can be
read in terms of the ideas of a mystical Sufi like Ibn Arabi about time and space.

Within the framework of all these, the argument of this study is based on the following: every space
represented in the art of painting is represented by a time understanding. The way time is perceived is
what shapes space. Just like a photographic frame, a momentary representation of time limits space in a
static state to just a visual contact. However, the idea of an ongoing time allows space to be experienced.
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This study, by reading the concept of space through miniatures, also tries to extract the message that
miniatures give to architectural practice from between the lines. Accordingly, an architectural space is not
merely a formal and structural art object. An architectural space as a construction of life is a topographic
plane that allows all kinds of actions of the body. Just like the choreography that the painter uses in his
miniatures, it is suggested that the architect should apply to a certain choreography in a space design. In
his miniatures, the painter concentrates on what he really wants to convey and avoids all unnecessary
details, sometimes with the expression of intertwined interior and exterior spaces, and sometimes with an
attitude that rejects hierarchy. In this context, it emerges that the most important thing in the design of an
architectural space is whether the plastic form of the building or the action space should not be ignored.
With this approach, this study can be a research model to read space in terms of time in Behzad's
miniatures. Thus, it is suggested as an alternative method to the methods that deal with the concept of
space from a formal, historical and technical point of view.
Keywords: Architecture, Figurative Art, Spatial Experience, Movement, Time.
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