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Gelibolulu Mustafa Ali'nin “Mevaidiin nefais fi kavadil mecalis” adli eserinde galgilarin toplumsal rolleri ve ki sisellestirmeleri fizerine

oz

Kiltirin en énemli unsurlarindan biri olarak goriilen mizigin ninniler, oyun, eglence, iletisim,
térenler, senlikler, iyilestirme gibi geleneksel rolleri yaninda; egitimsel ve ekonomi basta olmak
Uzere farkli islevleri oldugu bilinmektedir. Mizigin olusunu saglayan c¢algilarda bu islevlerin etkin
ve nitelikli olarak yerine gelmesinde katki saglar. Seremonilerde, pazarlama isinde, mitoloji ve
hikdye anlatma isinde, gezgin muzisyenlerin elinde, terapide vb. bircok alanda calgilari
gorebilmekte ve rahatlikla ¢algilarin toplumsal rollerinin oldugunu séyleyebilmekteyiz.
Kisisellestirme; calgilar Gzerine yazilan edebi yapitlarda sikgca gérildr. Calgilar kimi zaman
sikayet eden, sikayete ortak edilen oluvermistir. insana dair ne varsa galgilarda canlandiriimistir.
Gelibolulu Mustafa Ali’nin “Gérgii ve Toplum Kurallar Uzerinde Ziyafet Sofralari: Mevaidiin Nefais
Fi Kavaidil Mecalis” adli eserindeki “Turlii Sazlarin Benzetmelerini ve Baska Sazendelerin
Durumlarint Anlatir” baslikh béliminin ele alindigi nitel, icerik analizi tekniklerinin kullanildigi
calismada arastirmaci tarafindan kisilestirme, toplumsal roller, cografya, cinsiyet, unutulmus
galgilar, calgl bilim cgalismalariyla karsilastirmalar vb. basliklar altinda gerekli incelemeler
yapilmasinin yaninda; alaninda yetkin bir uzman tarafindan Gelibolulu Mustafa Ali’nin yazili metni
hermetik bir anlayisla yorumlamasi istenmistir.

Ulkemizde calgi bilimi (izerinde yeterli ve alana katki saglayici galismalarin azligi bilinmekte ve
hemen her ortamda dile getiriimektedir. Calgilar sadece ses vermenin yaninda gecmisi de
beraberinde/kendisi ile birlikte tasididi, bir baska deyisle kiltiriin akiskanliginda énemli roller
Ustlendigi distnilmekte ve bu dniyle arastirmanin 6zgilin, alana katki saglayici ve 6nemli oldugu
disunudlmektedir.

Anahtar Kelimeler: Calgi, Toplumsal rol, Kisisellestirme

ABSTRACT

Regarded as one of the most important elements of culture, music has traditional roles such as
lullabies, games, entertainment, communication, ceremonies, festivals and improvement; It is
known that it has different functions, especially educational and economic. It contributes to the
effective and qualified performance of these functions in the instruments that create music. In
ceremonies, marketing business, mythology and storytelling business, in the hands of travelling
musicians, in therapy, etc. We can see instruments in many fields and can easily say that
instruments have social roles.

Personalization: It is frequently seen in literary works written on instruments. Sometimes the
instruments became the complainant and the partner in the complaint. Everything about the
human being is animated on the instruments.

In the work of Mustafa Ali from Gelibolu titled "Banquet Tables on Manners and Social Rules:
Mevaidin Nefais Fi Kavaidil Mecalis", the section titled "Describes the Parable of Various Reeds

and the Situations of Other Instruments" was used in the study, in which qualitative, content
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analysis techniques were used by the researcher, personalization, social roles, In addition to
making the necessary investigations under the headings of geography, gender, forgotten
instruments, comparisons with instrument science studies, etc.; Mustafa Ali from Gelibolu was
asked to interpret the written text in a hermetic manner by an expert who is competent in his field.
In our country, it is known that there are few studies that are sufficient and contribute to the field
and are expressed in almost every environment. It is thought that the instruments carry the past
with him/her, in other words, play an important role in the fluidity of the culture, in addition to giving
a sound, and in this respect, it is thought that the research is original, contributing to the field and
important.

Keywords: Instrument, Social role, Personalization

1.GIRIS

Bireyin iginde yasadigi toplumun ve sosyal c¢evrenin kultirinden etkilendigi bilinmektedir.
Kuiltdrin en énemli unsurlarindan biri olarak gérilen muizik insan hayatinda birbirinden farkh
islevlere sahiptir. Toplumsal, bireysel, ekonomik, kilturel, egitimsel bir baslikta; din, egitim, tedavi,
pazarlama vb. birgok alt baslikta ele alinabilecek bu islevler cogu zaman dogrudan bireyin

yasantisinda yer edinir.

Gregory (1997, s. 123) birgok toplumda miizik kendi kendine zevk alinilacak bagimsiz bir sanat
olusumu degildir, fakat kiltirden ayrilamaz bir parcadir der ve “mizigin toplumsal rol(;
etnomuzikolojik bakis agis1” adli ¢alismasinda; mizigin geleneksel rollerinin oldugunu belirtir.
Ninniler, oyunlar, calisma mizigi, dans etme, hikdye okuma, térenler ve festivaller, savas, iletisim,
kisisel sembol, etnik veya grup kimligi, tezgahtarlik, iyilestirme, hipnoz ve kisisel eglence,

geleneksel roller ele aldigi konulardir.
1.1. Calgilar ve Toplumsal Rolleri

Calgi, saz, ¢algi aleti, mizik aleti, enstriman gibi farkli adlandirmalari olsa da g¢alismamizda

kullanacagimiz adiyla enstriman; “muzigin olusumunu saglayan aletlerdir” (Agin, 1994: 16).

“Calgi bilimi (organoloji) mazik aletlerinin 6gretildigi ve incelendigi konudur. Calgilarin tarihgeleri,
teknik ve akustik 6zellikleri, ses Uretme yéntemlerinin esaslari, diger 6zellik ve vasiflari burada

ele alinir” (Sevsay, 2015, s. xv).
Calgilarin farkh mizik turlerinde farkl islevlerinin oldugu bilinir.

Ulkemizin en bily(ik calg koleksiyonu envanterine sahip olan Afyon Kocatepe Universitesi Devlet
Konservatuvari ibrahim Alimoglu Miizik Koleksiyonunda yer alan bazi calgilarin farkli amagl

kullanimlarinin da oldugu goéralmustir.
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Koleksiyona en buyuk bagisi yapan, “Halklarin Telli Calgilan” adh kitabi yayinlayan Wolfgang Ott
koleksiyonda sergilenen bazi ¢algilarin ézellikleri hakkinda bilgi verir: Ektara calgisi genellikle
dilenci kesislerde bulunur. Ayni zamanda Hindistan'in din adamlari ve dilenci kesislerine bir Kuzey
Hindistan calgisi olan dotara calgisi da eslik eder (2016, s. 123). Sadevin ise; gecmiste
tapinaklarda gerceklestirilen seremonilerde, gozleri gérmeyen muizisyenlere eslik ettigi ve
calmasi zor olan bu galginin ginimuizde hala kullanildigi bilinmektedir (2016, s. 39). Pazarlama
isinde kullanilan galgilarda vardir. Fas'in en ¢ok sevilen sapli enstriimanlarindan biri olan Gimbri

¢ogunlukla pazar yeri gezen muzisyenler tarafindan eslik amagcli kullanir (2016, s. 166).

Mitoloji ve Hikaye anlatma isinde yardimci olanlar, gezgin mizisyenlerin yol arkadaslarinin oldugu
gorulmustir. Apollon (Lir) ve Marsyas’in (Aulos) ile yarismalarindan beri birgok ¢algi mitolojiye

konu edinilmistir. Morin Khur/Matouquin’in mitolojik hikayesi de oldukga ilgingtir.

Marco Polo, 1275 yilinda Yuanshangdu eyaletinde geleneksel Mogol ¢algisi MorinKhuru
ortaya ¢ikarmis ve bu calglyr Avrupa'ya getirmistir. Calginin adinin anlami “at kafasi
fideltGr”dur. Calginin ortaya ¢ikis efsanesi su sekildedir: Mogolistan’in i¢ bolgelerinden
gelen ve gobanlk yapan Suhe adinda bir odlan ¢ocugu, kendisini sonradan kurtlarin
saldirisindan kurtarmis olan beyaz bir tay yetistirmistir. Mogol hikimdarinin dizenlemis
oldugu bir at yarisini Suhe kazanir ve 6dl olarak da hiikiimdarin kizini alir. Fakat siradan
bir coban oldugundan hikimdar, kizini Suhe'ye vermek istemez ve atini da ondan almak
ister. Suhe bunu reddetse de atina el konulmasina engel olamaz. Sonrasinda bu sadik
hayvan yine de sahibine kagmis, kacis esnasinda pek ¢ok yerinden oklarla vurulmus ve
sahibine ulastiktan sonra onun kollarinda can vermistir. Yas tutan Suhe'nin riyasina giren
ati, ona govdesinden bir muzik calgisi yapma gdrevini vermistir. Bir kemigiyle c¢alginin
boyun kismi, yelesinden teller, derisinden kilif, taban ve galginin tepesinde oyulmus bir
at kafasi. Bu sekilde de sadik arkadasi Suhe'nin her daim yaninda kalmistir. Ginumuizde
Mogolistan'in pek ¢ok bdlgesinde var olan bu calgl, eski formundan uzaklasmis
durumdadir. Boyun kismi, taban kismi ve kilif kismi trapez seklindeki tahtadan bir
g6vdeye sahip olan bu calginin telleri naylondandir. Yanlara monte edilmis anahtar
kisimlari mekanik bir bigcimde Uretilmistir. Eski formundan geriye kalan tek 6zellik, Ust
kisimda oyulmus olan at kafasidir. (Ott, 2016, s. 221)

Gezgin mizisyenler Diinya’nin hemen her bolgesinde gorillr. En yakin arkadaslari elbette sesleri
ve sazlaridir. Hayata dair her konuyu ele alan ve unutulmamasli igcin ¢aba harcayan bu

muzisyenlerin toplumsal rolleri yadsinamaz.

Ravanthafra; Hindistan papazlari Bhopaslarin, gezgin muzisyenlerin ve Racasthan'in
muzisyenlerinin kullandiklari c¢algidir. Bu insanlar Jaipur sehrinin c¢evresinden gelirler ve

Racasthan'in her tarafinda onlara rastlamak mumkuindur (Ott, 2016, s. 133).
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Bandura 15. yizyildan 18. ylzyila kadar 6zellikle Ukrayna'nin dini gelenekleri konusunda kendini

sorumlu hisseden Kazaklarin, gezgin mizisyenlerin miizik aleti haline gelmistir (Ott, 2016, s. 32).

Wayji ise; Afganistan'in kuzeydogusunda yer alan Kafir bélgesinden gelmektedir. Waiji, yérenin
yasca biyik insanlarinin anlattigi hikayelere eslik eden bir enstrimandir. Hikaye anlatanlar, bir
yandan enstrimanin her teline pena yardimiyla vurup; diger elle bir veya iki teli ses ¢cikmayacak
sekilde tutarken hikayelerini anlatirlar (Ott, 2016, s. 328).

Turk muzik kiltirinde de benzer bir durumun oldugu bilinmektedir. “Eski Tirkler, sodyledikleri
ezgilere “ir” ya da “yir”", sazlarla ¢alinan ezgilere de “Kug” derlerdi. Kig ya da “ir” lardan dokuz
tanesi mutlaka orduda Hakan huzurunda c¢alinirdi. Bunlar ¢alinirken “kopuz” denilen ¢algi eslik
ederdi. Destanlar, kahramanlk ve sevda tirkuleri saz sairlerince kopuz esliginde sotylenirdi”

(Altinay ve Aksel, 2005, s. 8).

inalcik; Firdevsi'nin (934?-1020) halk arasinda eski iran efsanelerini toplayip Sehname’sini
yazdigini sbéyler ve hikaye anlaticilardan bahseder. “Sofralar kuruldu... Padisahin emrile sarap
testileri ve galgicilar geldi... bir hafta kadar, sarap kadehleri ellerinde eglendiler... Calgicilar, ney

ve rld galanlar, Ristem’in maceralarini sdyleyip galdilar” (Ott, 2016, s. 12).
Calgilar sosyal statl ve cinsiyet sembolii olarak da goérilebilirler.

19. Ylzyilin sonlarina dogru Afrika’nin Dogu kiyisindan Uganda’ya getirilen Endingidi yalnizca
erkekler tarafindan calinir. Calarken hafif, yandan bir dokunusla telin kisalmasi saglanir (Ott,
2016: 154) Brofh'da Vietnam’in daglik kesimlerinde 6zellikle erkekler tarafindan c¢alinan iki telli,
uzun muizik calgisidir. Bir tel, sesin ¢ikisi icin gbrev gorirken diger tel sabitligi saglayan doért
yuvarlak cisim esliginde tellerin kisaltilabilmesi amaciyla mevcuttur. Genellikle pena ile ¢alnir

(Ott, 2016, s. 36) Tiurk mizik kultirinde de hanimlara 6zgu ¢geng ilk akla gelenlerdendir.

Sekil 1

Sadev, bandura, Ravanthalra, Ektera ve Endingidi Calgilari

Sadev Bandura Ravanthatra  Ektera Endingidi
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Sekil 2

Gimbri, Morin Khur, Waji, Afrika Boynuz Trompeti ve Broh Calgilari

P§ T

Gimbri  Morin Khur Waji Afrika Boynuz Trompeti Broh

1.2. Sazlarin Kisilestirimesi-Teshisleri Uzerine
(Hargreaves ve North, 1999, s. 19) “Yiksek itibarli bestecilerden bahsederler”
Burada hemen su soru akla gelmektedir. Yiksek itibarl ¢algilar var midir?

Hindemith bdyle dusutnenler arasindadir. “Bazi muzik aletleri alt sinif aletler olarak gérilirken,

bazisi da yiksek sosyal statiinin keyfini strer’ (Hindemith, 2011, s. 131).
Sazlara kimlik yukleme.

Kisilestirme; cansiz varliklari veya hayvanlari insanmis gibi gésterme, canlandirma, teshis ve
intak (TDK, 2011, s. 1448) olarak tanimlanir.

Sazlar bazen dile gelir; sikdyet eder. “Dinle Ney'den kim sikdyet etmede” Hz. Mevlana’'nin
Mesnevisinin girisinde ilk misralarinda gorilir. Ney’in ayriliktan sikayetinin (hiizniinin) sebebi
sadedinde “kamisliktan koparilmak” cennet ten dismek, bu yabanci diyara atilmak, vatandan
ayrilmak seklinde yorumlanmis ve burada hasret 6zvatana hasret, menseimize, mebdeimize

6zlem olarak da agiklanmistir (Ciindioglu, 2018, s. 106).

“Davul, samana yardimci olan hayvan-ruhlar gibidir. Bazen o samanin binegi olarak algilanmistir’
(Bagli, 2005, s. 35).

Bazi galgilar “helal” olarak gérilmistir. “Tabl-1 Baz; ilkin ismail Peygamber tarafindan calind.

Bundan dolayi helal bir ¢algidir” (Farmer, 1999, s. 16).

Tabl-1 Saz gibi flut bir peygamber tarafindan ¢alindidi sdylenir. “Flit ¢calicilarindan biri Musa’dir”
(Farmer, 1999, s. 20).

Bazen de bagimsizlik sembollu olarak anlamlandirilir. “Tlrklerin Orhan Gazi devrinden énce
askeri ‘drum’lari oldugu anlasiiyor. Osman | (1288-126) Aldeddin tarafindan 1289'da Bey

atandiginda, kendisine bir ‘drum’ bir sancak ve tug (tuk) verilmisti” (Farmer, 1999, s. 19).

“Tel Tanbur gibi ¢algilar “yakici” olarak anlamlandirilir” (Farmer, 1999, s. 49).
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Farmer’e gore “karadiizen” galgisini “ayakkabicilar gok sever” (1999, s. 50).
Lavignac bir kuartet’te calgilari syle betimler:

“Birinci keman bir orkestra sefi gibi hepsine birden hakim olmali ve kuvatiioru o sef gibi
yuritip durdurmahdir. Fakat kendisi i¢in Otekilere refakat etmek vazifesi geldigi zaman
bu hakkini terketmege daima hazir bulunmalidir. Birinci kemanin, zannedildiginden daha
nadir bulunan bu otoritesinin uysalligi meziyeti olmaksizin kuvatlior bir konusma
olmaktan ¢ikar ve garcabuk bir kavgaya tahavvil eder ve bu kavgada herkes bir sef gibi
hareket ederek kendi komsusuna hakim olmada, onu ezmegde ve eserin harabeleri
tizerine hodkamane zafer bayragini dikmege kalkisir. ikinci keman, tiyatro oyuncusu olan
birinci kemanin sir arkadashgi vazifesini géren ikinci derecedeki oyuncusudur. Bununla
beraber, rolinin mutevazi olmasina ragmen, bu musiki konusmasina sirasi geldigi
zaman hakim olmaga her zaman davet olunur. Kuvatiorlarda ikinci kemancinin vazifesi
eskiden bugin kullanilan kemandan daha buiyik bir alet tarafindan goériliyordu. Bu aletin
sesi biraz kisikti ve beraber ¢alislarda bu ses kolayca fark olunuyordu. Fakat bugtin birinci
ve ikinci kemancilarin kemanlari biri birinin ayni oldugu i¢in, ikinci keman ¢aldig1 zaman
eserdeki enteresan olan asil kismin mi ¢alindigini, yoksa ikinci derecede bir refakat mi
yapildigi hakkinda, bu zaman zaman gériinip kaybolan nazik roli takip etmek igin,
dinleyici tarafindan buyulk bir dikkat sarfi lazim gelmekle beraber, ¢alan tarafindan da,
partiyi yerinde galabilmek igin, fevkalade bir zeka inceligi ve ketumiyet lazim gelir. Altoya
gelince: Onun kuvatlordaki roli tamami ile banstiricidir. Kirislerinin akordu kemanin
asagi kenti Gzerinden yapilmis olan alto, bu hususiyeti dolayis ile kemanin ince seslerini
viyolonselin kalin sesleriyle birlestiriciye benzer. Tath ve ifadeli olan sesi kendisine
mahsus tembrini muhafaza ederek birinin dogruluguna, étekinin hafifligine istirdk eder.
Sikayet edici sesiyle, ne kemanin hakim olucu sesi ve ne de viyolonselin metanetli sesiyle
anlatilamayan notlar ona tevdi olunur. Viyolonsel orkestra igin ne ise o da kuvatuor igin
odur denilebilir. Kuvattiorda bu saz tarafindan c¢alinacak dyle musiki cimleleri vardir Ki
bunlari bestekara kendisi ilham ettirmege benzer. Nihayet viyolonsel gelir: bu saz kalin
sesleri dolayisiyla ayni zamanda baso vazifesini gordigu igin iki tirli nazari itibara
alinmaldir. Haydn onu kuvatutorlarinin mihim bir kisminda baso gibi kullanmistir. Bir de
kuvatiiorlarda, onun bdyle yalniz refakat etmeyip, nagmelere istirak ettigi ve ince sesler
cikardigi kasimlar vardir ki bu seslerle 6teki l¢ sazin gordikleri vazifeyi o da goralir
(Mozart) ve (Beethoven), ve onlarla beraber yeni kompozitérler viyolonseli bu suretle
telakki ederek ona gore eserler yazmislardir. Kuvatiiorlarda armoni binasi bir anahtar tasi
gibi viyolonselin partisi Uzerine istinat eder. Viyolonselin kuvatliiorun temeli olmaktaki
ehemmiyeti modulasiyonlar vesairesi hemen hemen birinci kemaninkine musavidir”
(1939, s. 310-311).
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Revani’nin onyedinci yuzyil ¢algilarini tasviri soyledir:
Heman sihr etmeddr geng’in kemali
Ki gokten yire indirmis hildli
Hevaya yel tenur her Idhza Tanbur
Okusun dirsen onun kulagin bur
Tutamaz ud'’la Tanbur pengce
Ne vakit kendliye vire (i)skence
Kacgan tahrire baslar okur efsun
Kitab-1 aska mustar ¢izdi Kanun
Elinde mutribin sanman ki Def var
Gam oklarina karsu bir hedef var
Aceb mi ali tutarsa nami
Kemange oklu yayli harami
Beni anmaga meclisde peyapey
Yine iplik sarar parmadgina Ney
Geliir 4vazaden ¢lin cane rahat
Yarasmaz sazsiz bir Idhza sohbet (Farmer, 1999: 1).

Ahmed’i D&, ilkin Yildinrm Bayezid’e sonra Emir Sileyman’a intisap etmis Germiyanl

sairlerdendir. Cengnamesinde calgicilar ve galgilar tasvir eder (inalcik, 2016, s. 108).
Oturmus bir ¢alici séz elinde
Calar bir sdz-i hos-dvaz elinde
Yigirmidort ibrisim kili var
Veli her kilinun ydizbin dili var
Adactan saz ipek killar dakilmis
Deriden Ustine yaku yakilmis.
Yezdi'de musiki aletlerini sakinamelerdeki gibi, birer birer tasvir eder. (inalcik, 2016: 164).

Muganni be-vakt-i su’al u cawab
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Be-hem sahte (d-ra ba-rubab

Be-kanun umdr-i tarab karda rast

Veysel sirdasi sazina seslenir ve vasiyet eder (Egrilmez vd., 2010, s. 21)
‘Ben gidersem sazim sen kal diinyada

Gizli sirlarimi asikar etme asikar: belli, acik.

Lal olsun dillerin séyleme yadda 1al: dilsiz, suskun

Garip bilbdil gibi ahuzar etme

Bazen de fiziki 6zellikler olarak karsimiza ¢ikar galgilar. Sadun Aksit Mustafa Nafiz'den bir alinti
yapar (2000, s. 214).

‘Ey kasi kemen, gozleri ud, lebleri tanbur
Ey kalbimin tiftadesi, ey sevqili kanbur’

Dertli (1772-1846) pervasiz, rind mesrep, suna buna satasmaktan hoslanan bir sairdir. Kendini

de taslamaktan g¢ekinmez. Din yobazliginin, bos ve yanlis inanglarin yaygin ve hakim oldugu

¢aglarda, calgiy1 ‘Glet-i lehiV’, yani kisileri bastan ¢ikaran, seytan isi alet olarak asagi géren ve
glinah sayan softa zihniyete karsi “Seytan bunun neresinde” tekrari ile sOyledigi pargasi vardir.
Bu deyisin tamami soyledir (Senel, 2006, s. 63-65).

Telli sazdir bunun adi

Ne fetva dinler ne kadi

Bunu ¢alan anlar kendi

Seytan bunun neresinde

Abdest alsan aldin demez

Namaz kilsan kildin demez

Kad gibi haram yemez

Seytan bunun neresinde

Ardug agacindan kolu

Venedik ten gelir teli

Hey Allah’in saskin kulu

Seytan bunun neresinde

142



Gelibolulu Mustafa Ali'nin “Mevaidiin nefais fi kavadil mecalis” adli eserinde galgilarin toplumsal rolleri ve ki sisellestirmeleri fizerine

lcinde mi disinda mi
Burgusunun basinda mi
Gogsdindin nakisinda mi
Seytan bunun neresinde
Dut agacindan teknesi
Kiristen bagl perdesi
Be hey insanin teres’i
Seytan bunun neresinde
Dertli gibi sariksizdir
Ayagr da gariksizdir
Boynuzu yok kuyruksuzdur
Seytan bunun neresinde

Senel benzer bir taslamayi Ali Ufki'nin “Saz u S6z” adli mecmuasinda buldugunu sdyler (Senel,
2006, s. 66-67).

Hey santurun kirik teli
Otmez oldu badrin yeli
Hey Allahin asi kulu
Neyledi bu santur sana

Bu bir agag péresidir

Dertli canin garesidir
Seytan bunun neresidir
Neyledi bu santur sana

Be ben bunu dagda kazdim
Kendim yaptim kendim didizdim
Sofu soyhunundan bezdim
Neyled| bu santur sana

Cekiptdr nice afetin
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Sultaniarla etti (lfetin
Anlaya gor zarafetin
Neyledi bu santur sana
Kimsenin gaybin séylemez
Komsunun aybin séylemez
Gidmaén d reybin séylemez
Neyledi bu santur sana
Sana abdest alma demez
Bana namaz kilma demez
Sencileyin haram yemez
Neyled| bu santur sana
Sahiddir Béb-1 Himayun
Titdn, bers maslik afyon
Ye sarap i¢ hem ol medyun
Demez a bu santur sana
Bu bir beyler meclisidir
Herkes askin delisidir.
Mdinkir bunun iblisidir
Neyledi bu santur sana
Balikgi kayigindaki nes’eli grup kemengeyle bir horon havasi tuttururlar (Senel, 2006, s. 121).
Uy kemenge kemenge
Zerdali dali misun
Incecik galayisun
Benden sevaali misun
Nazimi bilinmeyen bir siirde ise 1khg ve kopuz dostlarin asi tuzu olur.
Gerti varam bir kisi yolda gezerd/i

Urur kdmanci seyler ol ikilik
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Bizi sevenlere budur konukiik
Dabhi biristiniin séyler kopuzu
Cefadir dostlarimin asi tuzu (Gazimihal, 1958, s. 23).

Gazimihal her devirde sanatgi taninan ama sanat yikicilari olan bir ziimreden bahseder. Arnavut
Yahya Bey'in (alttaki) dizelerinde ikhd’in ¢ingenelik menzilesine disulrerek kemange adiyla s6z
acmasina kizar. (1958, s. 35-36)

Bu sazende kismina gelsiin zevél
Bari oldu her yerde saff-1 nidl

Alur altina ¢cengini ol bakar.
Semer tizre binmis himara déner
Gortin geng U sestalarin derdini
Utanmaz ¢alana déner ardini
Kopuzu isiten kisi aldanur

Kazan ustine damia damiar sanur
Sanemler gibidir kemange heman
Ana mail olmaz Mdisliman olan
Ki bir bogazi ipliiye bas koyar

Bir egrinin dstdine kiip kdp diser
Hususr kigaldigi n"saz ola

Bed dhenk ola hem bed dvaz ola
Kemancge galan mihmel (i mebteze/
Su ginganeler gibidir fi-l mese/
Nice kere kesmez bisagi durur
Kemange seyatine olur keman
Ider halki isyan okuna nisan
Kiyamette ey mutrib-i kem nazar
Defin pulu degdil eksik her zaman

Dilenci ¢canagina benzer heman
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1l iginde tanbur uzanur yatar

Salah ehli ani goriince kakar

Gazimihal’in bir baska tespiti ise Yahya Bey’in kemancgeyi haga benzetmesidir. (1958: 36)
Kemangenin sanemi sindi yand dfese ud

Yikildr yerleyin cengin liva 1 seytani

Bazen de sazlar ile sitem edilir. (Gazimihal, 1958, 41) “Saray faslinda 1740 sularinda eski
kemenceyi birakarak ilk defa sinekemani ele aldigi bilinen bir Tirk kemangecinin ¢iragi olan
iIkhgciy giiniin sairi Sinbulzade Vehbi ogluna koétl belletip 6gut kastederken yeni saz da sitem

tasi savurmustu”
‘Perdesizliktir aman etme gtiman
Yakisir sine-i Corci’ye keman (Llitfiye)
Gazimihal davulla ilgi atastzlerine de yer verir. (1975, s. 42-43)
“Davul galsan isitmez”
“Davul dengi dengine calar”
“Davul gorir oynar, mihrap gérir aglar”
“Davul 6tu (sesi) uzaktan koygun gelir”
“Davul zurnayla adam aramiya gider”
“Davul zurna mehterhane
“Davul zurnasiz ¢ingen diguni olmaz”
“Davuldan gelen zurmaya gider”
1.3. Arastirmanin Onemi
Ulkemizde calgi bilimi (izerinde yeterli ve alana katki saglayici galismalarin azligi bilinmekte ve
hemen her ortamda dile getiriimektedir. Calgilarin sadece ses vermenin yaninda gegmisi de
beraberinde/kendisi ile birlikte tasidigi, bir baska deyisle kiltiriin akiskanhdinda énemli roller

Ustlendigi dusindlmekte ve bu ydniyle arastirmanin 6zgun, alana katki saglayici ve 6nemli

oldugu dusindlmektedir.
2. YONTEM

2.1. Galismada Metodoloji
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Bir yazili veya s6zIU bir metni veya sanat eserini anlamaya ve agiklamaya ¢alismamizda yardimci
olan yorumbilim; “hermendétik (genellikle dinsel) metinleri yorumlamakta kullanilan eski bir ydntem
olarak ortaya cikmistir’ (Jahoda, 2011, s. 178). incelemeler gramatik ve alegorik olabilir.
Calismada, arastirmaci tarafindan gerekli incelemeler yapilmasinin yaninda; alaninda yetkin bir
uzman tarafindan Gelibolulu Mustafa Ali'nin yazili metni hermetik bir anlayisla yorumlamasi

istenmistir.

Cindioglu hakikatin sirrini “okumak yetmiyormus, bir de gérmeliymis” (2016, s. 33) diyerek
aciklar. S6z konusu sanat, mizik oldugunda “dinlemeli ve seyretmeliymisiz” i de ekleyebiliriz.
Muzikte yorumbilim ¢alismalari; okumayi, dinlemeyi, seyretmeyi/gérmeyi bir bitin halinde ele
almasi bakimindan ilgililerine yeni ve farkh ufuklar agar. Vincent Van Gogh’un “ben, muzigi
bilmiyorum tabii. Ayrica dinlemeye gidecek olsam bile, mizige kulak verecegim yerde
muzisyenleri seyrederim” (Clundioglu, 2016, s. 102) demesi de calismanin ana felsefesini
destekler niteliktedir. Gelibolulu Mustafa Ali'nin seyrettigi muzisyenleri nasil kisilestirdigi

arastirmaci tarafindan merak edilmistir.

2.2. Arastirmanin Etik Izinleri

Yapilan bu calismada “Yiksekdgretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yénergenin ikinci bélimu olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykin Eylemler” basli§i altinda belirtilen eylemlerden higbiri

gerceklestiriimemistir.
3. BULGULAR

Ali’nin “Gérgii ve Toplum Kurallari Uzerinde Ziyafet Sofralari: Mevéidin Neféis Fi Kavéidil
Mecélis’ Adll Eserindeki “Tirli Sazlarin Benzetmelerini ve Baska Sazendelerin Durumlarini
Anlatir’ Baslikl Bélimui

1541’de Gelibolu'da diinyaya gelen Ali, medreseden mezun olur olmaz, 20 yasinda, bir patron
bulmak icin Konya'ya, Sehzade Selim’in (sonra Il. Selim) yanina gider ve ona ilk eseri MiAr u
Mah’rsunar. Siirden anlayan sehzade, ona kadilik yolunu agan mdldzemet payesini saglar; sonra
munsilikle, divan katipligi hizmetine alir. Boylece, geng adam ilmiyye tariki yerine tim yasamina
yon veren miinsilik-katjplik mesledine baslar... Sehzade Selim Kiitahya'ya nakledilince, Ali de
patronu yaninda Konya’dan Kitahya'ya gecer. Burada Tuhfefii’l Ussak adli eserini tamamlar.
Musahiplik sanatinda ustaligini gdstermek tizere Ali, bu dénemde gecmisteki saray sairleri izinde,
egitimci, ansiklopedik-didaktik eserler yazmistir. Ali, 1587’de hamisi Il. Murad icin Kavaidi’-
Mecalis adli eserini bitirip sunar. 1590’da Cidde Valiliginde iken bu esere Meva'idi'n-Nefa'is’i

ekler. Bu son eserini Ziyafetname diye acgiklamasi yerindedir, zira Kav@'id toplantilarda
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gozetilecek kurallardan séz ederken, ikincisinde mecalis-i isret adabini agiklar (inalcik, 2016, s.
251-255).

Gelibolulu Mustafa Ali'nin “Gdrgii ve Toplum Kurallari Uzerinde Ziyafet Sofralari: Mevéaidiin Neféis
fi Kavaidil Mecélis’ adh eserindeki “7drlii Sazlarin Benzetmelerini ve Baska Sazendelerin

Durumlarini Anlatir’baslikll bélimidnde sazlar ve sazendeleri Kisilestirmis-teshis etmistir.
Metin Gokyay’in calismasindan oldugu gibi alinmistir (1978, s. 82-85).

Eglence aletleri ve kisiyi gaflete ddstren araglar olan sazilarin piri, dogru yolu
kilavuzilayani ve hal ehli naydir. Adini belirtigimiz bu nay Safii mezhebinde bir tarikat
Yyolcusudur ki isi glicd yanip yakilmadir, ah u vahdir. Bu dogru yol gdsterici olan nayin
tarikat sahibi piri, eskiden kalma, i¢i aydinlik yaratilista olan yillar yasamis kisisi deftir. Bu
def ayagini dairesinden disari ¢cikarmaz. Bundan dolay1 zevksiz kisilerin kinayip ayiplama
sillelerine hedeftir. Gortindste bir-iki lstine titrer ama i¢ yuziinde nice altin hazinesini

harcatmis gecmistir.

Bu sazlar takiminin en zengini, sarkicilari mal, mdlk sahibi kilani, onlarr zengin edeni,
fkiydzlilere yiz vermeyerek her toplantiaa sirtistd yatan mugnidir. Aslinda koca gobekli

ve yasli bir kisidir ki mugnidir.

Kanun denen saza gelince o ¢ok bilen bir kisidir ve insani hayrete dlisdiren bir coskunlugu
vardir. Sozlerini hem akillilar, hem deliler dinler. Sanki tarikatin ve kanunun verdigi
haberleri kendinde foplamistir. Hele erganun onu kiskanir. O biyili saz erganun demek
istiyorum, riyazat ehline benzer bir rahiptir ki sézleri aldatmacadir, bdydddr. Seriat ve din
ehli ona vurgundur. Onun dedi-kodularini anlamakta hepsi saskindir. Kimi Isa’dan dem
vurur, dertten dlenlere can verir, kimi Circis’ten haber verip oldirdlenlere yeniden can

verildiginin sirrini acikiar.

Bu saz takinin ulularindan hal ehli arasinda kendisine, sevenin ask sirrina erecegi
va'dedilmis olan biri daha vardir. Sevginin sert agacinin adi, dostluk ve coskunlugun
buhurdaninda 6d agaci gibi dumanli, her teli ask irmakilarinin fiskirdigi bir kent olan-
demek istiyorum ki- ask ehli, asiklarin seyyidi uddur ki ezgilerindeki incelikler ve sesinin

trld halleri sayisizdir.

Bundan sonra seshane ve kopuz, sirlari, [ymalari ve isaretleri bilen bir Rumeli
Divanesi‘dir. Bunlar, kadinlara kibar davranip iltifat eden akillilarin hakim bilginidir. Sanki

bir yakin dost ve kimi toplantilarda segme arkadastir.

Cagana da vardir ki dilde ¢ceng (i ¢agana diye yayqgindir. Buniar birbirinden ayriimaz,
sonradan ortaya ¢ikip gic kazanmis iki fahisedir. Cagana halk tabakasindan ve osurdusu

¢Ok, hatira gelmez kimselerdendir. Diyelim ki bir foplulukta bulunsun, biitiin 6teki sazlarin
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undint de, sesini de bastirir. Meclisi btitiin dedi-kodu, séz sohbetle doldurur ve o meclis

ona has gibi gordindir.

Nitekim tanbur bir mutlu leventtir. Onun capkinlara bas kostugu meshurdur. Ozellikle

sofularin yabancisidir dsiklarin, sarhoslarin ve akll basinda olanlarin ise yegéanesidir.

Sesta gibi ki Tiirklerin yakini ve kirda yasayaniarin arkadasidir. Diline her ne gelse séyler.
Sozlerinde higbir etkinin bulunmadigi, kisiye hicbir zevk vermedigi kesindir, asagilik

kisilere kul kole olan bir sazdir.

Musikar gibi degildir. Bu saz, dsikilarin sirdasidir, coskun gondilliilerin arkadasidir. Sevgi
derdinden govdesi ¢tiriimlis, teninde kemikleri bir bir secilir hale gelmis, sevka ve zevka

ermis bir koledir.

Akrabasindan olan didik kismina dstin, hele bunun ¢igirtma dedikleri soyunu candan
dinleyen bir sarhos sehleventtir. Ozellikle n'ay-1 1réki, yivip icmeye diiskiin olanlarin (ndi

ddnyayi dolasmis Isfahan, Hicaz ve Iraki makamiarini kendine hal edinmistir.

Nevé-y1 Ussaki hep yanip yakilmada olan bir &sikti. Ama micazindaki kuruluk,

esrarkeslerin tabidtina uygundur.

Bunu da yakin arkadasi masur adinda bir saz vardir ki cogu Arap kabilelerine has gibidir;
bir dereceye kadar da cesnisi vardir diye Isfahan ve Irak asiklarr onu severler. Kirmizi
saraptan sarhos ve kadehteki son yudum gibi yerlere dislip kalanlar yaninda kanan kana
igilen bir su yerine hora gecmesi kesindir. Oteki sazlardan nay-i Iraki’ye benzerligi yoktur.

Sanki ana-baba bir kardes sayilan, makam bilir bir dsiktir.

Biri de santurdur ki mugni ile bir tutuldugunu herkes bilir. Oysa santur telle ve mugninin
killa yattiginda herkes birlesmistir. Bununla birlikte bagirsaktan yapilan yay kirisinde, ya

da yatar-tel kismina islik sesi gibidir.

Bir de ¢arhane ve seshane kopuzun taklidi ve kiglgiddr. Yaninda onu kendisine bir i¢
rahatligi sayar. Onun kiglgtd ve gergedi, levent tutumiu, hakim-yollu, zevk ve savki
tertipli, dort unsuru giderilmis rindler béligtine yoldas, gondilleri perisan olanlar takimina

saz galan karmakarisik biridir.

Zurnaya gelince bu saz, bu bdlligin sultanidir. Nefir, nakkare, zing ve yiiksek sesli
nakrava bu hikdmdarin erkdnidir. Ne zaman zurnadan yakici bir ses ¢iksa Oleki uydular
ve davul ona uyup ardindan gider ve blitiin oteki sazlarin varligi onun bulundugu yerden

yok olur gider. Ctinkli bu sazlar erkekiikte ofekilerden segilmislerdir.

Bu sazlarin kadin olanlari da vardir, ama onlara ragbet edenler sanki kadin diiskdnleridir.
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O glizel sesli glizellerin biri de ¢enk dedikleridir. Bu saz, ¢ogu zaman aska didsmtis,
kapali-iffetli kadinlarin dostudur. Sanki ¢arpara o isi-tatl, dostunu kul-kdle, ne buyurursa

onun buyrugunu yerine getirir.

Biri de kemencedir ki ¢ogu cenk ile sirdastir; onunila birlikte ¢alinir. Clnkd hem
calinmalari, hem sesleri estir. Isleri de Ussak makamindan baslamaktadir, giicleri de
alcaktan evce gikmaktir. Garibi sudur ki def dedikleri pir, birbirlerinden hoslanan meclis

arkadaslaridir.

Fincan ve Usktirecik bunlara hizmet etmis, benzersiz bir kiz-oglan-kizdir, boyle bilinsin.
Bir tiirli saz daha vardir ki yalin bigak ile, yalin dudak ile calinir, benzeri gériilmcdis degildir.

lran’da ortaya ¢ikmistir ve Anadolu’da yayimistir. (1978:82-85)
inalcik’in metne yénelik betimlemesi soyledir:

Sakinamelerdeki konulari izleyen Ali, musiki aletleri izerinde ayrintilara girer. Neyi tim
sazlarin seyhisayar; neyin ask ile ah u vah ile yakici gictini tanir; “mursidin” piri, dafdir.
(tef). Kanun, erganun, hal ehlinin (sOfilerin) segenegi olup sirr-i aski veren nagmeleri
sayisizdir. Ud, bu sazlarin basinda gelen sazlardandir. Rum-ili divanesi seshdne ve
kopuz, bazi meclislerde olur; birbirinden ayrilmaz. Ceng u ¢egdne, sonradan ortaya
¢ikmis halk galgisi olup osurdusu ¢ok bir sazdir; ébilr sazlari bastirir, guriltist ¢ok
meclislere yakisir. 7anbur, ask oyununda kendinden ge¢gmis asiklarin segenegidir. Sesta
“diline her ne gelse soyler.... Bir erazil-peresttir.” Musikdr ondan farkhdir; musikar,
asiklarin sirdasi olup muhabbet dertlerini dile getirir. Ddidiik kismina gelince, ¢agirtma
ddddgd, Nay-i Iraki, “ehl-i ays u nGsun” segenegi olup Sifahan (isfahan), Hicaz ve Iraki
makamlarini hal edinmistir; ask ehlinin sazidir. Mans(r adindaki saz, Arap kabilelerine

mahsustur, saraptan hamra haline disenlere gida gibi gelir. (2016, s. 260-261)

Ali, “Meva’i di'n-Neféais’inde adini zikrettigi bu ¢algilara ait yer yer teknik bilgiler verse de daha
¢ok siirsel bir anlatim icerisinde aktarmistir. Eserin genel yazilis sekline bakildiginda didaktik bir
yazim tekniginden uzaktir” (Tufekgioglu, 2021: 2480-2481).

Gelibolulu Mustafa; nay, def, mugni, kanun, erganun, ud, seshane, kopuz, ¢cagana, tanbur, sesta,
musikar, ddddk, ¢igirtma, nay-i iraki, masur, santur, zurna, nefir, nakkare, zing, nakrava, davul,
cenk, kemenge, ¢arpara, fincan, tisklrecik, bicak veya dudakia ¢alinan saz (isimsiz) sazlarini ele

almistir.

Bazi sazlar farkli adlandirilabilmistir. Erganun (erganon), ney (nay), ¢enk (ceng), carpara
(carpare), tef (def), ud (ut), nakrava (nagara) , tanbur (tambur), filcan (fincan), musikar (miskal-

musikal), sesta (sasta) gibi.
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Asagidaki tabloda (CA) Cafer Agin (1994), (AA) Altinay ve Aksel (2005), (EA) Ezel Acar (1994),
(AS) Ahmet Say (2005), AHC (Anadolu Halk Calgilan (Tarihsiz), (MG) Mahmut Ragip Gazimihal
(1961), (YO) Yilmaz Oztuna (1969), (ASMS) Ahmet Say Miizik SézIigi (2002), (OY) Ozan
Yarman (2002), (HGF) Henry George Farmer (1999) calismalarinda Gelibolulu Mustafa Ali’nin

metninde yer alan ¢algilarin olup olmadiginin karsilastiriimasi yapilmistir.

Tablo 1.
Farkli Kaynaklar ile Gelibolulu Mustafa Ali'nin Metninde Yer Alan Calgilarin Karsilastiriimasi
CA AA EA AS AHC MRG YO ASMS OY HGF

Cagana * * * * * *
Carpana * * * * * * *
Qenk * * * * * * * *
Cigirtma * * * * *
Davul * * * * * * * * * *
Def * * * * * * * * *
Daduak * * * * *
Erganun * * * * * *
Fincan * *
Kanun * * * * * * * * *
Kemenge * * * * * * * * * *
Kopuz * * * * * * *
Masur

Mugni * *
Musikar * * * *
Nakkare * * * * * * *
Nakrava *

Nay * * * * * * * *
Nay-I Iraki

Neflr * * * * * *
Santur * * * * * * *
Seshane * * * *
Sesta * * * *
Tanbu r * * * * * * * *
Ud * * * * * * * * * *
Uskdrecik

Zing
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* * * * * * * * * *

Zurna
Bigak
veya
Dudakla

Calinan

Saz

Tifekgioglu calismasinin sonug bdliminde; “Ali calgilarin teknik 6zelliklerine zaman zaman
girmis ama ¢ogunlukla benzetmeler yaparak galgilara dair dolayl olarak bilgi edinebilmemizi ve

calgilarin 6zelliklerini anlamamizi saglamistir” der (2021: 2491).

Ali'nin geleneksel Tirk mazidinin dnemli sazlari; baglama, bendir, kudiim, lavta, miskal, kaval,
keman, sine keman, kemane, kemenge, rebab, zil, tulum, ¢gevgan, mey, sipsi vb bahsetmemis

olmasi ilginctir.

Ayrica bicak veya agizla ¢alinan isimsiz ¢algi, zing, Uskirecik, nay-1 iraki, masur, nakrava calgilari

da gunumiz yayinlarinda da rastlanmamasi da dikkat gekicidir.

Calgi bilimi Gzerine galismalari olanlar ile Gelibolulu Mustafa Ali'nin hem fikir olduklari galgilar ise;

davul, zurma, def, ud ve kemencedir.

Yiimaz Oztuna ve Ahmet Say'in Mizik Ansiklopedisi calismalarinin Gelibolulu Mustafa’nin
kitabindaki galgilarla yakinhdi da oldukga dikkat gekicidir. Mugni ise Henry George Farmer’'in
calismasinda ‘mugni (viols)” adiyla rast gelinmis, Ezel Akay’in tezinde belirtilmistir. Tark muizik
kultdru icerinde de binlerce yillik gelenegdi yasatan calgilarimiz bulunmakta, kimi unutulup gitse

de cogunlugu farkh cografyalarda yasatiimaktadir.

Altinay ve Aksel calismalarinda Turk miziginin yaygin olarak kullanilan 28 galgisina yer verir...
Onlara gore; yuzyillar boyunca gevre ulkelerden ve Avrupa’dan sayisiz galgi Turkiye’ye getirilmis,
calinmistir. Geleneksel calgilarin ¢ogu belli bir toplumun degil, belli bir cografyanin ortak
arinudir” (2005, s. 8).

Bagli 12. ve 15. Yuzyillarda Turk tasvir sanatlarindaki musiki aletleri konulu calismasinda sunlari
soyler. Katalogumuzda bulunan 50 eserde toplam 99 adet saz bulunmaktadir. Bunlardan 30 adeti
vurmall saz, 18 adeti Gflemeli ve 51 adeti de tellidir. Katalogtaki 22 c¢esit sazin adlari ve sayilari
soyledir. 16 ¢eng, 14 def, 7 lavta, 7 kaval, 7 nefir, 6 bendir, 6 burgu, 6 ud, 4 sahrud, 4 tanbura, 3
koltuk davulu, 3 rebab, 3 zil, 2 dombra, 2 kds, 2 nakkare, 2 ney, 1 davulbaz, 1 didik, 1 kirrenay,

1 morin huur ve 1 zurna” (2005, s. 84)

Sazlarin unutulup gitmesi ustalarinin tutum ve davranislarindan olabilir. “Seksen yasinda olan

Seydainin ilk ve son sazi elindeki santuruydu: Sazinin yasini sordum. Benden on iki yas klguktr
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dedi ve ilave etti: Ama benimle birlikte dlcektir. Clinkl vasiyet ettim 6liince yanima gdémecekler”
(Yalgin, 1940, s. 32)

Farmer’in Gelibolu’'lu Mustafa’nin yazisinda yer alan cgalgilara yonelik agiklamalari su sekildedir:

Bicak veya dudakla g¢alinan saz blylk bir ihtimalle agiz tanburasidir. “Danzig’'te icra edildi.

Ortasinda dili vardir. Urus ve Leh usaklari ¢alarak (ve) oynayarak ubur ederler’ (1999, s. 9)

Nakrava ise nagara adi yerine kullaniimis olabilir. “Genellikle nakkare sol elde tutulur (ve sag elle
calinir) fakat bazen boyuna asilir. Gift olarak ¢alindiginda, ¢ifte nakkare terimi kullanihr. Turkiye

¢ingeneleri arasinda nagra denilir’ (Farmer, 1999, s. 15)
“Mugni ise levendane bir sazdir” (Farmer, 1999, s. 59)
3.1. Al'nin Kisilestirmeleri Uzerine Yorum Analiz

Calismamizin bu bélimunde farkli bir bakis agisi sunabilmek adina muzik bilimci Recep Uslu'nun

goruslerine yer verilmistir.

Uslu’dan; Gelibolulu Mustafa Ali'nin (1541-1600), 6ldigu yil olan 1600 yili basinda tamamladigi
son eseri “Gorgii ve Toplum Kurallari Uzerinde Ziyafet Sofralari: Mevaidiin Nefais fi Kavaidil
Mecalis” adini tasiyan eserindeki “Turll sazlarin benzetmeleri ve gesitli sazendelerin durumlarini

anlatir” baslikli b8limUunu toplumsal-hermetik agidan bir okuma denemesi yapmasi istenmistir.
Uslu’nun konuya giristeki sézleri séyledir.

Gelibolulu metninde calgilarin kisisellestiriimesine birka¢ agidan yaklasilabilir: birincisi 6zel,
ikincisi genel. Ozel dedigimde her calg tek tek, galgi olarak degerlendirme yaklasimi; ikincisi ise
gruplarin temsil ettikleri topluluk olma durumu. Birincisine kisisellestirme, ikincisine
toplumsallastirma denebilir. Ben de bu yaklasimlarla dnce calgilar ve kisisellestirmeler; sonra
gruplandirmalar ve toplumlastirma ile degerlendirmeler yapmayi distniyorum. Sonugta

arastirmacilara bir dnerim yer alacaktir

Uslu gorislerini; kisisellestirme, toplumsallastirma, c¢algilarin cografyasi ve arastirma da

nedensellik basliklari altinda toplamistir.

3.1.1. Kigisellestirme

2

Gelibolulu’nun calgilar ailesine “eglence aletleri” diyerek baslamasi, gergekgi bir yaklasim gibi
gbrulse de okuyucuya sundugu metinde kullanilan ifadelerle galgilarin etkileri Gzerinden cimleler
kullanmasi, ginimizde bu eglence aletlerinin psikolojik etkilerinden yararlanmaya ¢alisan mizik
terapistlerinin isine yarayabilecegini disinidyorum. Bunun i¢in 6nce calgilar igin sdylediklerini

modern galgi siniflandirmasina goére gruplandirarak 6zetle bir bakalim;

Havatinlak calgilar:
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Gelibolulu'nun cgalgilar ailesine baslarken ilk galgisi naydir. Nay, kelimesi Osmanlida yaygin
olarak kullanilan “neygil” yani tflemeli ailesi, havatinlak demektir. Dolayisi ile kaval, ney, sipsi gibi
calgilarin genel adi “nay’dir. Okuyucuya sundugu metinde kullandi§i ifadelerle kisiyi “gaflete
dislren” nayi aciklarken kullandigi “sazlarin piri” kelimesinde galgilar arasinda kendisine uyulan
saz ona gore neydir; “dogru yolu kilavuzlayan” galgi neydir; “tarikat yolcusu” yani yol arkadasi
neydir; ama neyin “isi glici yanip-yakilmadir”. Neyin tarikat arkadasi yani yol arkadasi deftir. Bu
ifadeleri ile Mevlevi meclislerine gizli bir gdnderme vardir. Nitekim asiklar meclisinin sazi da

neydir.

Musikar, asiklarin sirdasidir, coskun gonillerin arkadasidir. Sevgi derdinden gdvdesi sanki
curumis de kemikleri segcilir hale gelmis gibi yan yana kamislardan olusan bir ¢algidir, zevk ve

sevke ermis bir kéledir; ama didik kismindan Ustlindr.

Didigiin akrabasi ¢igirtma denilen calgi, bir sarhos sehleventtir, sesi gok cikar. Ozellikle Irak-
nayi denilen calg! yiyip icmeye duskin kisilerin, gezginlerin ugradiklan Isfahan, Hicaz, Irak
makamlarini kendilerine hal edinmistir. Asiklarin sesini duyuran bir asik sazidir; ama mizacindaki

kuruluk esrarkeslerin tercih ettikleri bir calgi gibi kendini gdsterir.

Zurna, bolugin sultanidir. Bolikte nefir, nakkare, zing, nakrava calgilar vardir. Bu sazlar

Otekilerin arasindan erkeklikleriyle segilmislerdir. Davul zurnanin yanindan eksik olmaz.

Erganon calgisi, kanunu kiskanir, kiskancgtir ama blyli bir sazdir, “riyazat ehli” gériinen kisilere
“aldatici” sozler sdéyler ama “din ehli olanlar” ona “hayran” ve “vurgundur”, “dedikodularina” bile
inanirlar. Kimi élenlere can verir, kimi can vermenin sirrini agiklar. Bazen isa gibi bazen Circis

gibi rol ustlenir.

Masur calgisi Arap kabileleri ve koylilerinin galgisidir, yoreseldir. Bir parga nagmeye uygun
oldugu icin Isfahan ve Irak asiklari onu sever. Bir anlamda da bu ifadeleri ile ¢alginin sinirli sayida
melodi ¢ikarabildigini belirtmektedir. Kadehteki son damla gibi ¢ok diiskiin olanlara kana kana su
gibi gelir. Irak nayine benzer ama onunla akraba degildir, sanki ana-baba bir kardes gibidir ama

bu ona gére makam bilir bir asiktir.
Simdi teltinlak galgilar Gelibolulu nasil kisisellestirmis ona bakalim:

Mugni, calgilarin “en zengini”, revagta oldugu icin sarkicilara eslik ederek onlara “para kazandiran

ve zengin eden”, ama “sirtiisti yatan” bir calgidir, “koca gdbekli ve yasli bir kisi’ye benzer.

Kanun “insana coskunluk veren ve hayrete dislren”, sézlerini “akilli-deli” herkesin dinledigi, yol-

yordamin gerekli “haberlerini kendinde toplamis” bir ¢algidir. Erganon sazi, kanunu kiskanir.
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Ud, saz takiminin “ulusudur”; onu “seven Kkisi

ask sirrina” erer; “sert agaci” “sevgi’ dir ama
dostluk ve coskunluk buhurdanliginda yanan “6d agaci” gibi “dumanhdir”; ask ehli asiklarin

efendisidir; sesinin tirleri sayisizdir. Calgilar icinde en ¢ok mizik sesine sahip c¢algi uddur.

Seshane ve kopuz, bunlar birbirine yakin tipte calgilardir; “sirlari, imalari, isaretleri bilen bir Rumeli

Divanesidir’. Kadinlarla aralari iyidir. “Kadinlara kibar’ davranip “iltifat eden” “akilli” ve dedigini

yuriten “hakim”, ama bir taraftan da toplantilarda “dost ve seckin arkadastir”.

Tanbur, mutlu bir leventtir, ¢apkinlardandir, sofularin yabancisidir; asiklarin, sarhoslarin, akli

basinda olanlarin yegane sazidir.

Sestar, Turklerin kullandig1, 6zellikle kir eglencelerinde galinir, her tiirlli s6ze uyar, ama tek basina

kisiye zevk vermez, alt kultir siniftaki insanlarin kdle galgisidir.

Santur calgisi, hep mugni ile bir tutulur, ama santur teltinlaktir, mugni kildandir. Yay Kirisi

bagirsaktan yapilir, sesi islik sesi gibidir.

Carhane ve seshane, kopuzun kig¢ugudur. Rahatlk verir, levent tutumlu, hakim yollu, zevk ve

sevk vericidir. Rindlerin, géndlleri perisan olanlarin yoldasidir.

Cenk ve kemenge gibi teltinlak galgilar kadin diskinlerinin sazlaridir, sdyle kurgulanmis: 1-genk,
aska dusmis iffetli kadinlarin dostudur. Carpara ile dostlugu vardir. 2-Kemenge, ¢enk ile dost,

sirdas. Sesleri birbirine uyar. Birde def onlara uyar, bunlar ayni meclisin arkadaslaridir.

Agiz kopuzu, muhtemelen adini vermedigi ¢algi olmali, metninde “Bir tlirlii saz daha vardir ki yalin
bicak ile, yalin dudak ile calinir, benzeri goériilmiis degildir. iran’da ortaya cikmistir ve Anadolu’da

yayllmistir” der. Bunun Orta Asya ¢algisi agiz kopuzu olabilecegi dustinilmektedir.
Gelibolulu metninde gagana gibi darptinlak galgilar icinde def gibi géntinlaklar galgilar da vardir:

Def “igi aydinlik yillar yasamis olan kisidir”; nayin tarikat arkadasidir. “Ayagini dairesinden disari
clkarmaz zevksiz kisilerin” “kinayip ayiplama sillelerine” maruz kalan def. Gérunuste titrer, Usur

gibidir ama “nice altin hazinesini harcatmis” bir ¢algidir def.

Cagana, “dilde c¢eng-u-¢gagana” dendigi gibi bunlar yani c¢eng ile ¢agana “birbirlerinden
ayrilmazlar”. Birbirlerinden destek aldiklari i¢in “gli¢ kazanmis fahise” galgilaridir. Aslinda ¢gagana
halkin ¢cok da aklina gelen bir ¢algi degildir. Ama bir toplulukta bulundugu zaman “osurdusu,

glrultusy” éteki sazlarin Gndnd ve sesini bastirir. O meclis sanki sirf onun igin kurulmus gibi olur.

Fincan ve Uskdrecik ¢algilari, kadin meclisi galgilaridir, def, genk gibi sazlara eslik eden benzersiz

kiz-oglan-kiz gcalgisidir.
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Darptinlak calgilardan biri de nakrava /nagara galgisi mehterde gérilen bir vurmali c¢algidir,
erkeksi calgilardandir. Tek veya iki tas olup olmadigi belli degildir ama biz kudume benzeyen ikKi

veya tek tasli olanlarin tarihte var oldugunu biliyoruz.

Davul igin, zurnanin pesinden gider diyerek mehter galgisi olsun veya olmasin ¢ogunlukla bir

arada ¢alindigina isaret eder.
3.1.2. Toplumsallagtirma

Gelibolulu’'nun dilinden cgalgilari kisisellestirme ile nasil degerlendirdigini gérdikten sonra onun
anlatiminin bir baska agidan daha ele alinabileceginden s6z etmistik: Toplumsal katmanlar ve

cografyanin yansimasini toplumsallastirma basligi altinda ele alabiliriz.

Gelibolulu ifadelerinden anlasilan galgilarin ¢ogu asik sazidir. Asik sazi derken kadin ve erkek
farki yoktur. Ancak sadece asiklar ¢alar anlamina gelmiyor, asiklarin dertlerine eslik ediyor
seklinde dusunulmelidir. Bir kismi erkeksi calgilardir, mehter cgalgilari digerlerinin arasindan
erkeksi c¢algl olarak secilmistir. Ancak mehter disinda levendane calgilar da vardir. Bir kismi
capkinlar sazidir: Cenk, kemenge, def. Bir kismi meclis ¢algilandir. Metinde toplumsal katmanlar
gibi meclislerin de birbirlerinden ayrildigi goérdlir. Gelibolulu zamaninin toplumunu okuyabilmek

icin calgilar hangi meclisleri dile getirerek ifade ettigine tek tek bakmak gerekir:

1-Askeri meclis calgilari: Gelibolulu bu galgilari erkeksi ¢algilar olarak tanimlar. Sebebi bellidir,
savas erkek isidir, savasa davet eden cgalgilar da erkeksi galgilar olur, bunlar mehter béliginin
calgilaridir. Bu calgilar arasinda zurna boéligin sultanidir. Diger askeri meclis calgilari nefir,

nakkare, zing, nakrava, davuldur;

2-Eglence meclisleri: Gelibolulu metninde verdigi ¢algilarin gogunu eglence meclisi ¢algisi olarak
tanimlar, ¢lnkl calgilarin birinci derecede islevi insani rahatlatmak, eglendirmek oldugu
distnalir. Basta geng u gagana eglence ¢algisidir ama tanbur, mugni, santur, garhane, seshane
gibi yaygin ¢algilar yaninda ydresel edlence ¢algilarindan da bahseder. Mesela masur calgisi Irak
Arap koyluleri ve asiklar tarafindan ¢ok sevilir, Anadolu neyinden farkli oldudunu ifade ettigi
anlasilan bir diger havatinlak ¢algl olan “nayi Irak” c¢algisini daha ¢ok Hicaz-lrak Araplari

tarafindan seuvilir;

3-Sufi-rind meclisleri: Bu meclislerin gogunda gorilen galgilardan ney, def/daire, seshanenin adi

Ozellikle anilmistir;

4-Dini ruhani meclislerin bir tek galgisi vardir, onun adi da erganon calgisidir. Ginimiz kilise

orgu anlamindaki galgi oldugu anlasiimaktadir;

5-Muizik meclislerinde ¢ok sik karsilasilan galgilari mugni, kanun, ud olarak verir. Bu galgilarin

Ozelligi birbirlerine uyumlu olmalaridir;
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6-Asik meclisleri: bu tir meclislerde goérilen ¢algilar ud, tanbur, musikar disinda nay-i irak, masur
gibi calgilarin daha c¢ok yodresel calgilar oldugunu Isfahan-lrak asiklari tarafindan sevildigi
belirtilerek ifade edilmistir. Ancak kiliselerde kullanilan erganon calgisi icin de asik meclisleri
calgisi benzetmesi, arastirmaciyl acaba bu o devirde gezgin mizisyenlerin kullandigi “kucak
erganonu” mu diye dusundirmektedir. CUnki XIV-XVl.ylzyillarda erganonun blylk olanlari
kiliselerde, kiiglik olanlari ise kucakta tasinarak galinir, sokaklarda bu ¢algi ile sdylenen dini veya
dindisi sozlerle mizik yapanlar olurdu. Bu tir gezginci erganon cgalgisindan Mehmetsah

Fenari’'nin zamaninda da goruldigu ifade edilmistir (Uslu, 2010, s. 213).

7-Capkinlar meclisleri: Gelibolulu bu meclisi eglence ve asiklar meclislerinden ayirir. Bunun
toplumsal yapi olarak ayirmasinin anlami oldugunu disindirmektedir. Capkinlar meclislerinde
daha ¢ok elde edilen kadinlar konu edilir, gapkinlar birbirlerine bunlarla 6gindrler, ama bir araya
gelindiginde kadindan bahsederken eglenmeye devam ederler. Bu meclislerde gorilen

calgilardan genk, carpara, kemence, def, seshane ve kopuz, tanburun adlari verilmistir;

8-Sarhoslar meclisleri: Toplumsal yapinin bir grubu olan sarhoslar meclislerinde gériilen galgilar

azdir: ud, tanbur, ¢igirtma;

9-Kir meclisleri: Gelibolulu toplu eglence kiltirini yasatan kir meclislerini de unutmamistir.
Burada ya sestar gibi tasinabilen kirda oturan insanlarin galip dinleyebildikleri veya diduk gibi

acik hava calgisindan s6z eder;

10-Yemek meclisleri: Gelibolulu Osmanlinin genis bir cografyasi oldugunu en iyi bu meclisle dile
getirir. Burada verdigi bir tek c¢algi vardir; nay-1 Irak. Yukarda bir ka¢ defa gecen bu calgi bize
Irak-Hicaz Araplari tarafindan yapilan yemekli toplantilarda ¢alginin kullanildigini sdylemektedir.
Gelibolulu’nun metninden Turklerin yemek yerken calgi dinlemedikleri ¢ikarimina firsat verdigi

anlasihyor.

11-Kadin meclisleri: Gelibolulu'nun metninde toplumsal yapinin altini tam olarak cizmeye
calistigini kadin meclislerinden sb6z etmesi gostermektedir. Bu meclisten séz etmesi
Gelibolulu’nun bir sosyolog gibi toplumu gézlemledigini gdstermektedir. Kadin meclislerinde daha

¢cok ¢enk, kemence, def calgilari géruldr.

Bu siniflandirma kesin gizgilerden elbette olusmuyor. Nitekim bazi sazlarin gesitli meclislerde

goruldigunden sdz edilmesi bunu gdstermektedir.
3.2. Galgilarin Cografyasi

Gelibolu metninden calgilari okurken Osmanl cografyasini da goézler éniine serer, Rumeliden,
Irak’tan, Hicaz'dan adlariyla bahsetmesi Osmanl mizigi galgilarinin genis cografyasina isaret
eder. Bltin bu genis cografyanin bitiin sazlarini Gelibolulu metninde bulmayi imit etmemek

lazim. Gelibolulu galgilarla edebi bir metin olusturmayi amaglamis ve muzik bilgisini gdstermek
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icin galgilar Gzerinden bir edebi metin yazmayi denemistir. Gorildigu gibi metinde makam-muizik
bilgisi sinirhdir. Dolayisi ile butin calgilar olmadigi gibi, bazi c¢algilarin isimlerinde
yoresel/egitimsel kullanim farki oldugundan her calgiyi farkli adlarla bulmayi da beklememek
gerekmektedir. Bununla birlikte ¢ok zengin bir liste sundugu hemen hemen birgok arastirmacinin

ve Oztuna ve Say gibi ansiklopedistin dikkatini cekmistir.
3.3. Arastirmalarda Nedensellik

Gunimuazin yaygin galgilardan baglama, keman, sinekeman, lavta gibi galgilar Gelibolulu'nun
metninde olmamasinin sebebi bu ¢algilarin heniiz Osmanli topraklarinda olmayisindan
kaynaklanmaktadir. Keman, sinekemanin Avrupa’da ylkselisi ¢ok daha sonralaridir. Eski
metinlerde gogu zaman tanbur diye gegen kisa-uzun sapli telli sazlarin son temsilcisi Baglama’nin
yikselisi 1950’lerdir. Diger taraftan Gelibolulu metni bir galgilar ansiklopedisi gibi her c¢algiyi
barindiracak oldugu dustnitlemeyeceginden o devirde oldugu bilinen kudum, sipsi, mey gibi
birgok ¢algi adi metinde gériilmeyebilir. Bununla beraber ansiklopedistlerden Yilmaz Oztuna, eski
metinler Uzerinden arastirmalarini yUrittigi, Ahmet Say ise sliphesiz edebiyatgi oldugu igin eski
metinlere asinali§i yaninda gogunlukla Oztuna’nin bilgilerini kaynak olarak kullandig igin calgilar
bilgilerinde Gelibolu metnindeki galgilarla ortak noktalarin olmasi dogaldir. ilhami Gékgen’in
2018’de yayinladigi ¢calismaya bakilirsa Gelibolu’nun ¢algilarinin bliylk bir cogunlugunu Evliya
Celebi'nin 1638 yilinda verdigi calgilarin iginde de bulabiliyoruz. Eger bir giin Tirk Dinyasinin
calgilari, Muhammed Dervisi'nin iran calgilar ansiklopedisi (bk.Uslu, 2009;s, 41) bu eseri
anmamin sebebi calgilari ele alis metodunu bir érnek olarak gérdigim igindir, hentiz Turkiye'de
bdyle bir ansiklopedi yapilmamistir) gibi bir bitin halinde ele alinabilirse daha ¢ok g¢alginin

varligindan haberimiz olacak demektir.
Uslu’'nun;

Gelibolulu’'nun ¢algilar ailesine ydnelik dustncelerinin terapistlerin isine yarayabilecegini

disinmesi dikkate degerdir.

Calgilari, havatinlak (nay, musikar, dudik, zurna, erganon, masur) galgilar, teltinlak (mugni,
kanun, ud, seshane, kopuz, tanbur, sestar, santur, ¢garhane, seshane, ¢ceng, kemencge, agiz
kopuzu) galgilar, darptinlak (¢agana, fincan, Uskiirecik, nakrava/nagara, davul) galgilar gdntinlak

(def) galgilar olarak siniflamasi oldukga ilgingtir.
Calgilarin birbirleriyle kiskangliklar gibi birgcok hususa deginmesi ilgingtir.

Calgilarin cinsiyeti veya cinsiyete gore calgilar meselesine de Uslu’nun deginmesi ve sonrasinda
detayli olarak galgilarin hangi meclislerde yer edindigi hakkinda detayl bilgiler vermesi okuyucu

icin oldukga ilging gelecektir.
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Uslu’nun galgilarin cografyasina ydnelik distincelerine ek olarak Gelibolulu’da baglama, keman,

sinekeman gibi ¢algilarin neden yer almadigina yonelik tespitleri olduk¢a édnemlidir.
4. TARTISMA, SONUG ve ONERILER

Ulkemizde calg bilimi (izerinde yeterli ve alana katki saglayici calismalarin azhgi bilinmekte ve

hemen her ortamda dile getiriimektedir.

Calgi bilimi sadece yapim, bakim, onarimi, tarihi, cografyalari vb. 6zellikleri ve nitelikleri ile degil;
psikoloji, sosyoloji, sosyal psikoloji, tip, edebiyat, tarih, din, fizik, kimya vb. daha birgok bilim dal
ile de iliskilendirilerek ¢alisilabilecek bir mizik bilim alanidir. Sadece sosyoloji ve sosyal psikoloji

temelli sayisiz galisma konusu rahatlikla bulunabilir.

Mizigin ekonomik, kultlrel, egitimsel, bireysel ve toplumsal islevleri lzerinde “calgl’” odakh

calismalar yeni ve farkh galisma yénelimlerini de beraberinde getirecektir.

Ulkemizde (niversiteler biinyesinde veya o&zellkisisel girisimler sonucu “‘miizik mizesi”
kurulmustur. Bununla birlikte maalesef hala devlet eliyle kurulmus bir mizik mizemiz yoktur. Bu

Uz0cU durum bile daha ¢ok yapilacak isimizin oldugunun bir kanitidir.

Calgilar sadece ses vermenin yaninda ge¢misi de beraberinde/kendisi ile birlikte tasir. Bir baska
deyisle klltirin akiskanliginda énemli roller Ustlenirler. Bu rollerin neler oldugu hususunda

basmakalip sdzler yerine ciddi ve titiz galismalarin yapiimasi oldukga énemilidir.

Calgilarin Ustlendikleri rollerin bilinmesi onlarin sadece “eglence araci” olarak gorilmelerini

engelleyecektir.

Gelibolulu Mustafa Ali'nin “Gérgii ve Toplum Kurallari Uzerinde Ziyafet Sofralari: Mevaidiin Neféis
Fi Kavaidil Mecélis’ adli eserindeki “TUrli sazlarin benzetmelerini ve baska sazendelerin
durumlarini anlatir” baslikli bélimu Uzerine yapilan bu ¢alisma bile arastirmacilar i¢in yeni ve

Ozgun fikirlerin gelistirmelerine ydn verecegdi dusunllmektedir.

Calgilarin siniflandiriimalari, toplumsal rolleri, mitoloji ve hikayelerdeki yeri, toplumsal cinsiyet
basta olmak lizere sosyal psikoloji temelli birgok konu, terapétik kullanimlari, yiksek veya algak

statli semboll olup olmadiklari gibi daha birgok konu ¢alisilabilir.

Arastirmanin Etik Beyani

Bu ¢alismanin tim hazirlanma sureclerinde etik kurallara uyuldugunu yazarlar beyan eder. Aksi
bir durumun tespiti halinde Online journal of music sciences’in higbir sorumlulugu olmayip, tim
sorumluluk calismanin yazar(lar)ina aittir. Ayrica ULAKBIM TR Dizin 2020 élgiitlerine gore

calismada etik kurul onayini gerektiren herhangi bir veri toplamaya ihtiya¢ duyulmamistir.
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EXTENDED ABSTRACT

1. Introduction

It is known that the individual is affected by the culture of the society and social environment in
where he lives. Music, which is seen as one of the most important elements of culture, has
different functions in human life. In a social, individual, economic, cultural, educational title;
religion, education, treatment, marketing etc. These functions, which can be discussed under
many sub-titles, often take place directly in the life of the individual.

Gregory (1997, p. 123) says that in many societies, music is not an independent art formation to
be enjoyed by itself, but is an inseparable part of culture. in his work named “ethnomusicological
perspective”; states that music has traditional roles. Lullabies, games, study music, dancing,
storytelling, ceremonies and festivals, war, communication, personal symbol, ethnic or group
identity, clerical work, healing, hypnosis and personal entertainment, traditional roles are some of
the subjects. It has been observed that some of the instruments in the ibrahim Alimoglu Music
Collection of Afyon Kocatepe University State Conservatory, which has the largest instrument
collection inventory in our country, also have different uses. Wolfgang Ott, who made the biggest
donation to the collection and published the book "The Stringed Instruments of the People", gives
information about the characteristics of some of the instruments exhibited in the collection.

2. Method

In the study, besides making the necessary examinations by the researcher, an expert in his field

was asked to interpret the written text of Mustafa Ali from Gallipoli with a hermetic understanding.
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Cindioglu explains the secret of the truth by saying that "reading is not enough, one should see
it" (2016, p. 33). When it comes to art, music, we can add “we should have listened and watched”.
Hermeneutic studies in music; It opens new and different horizons for those concerned in terms
of dealing with reading, listening, watching/seeing as a whole. Vincent Van Gogh's "l don't know
music, of course. In addition, even if | go to listen to the music, he watches the musicians instead
of listening to the music” (Clndioglu, 2016, p. 102), which also supports the main philosophy of
the study. The researcher wondered how Mustafa Ali from Gallipoli personified the musicians he
watched.

3. Findings, Discussion and Results

In our country, it is known that there are few sufficient and contributing studies on instrumental
science and it is expressed in almost every environment. Instrumental science is a field of music
science that can be studied not only with its construction, maintenance, repair, history,
geographies, etc., but also with psychology, sociology, social psychology, medicine, literature,
history, religion, physics, chemistry, etc. Numerous study topics based only on sociology and
social psychology can be found easily. “Instrument”-oriented studies on the economic, cultural,
educational, individual and social functions of music will bring along new and different work
orientations. In our country, a “music museum” has been established within universities or as a
result of private/personal initiatives. However, unfortunately, we still do not have a music museum
established by the state. Even this sad situation is proof that we have more work to do. The
instruments not only give sound but also carry the past with them. In other words, they play an
important role in the fluidity of culture. It is very important to carry out serious and meticulous
studies instead of stereotypical words about what these roles are. Knowing the roles of the
instruments will prevent them from being seen only as "entertainment tools". It is thought that
even this study on the part of Mustafa Ali from Gallipoli, titled "Telling the analogies of the various
instruments and the situation of other instruments" in his work "Feast Tables on Etiquette and
Social Rules: Mevaidin Nefais Fi Kavaidil Mecalis" will guide the development of new and original
ideas for researchers. Many other topics can be studied, such as the classification of instruments,
their social roles, their place in mythology and stories, many topics based on social psychology,

especially gender, their therapeutic use, whether they are high or low status symbols.
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