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OZET

Bu arastirma fotograf ve kameramin kullanmimi ile video sanatimin tarihsel olarak
doniigiimiinii, Derrida’nin yapi sokiim teorisi iizerinden yeniden diistinmeye acar. Postmodern
argiimanlar ile tartismaya agilan, televizyon elestirisi, hafizamin insasi, kimlik ve interaktif
videolar giiniimiiz sanatimin yaratim sinirlarini genigletir. Bu noktada fotograftan sinemaya,
ardindan video sanatina gegislerin birbiri icerisine eklemlenerek melezlestigi bir yapidan soz
edilebilir. Bu yapt icerisinde foto imajlar ile iiretilen videolar veya sinema diizenekleri
kurularak gésterim yapan deneysel videolar yaratici anlatim olanaklari sunan video
tekniklerine ornek gosterilebilir. Burada sanat¢ilarin iiretimlerinde videoyu arag¢ olarak
kullandiklar: yaratici alanlar, post yapisalci Jacques Derrida’min yapisékiim kurami ile
agtklamr. Derrida ‘oncii’ olanin yerine ‘yeni’yi getiren bir yapidan soz eder. Video ‘yeni’ ile
vapiyi ¢ogaltan, doniistiiren, dilin anlatim simirlarini zorlayan, sanatin anlam zincirini kiran
yeni kodlar ve isaretler se¢er. Chris Burden, Nam June Paik, Bill Viola, Bruce Nauman, Valie
Export, Janet Cardiff, Vito Acconci ve Dan Graham’in c¢alismalar:t birbiri icerisine
eklemlenerek disiplinler arast bir yapi insa eder. Béylece sanatin simirlarint zorlayan,

kurallart yeniden tartismaya agan sanatgilar yeni baglamlar ile diisiincenin tahakkiim
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stmrlarint genigletir. Literatiir taramast yapilarak hazirlanan bu arastirma 1960 sonrasi
video sanatc¢ilarimin ¢alismalarina yer vererek, tarihsel olarak videonun ingasin belirlenen

basliklar etrafinda ele alir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, sinema, yapisékiim, video

ABSTRACT

This research rethinks the historical transformation of video art through the use of
photography and camera through Derrida's theory of deconstruction. Television criticism, the
construction of memory, identity and interactive videos, which are opened up for discussion
with postmodern arguments, expand the creative boundaries of today's art in line with its
context. It can be mentioned about a structure in which the transitions from photography to
cinema and then to video art are intertwined and hybridized. In this structure, videos
produced with photographic images or experimental videos that show by setting up cinema
setups are examples of video techniques that offer creative expression opportunities. Here, the
creative fields in which the artists use video as a tool in their production are explained by the
post-structuralist Jacques Derrida's deconstruction theory. Derrida speaks of a structure that
replaces the 'pioneer' with the 'new'. Video chooses new codes and signs that multiply and
transform the structure, push the limits of expression of language, and break the chain of
meaning of art with the 'new'. The works of Chris Burden, Nam June Paik, Bill Viola, Bruce
Nauman, Valie Export, Janet Cardiff, Vito Acconci and Dan Graham build an
interdisciplinary structure by being articulated with each other. Thus, the artists who push the
boundaries of art and open the rules to discussion again expand the boundaries of domination
of thought with new contexts. This research, which was prepared by scanning the literature,
includes the works of video artists after 1960 and deals with the construction of video

historically around the determined topics.
Keywords: Photography, cinema, deconstruction, video
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1. GIRIS

Giliniimiliz sanat1 geleneksel estetik degerlerin Otesinde alisilagelmis gérme bigimlerini
yeniden tanimlar. Savaslar, sanayi devrimiyle baslayan tiiketim ve endiistrilesme sanatginin
yeni ifade alanlar1 aramasima yol acar. Icinde bulunulan yikim karsisinda, giindelik yasamin
ifade araglarindan biri olan sanat, yaratim sinirlarint zorlayarak, sanati anlami ve baglami

dogrultusunda diisiinmeye acgar.

Endiistri devriminden sonra diinya tiimiiyle yeni bir ¢ehreye biiriinmeye baglar. Kapitalizm ve
kentlerin giderek degismesi, iletisim ve ulagim alanlarinin agilmasi bir yandan kolayliklar
saglarken diger taraftan beklenmedik etkiler gosterir. 19. yiizyilda buharli lokomotif, fotograf,
telgraf, stetoskop, sentetik boya, buzdolabi, elektrik 15181, otomobil, rontgen, 20. yiizyilda ise
radyo, ugak gibi kesifler giindelik hayati ciddi bi¢cimde etkiler (Antmen,2009, s.18). 19.
yizyllda modernlik deneyimini temsil etmeye calisan sanatcilar, modern diinyanin
goriinlimlerinin 6tesinde modernligin ruh halini hissettirmeye calisir. Yeni konular yaninda
yeni bicimsel ve teknik arayislar ile giizel duyunun 6tesini amaclayarak izleyicinin goérme

bicimlerini ve algisin1 degisime ugratma ¢abasi i¢inde olurlar (Antmen, 2009, s.18).

Sanat¢inin yaratim simurlart haline gelen araclar, izleyicinin rolii ve sanatin baglami ile
yeniden insa edilerek genisler. Tamamlanmis estetik temsil yerini bilgi {ireten ve iletisim alanm
acan bir eyleme doniistiirlir. Geleneksel sanatin bigimsel kaliplari, 20. yiizyillda post
endiistriyel donemde yeni dijital 6zgiinliikler yaratir (Yiicel, 2012, s.29). Fotograf ile baslayan
bu yolculuk devaminda sinema ile hareketli imajlara doniisiir. 1960’11 yillardan bu yana da
video, geleneksel kategorilerin ve sinirlarin alternatifi olarak yeni liretim olanaklar1 sunar.
Hizla gelisen teknoloji ve giiniimiiz enformasyon c¢agi, iiretilen imajlarin dolasim agini

giderek genisletir.

Endiistrilesme ile beraber cogaltimin arttigi mekanik tiretim bicimleri hizla ilerler. Bugiin
imajlar, teknolojiler tarafindan ortaya otomatik olarak atilan ve insan faaliyetinden azade bir

sekilde iretilir (Lazzarato, 2012, s.26). Biitiin bu liretim ve g¢ogaltim araglar1 arasinda
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sanatcilar baglami dogrultusunda imajlar segerek yeni yapilar inga eder. “Post yapisalc1 olan
Jacques Derrida yap1 sokiim ile gosteren-gosterge-gosterilen iliskisi ile olusan biitiin kodlarin
degisime acik oldugunu ifade eder. Boylece sanatcilar cogalan y1gin goriintiiler arasindan yeni
kodlar ve isaretler secer. Teknoloji ve iletisim aginin, her seyi farkli karakterler ile
gostergelestirdigi, simiilasyon evresinin goriiniirliiglinii fazlaca aksettirdigi, iiretimin arttig1

kiltiirel bir yapisokiim oldugu sdylenebilir” (Tiirkdogan, 2014, s.62).

Tarihsel avangardin gelenek karsiti tavirlari, kurumlara karst cephe alarak ve gecmis
deneyimler dahil edilerek daha karsi bigimci egilimler seklinde karsimiza ¢ikar. (Tirkdogan,
2014:63). ‘Oncii’ olan yerini ‘yeni’ ye birakir. Yeniyi bulma cabasi gerek gecmisle
sentezlenerek, sorgulayarak ve eklemeler yaparak, gerekse bagimsizlagsmaya calisan ve
sorgulayan bir orjinaliteye biirtinerek sonuglandirilmaya caligilir (Tirkdogan, 2014, s.62).
Derrida (1994, s.15) bugiiniin gostergelerinden yola ¢ikarak bilimsel, toplumsal ve siyasal
yasamda ortaya c¢ikan olgulara ait temel kavramlari yerlerinden ettigini ifade eder. Bu
baglamda postmodernizm sanatin sinirlarim1 zorlayan, kurallar1 yeniden tartismaya acan bir

alan acar. Sanatcilar yeni baglamlar ile diislincenin tahakkiim sinirlarini genisletir.
2. ILK YOLCULUK- FOTOGRAFTAN SINEMAYA- SINEMADAN VIDEOYA

Fotograf, goriintiinlin sabit pozlanmasi ile baslar. Ardindan haraketli goriintiiyii iiretmeye
kadar uzanan bir tarihe sahiptir. Ik yolculuk fotograf ve ardindan gelen hareketli imajlar
sinema ve videonun yapisini olusturur. Bu ac¢idan video ve sinema arasinda gecislerin
olmasina da taniklik eder. Fotografin sabit imajlar1 ile video- sinemanin hareketli imajlari

birbiri i¢ine eklemlenerek farkli anlatim olanaklari sunar.

Fotograf medya sanatinin birincil medyumlarindan biri olarak, 15181n resim yapmasi esasina
dayanir. Resim de kullanilan kompozisyon, 151k, oran-oranti, perspektif, doku ve denge
fotografin da kavramlarini olusturur. Yilmaz’in (2006, s. 313.) belirttigi gibi “fotografin dili
resmin dilidir. Fotograf resmin dilini olusturan gramer ve elemanlarin temel o6zelliklerini

almis, dolayisiyla da bir dile sahip olmustur.”
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Goriintii, ilk kez Leonardo Da Vinci tarafindan kamera obscura® (karanlik oda) aygiti ile
olusturulmaya baglar. 1826 yilinda Nicephore Niepce (Gorsel 1) de bir diizenek yaparak
penceresinden disartyr goriintiiler. ilk fotograf makinast 1839 yilinda Louis Daguerre
tarafindan bulunur. Daguarre giimiis nitrat siirerek 1s18a duyarli hale getirdigi levhalar
karanlik kutu i¢inde 15-20 dakika kadar pozlandirir. Daha sonra bu levhalar1 civa buharima
tabi tutarak goriintliniin ortaya ¢ikmasii saglar (Yilmaz, 2006, s.307). Biitiin bu tarihsel
gelismeler ile, fotografciligin ilk yillarinda c¢ogunlukla uzun pozlama gerektiren doga

manzaralari ¢ekilir. En uzun sabit ¢ekimler ancak bu yolla elde edilir.

Gorsel 1. Nicephore Niepce, Pencereden Gériiniis, 1826. Kaynak:
https://www.thedarkroom.it/inthedarkroom/2015/01/la-prima-fotografia-della-storia-da-parte-di-niepce-e-
impossibile/ (Erisim tarihi: 04.05.2022)

[k fotograf (Gorsel 1) siyah beyaz olarak iiretilir ve renkli olarak algilanan gercek hayat:
gostermez. Ronesans’tan bu yana yapilan resim yapma gelenegi, fotograf ile beraber siyah
beyaz imajlara doniisiir. Ayrica lretilen fotograflar kiiclik imajlardir. Bu kii¢iik imajlar
beraberinde kadrajinda var olmasina neden olur. Kadraj manipiilasyona ag¢ik ve sanatginin
gosterdigi kadardir. Diger Onemli bir alan ise fotografin gelisimi ile beraber portre
cekimlerinde de hizli bir artisin olmasidir. Fotograf ressamlarin portre yapma geleneginin
Oniline geger. BOylece sanatgilar ¢ogalarak artan fotografa karsi yeni teknikler gelistirmeye

3 Cevresindekilerin resmini ekrana yansitan optik (isik) bir alettir. Fotograf ve kameranin icadina yol acan buluslardan biridir.
Cihaz, bir kutu veya oda ve onun bir yiziine agilmis delikten olusur. Disaridan gelen i1sik delikten gegerek igerisindeki ylizeye
diser ve yansidigi kaynagin perspektifini ve renklerini koruyarak ters dénmus (180 derece, bas asagl) gorintUsunu
olusturur. Resim  bir kagit lzerine dugslrilerek  yliksek kesinlikli  gizimler elde edilmesini  saglar
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Camera_obscura .Erisim tarihi: 29 Nisan 2022).
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baglar. Elbette sinirsiz sayida ¢ogaltilan fotograflarin biriciklik iddias1 yoktur ve resmin sahip
oldugu auraya sahip degildir.

Her fotograf geg¢mis ile kurulan bagin 6nemli bir aracidir. Hafiza bu imajlar arasinda kopriiler
kurarak anilar1 olusturur boylece depolanan anilar bellekte kalic1 olur. Fotograflar bir film
akis1 gibi simdiyi gecmise baglar. Sontag’un (2011, s. 87) fotografin ge¢misi anlatmasi ile
ilgili sOyle bir ifadesi vardir: “Fotograflar ge¢misi, gegmis zamana bakmanin genellesmis
pathos’uyla tarihsel yargilar1 zararsiz hale getirmek ve ahlaki ayrimlar1 birbirine karigtirmak
suretiyle, miisfik¢e bakilan bir nesneye doniistiiriirler”

Sanatcilar dijital fotografciligin gelismesi ile medyum olarak fotografi daha sik kullanmaya
baslar. Ozellikle 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan Land Art diinyanin herhangi bir yerinde dogada
iiretilen sanatin, gorsellerinin farkli cografyalara, galeri ve miizelere tasinmasinda kolaylik
saglar. Dogada iiretilen sanat yavas¢a bulundugu yerde doganin i¢ine karigirken fotograflari
ise izleyici ile bulusur.

Sanatin nasil yapildigini sorgulayan tavirlar ile baglamin 6nemini arttiran biiyiik bir degisim
s0z konusudur. Bazi sanatcilar bu durumu oldukga sert bi¢cimde elestirir. Tiirkdogan (2014,
$.229) durumu soyle agiklar; “giincel sanat, fotografi konvansiyonel fotografcilarin kullandigi
ortak malzeme ile yapsada, yepyeni bir baglam ile teknik ve taktik manipiilasyonlar yapiyor.
Boylece fotografi fotograf olmaktan ¢ikartiyor. Temel sorun da burada basliyor. Kadrajin
bozulmasi, kompozisyon manipiilasyonlar1 gibi geleneksel Ggretilerin  degismesi,
fotografcilarin zamaninda kimyasal ve dijital i¢in yaptiklar1 tartigmalarin ¢ok Gtesinde bir
tartismaya neden olur. Biitiin bu iiretim ortaminda fotograf sanatcilar icin, 6znel bir anlati
haline gelir.”

Izleyici fotograftan sonra hareketli goriintii ile ilk kez 1895 de kars1 karsiya kalir.  Perdeye
yanstyan bu goriintii Lumiere kardeslerin ¢ektigi siyah beyaz sessiz film olarak “Fabrikadan
Cikan Insanlar” (Gérsel 2) dir. Paris’te 1895 de Grand café’ nin bodrum katinda izleyici ile
bulusan film yaklasik yirmi dakika siirer. Lumiere kardeslerin diger filmi ise ‘Trenin Gara
Girigi’ dir. Buharli bir trenin gara girisi, biiyiik bir perde iizerinde gosterilir, izleyiciler endise
icinde korkar ve ¢iglik atar. Goriintii izleyici lizerinde biiylik panik yaratir. Ayrica tarihte ilk
komedi filmi olarak bilinen kendi hortumu ile 1slanan bah¢ivani konu edinen film de aym
yillarda gosterilir.
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Gorsel 2. Fabrikadan Cikan Isciler, Lumiere Kardesler, 1895. Kaynak: https://mubi.com/tr/films/the-lumiere-
brothers-first-films (Erigim tarihi: 04.05.2022)

Fotografin zamani sabitlemesi ile sinemanin zamani akiskan olarak belgelemesinin ortakligi
temelde hafizadir. Fotograf an1 donduran bir gergeklik yaratir ve dncesi ile sonrasi yagsananlari
zihin tamamlar. Sinemada goriintiiler zihinde olusan 6ykiiyii uzatir ve hafiza uzayan
goriintiiler arasindan se¢im yapar. Duragan (fotograf) ve akigkan goriintiiniin (sinema- video)
bir arada kullanilarak tiretildigi 1962 yilinda yapilan Chris Marker’ 1n “La Jatte” filmi, kendi
6liimiinii 6nceden goren birinin hikayesini fotograf kareleri ile anlatir. Filmde ¢cocukluk

donemine ait bir goriintiiden etkilenmis bir adamin hikayesi vardir.

Gorsel 3. Chris Marker, La Jetee, 1962. Kaynak: https://chrismarker.org/the-frozen-frame-as-an-immortal-

object-reflections-on-chris-markers-la-jetee-by-sebastien-doubinsky/ (Erigim tarihi: 04.05.2022)

Film (Gorsel 4) anilar ve hafizalar iizerine insa edilen siyah beyaz sesli fotograflarin bir arada

oldugu distopik bir bilim kurgudur. Ugiincii diinya savasi biter ve biiyiik bir yikim olur.
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Insanlar artik yeraltinda hayat siirdiirmeye baslar. Bilim insanlar1 bu yeralt1 sehirlerinde
deneyler yapar. Amaglar1 insanlarin hatiralarina ulagsmak ve gelecege yolculuk ile yardim

almaktir. Film ge¢mis (saf anilar) simdi (yikim ve 6liim) ve gelecek (bilinmeyen) arasinda bir

kurguya sahiptir. Oykii sesli fotograflara déniiserek yeniden insa edilir.

Fotograftan sinemaya, sinemadan fotografa birbiri ile iligkisel bigimler ile iiretilen ¢aligmalara
ek olarak ‘u bir sinema filmi mi yoksa video mu?’ sorusuna cevap olarak Janet Cardiff’in
gorsel 4’de goriilen “The Muriel Lake Incident” adli calismasi 6rnek verilebilir. Disardan
bakildiginda minyatiir bir sinema oturma diizeni ile kars1 karsiya kalan izleyici videoyu bir
kutuda izler. Kiiciik salonda bulunan ses sistemi ile hem filmin sesleri hem de sinema solunun

da oturan hayali izleyicilerin fisiltilar1 kulaklik ile dinletilir.

Gorsel 4. Janet Cardiff, The Muriel Lake Incident, 1999. Kaynak: https://cardiffmiller.com/otherworks/the-
muriel-lake-incident/ (Erigim tarihi: 04.05.2022)

Sinema teknolojisi ile video arasindaki farki Deleuze okumasi iizerinden yapacak olursak;
Deleuze, saf alg1 ile sinemanin imajlarini, bu imajlar diinyasina yeniden yerlestirmesi arasinda
bir karsilastirma yapar. Video teknolojisinin bizi diinyaya nasil yerlestirdiginden daha ¢ok
algi ve hafizayr yeniden irettigini soyler. Algiy1 beyaz bir levha olarak goriirsek 151k ile
olusan akigskan imajlar video ile akis- madde akisina erisir. Video bilincimizin erisemedigi

noktalara ulasir. “Deleuze gore, “duyumlarimizdan baslayip, 6tesinde “saf alginin (kaosun)”
29
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bulundugu son filtreye kadar, iist iste bindirilmis bir filtreler ya da elekler sonsuzlugu vardir.
Videonun islettigi elektromanyetik elek, “saf algi” ya duyumlarimizin filtresinden daha yakin

bir filtredir” (Lazzarato, 2016, s.77).

Mehmet Yilmaz’ i (2005, s.333) sinema ve video karsilastirmasina baktigimizda; ilk bakista
video goriintiileri sinema goriintiilerinden ¢ok da farkli sayilmayabilir. Izleyiciye sunulan
seyler, Ozellikle bir takim devinimli goriintiilerdir. Bu agidan siiresi ne olursa olsun, birtakim
devinimli goriintiilerle bir seyler anlatilir. Sinema salonundaki izleyici dogrudan goriintiiyle
bas basa kalirken, video goriintiisiinii izleyen biri, goriintiiniin yani sira, genellikle monitor ya
da onunla birlikte sergilenen malzemeleri, yani kisaca, yerlestirilen mekanizmay1 da goriir

dogal olarak.

Videoyu ve sinemay1 hep bir aktiviteler zincirlemesi olarak diisiiniirsek bu meselenin esasini
goremeyiz. Sinema ilk baslarda iki seyin pesine distii: glinliik hayatin imajlar1 ve gorsel
hikayeler. Ikincisi sonradan galip geldi ve Hollywood’un o muhtesem hayaller diinyasin1 tesis

etti. Ama birincisi her zaman sisteme direndi ve yeniyi lretip durdu (Baker, 2011, s.22).
3. VIDEONUN INSASI

Makale i¢indeki tiim tablo, sekil ve grafikler metnin uygun yerlerinde ardisik olarak
numaralandirilmis bir sekilde sayfaya ortali olarak gosterilmelidir. Her tablo, sekil veya
grafige bir baslik verilmelidir. Baslik; tablo, sekil veya grafigin {istiinde, sayfaya ortall,
yalnizca kelimelerin bas harfleri biiylik olacak sekilde ve 10 punto olarak yer almalidir. Tablo,
sekil ve grafik icindeki metin 8-10 punto araliginda olmalidir. Tablo, sekil veya grafikler
kolaylikla okunacak bi¢imde olmali ve yukarida verilen sayfa yapisina (sayfa marjlarmi

asmayacak sekilde) uygun olmalidir.

Tarihsel olarak ilk kez 1963’te Wuppertal’de Nam June Paik ve Wolf Vostel'in Galeri
Parnesse'daki sergilerinde kullanilan video sanati, 1960°larin basinda ticari televizyona karsi
bir tepki olarak ortaya ¢ikt1 (Tiirkdogan,2014, s.231). Video, gorsel ve isitsel medyumlarin bir
araya geldigi bir ¢esit hareketli resimdir. Video ve goriintii tiretme teknolojileriyle meydana
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gelen biitiin imajlar giiniimiiz sanatinin temel malzemelerinden biridir. Gérme anlamina gelen
“videre” sozciiglinden tiiremis olan video, goriilmeyeni goriinlir hale getirerek videonun
kokeninde olan “gorme” ile iliskilenir. Ulus Baker (2011, s.25) video sanat¢isinin
goriiyorum’unu soyle ifade eder; kameramla sokaga ¢iktigim zaman bana nasil baktiklarinin
monitorii olabiliyorum. Video yansitmaz bir ayna vazifesi goriir. Goriintii lizerine yapilan
tartismalar temelde bir film dili olan sinema ve video ortami iizerinden gelistirilmistir.
Prodiiktivistlerden giiniimiize tiim manifestolarin temel ¢ikis noktasi goriintii/film iligkisi
lizerine olmustur. Baker’e gore “her yeni bir karsilasmadir” (Bozkurt, 2017, s. 255). Biitlin

caba videonun kelime anlaminda olan ‘g6riiyorum’dur.

Video sanatinin 6nemli isimlerinden bir olan Nam June Paik® videonun zaman oldugunu ifade
eder. Video zaman ve mekanin bir bileseninden olusur. Ama asil 6nemli olan bilesen
zamandir. Elektronik bir imajda aslinda mekan yoktur. Tamamiyla zaman tizerine kurulu
imajlar vardir. Paik’ e gore; “Video dogay1 degil zamani taklit eder. Video 1§1gmn bir ortam
tizerindeki izi olarak degil, 15181n bir sentezi- modiilasyonu ve bir sikigsmasi-gevsemesi olarak

anlasilmalidir” (Lazzarrato, 2016, s.26).

20. yiizy1l ortalaria kadar uzanan video sanati tarthinde, deney ve belge, gerceklik ve kurgu
arasinda degisen cesitli ifade yontemleri ve bicimleri gelistirilmistir. “Bugiin video sanatgisi
verili video sanat1 yontemlerini, medya diinyas1 ve onun popiiler kiiltiiriinii kullanarak kendi
stratejilerini olusturabilir” (Graf, 2017, s.282). Video sanatgilari, giiniimiizde baskici goriintii

yiginlar1 arasindan 6zgilin mesaj iletilmenin zorlugunu asabilecek sinirlara ulasir.

*{Ik video sanat¢isidir. Sanat yolculugu, kiiresel dlgekte video ve televizyon iizerine etkiler yaratmustir.
Elektronik hareketli goriintii ve medya teknolojilerinin giinliik hayatimizda giderek daha fazla yer aldig1 bir
zamanda medya temelli sanat i¢in fikirlerini giiclii bir sekilde sekillendirmistir. Paik'in ¢aligmalarinin yirminci
ylizyilin sonlarindaki medya kiiltiirii iizerinde derin etkisi vardir ( https://www.paikstudios.com Erisim tarihi:
04.05.2022).
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Gorsel 5. Nam June Paik, Magnet Tv, Video Enstalasyon, 1965
Kaynak: http://www.medienkunstnetz.de/works/magnet-tv/ Erisim tarihi: 05.05.2022

Paik’ in bir diger ¢alismas1 “Mirror Stage” (Gorsel 6) radyo ve televizyonlardan olusan bir
video heykeldir. Sanatc1 televizyon ve radyonun kiiresel biling elde etmek i¢in kullanildigini
diistiniir. Giindelik yasamin parcasi haline gelen bu aygit, herkesin evine kolaylikla
girebilecek her tirlii yayin manipiilasyonuna agiktir. Sanatgi bu baglamda Kkitle iletigim
araglarinin sorgulanmasi gerektigini diistiniir. Neil Postman (2019, s.31) “medyumun
zihinlerimizi diizenleyip diinya hakkinda fikirler olusturmamizda bilincimize yonlendirme
yaptigin1 vurgular. Hakikate iliskin fikirler bu yonlendirme ile insa olur.” Ozellikle medya
araglar1 kolaylikla yonlendirebilen bir etkiye sahiptir. Paik “Mirror Stage” ile biitiin bu

yonlendirmeleri elestirel bir tutum ile ortaya koyar.
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Gorsel 6. Nam June Paik, Mirror Stage, Televizyon- Radio Enstalasyonu, 1986. Kaynak:
https://magazine.artland.com/history-of-video-art-part-i/ Erisim tarihi: 05.05.2022

Televizyon, sozciikler yerine imajlar diinyasi ile kendini siirekli tekrar eden anlik goriintiiler
sunan bir medya aracidir. Televizyonun sundugu medya diinyasindaki gorsel yiginlara karsi
video sanatgilar1 ve aktivistler elestirel yayin yapma denemelerinde bulunur. Bazi kanallar
televizyona sizan sanat¢ilarin ¢alismalarina yer verir. Valie Export ve Bill Viola bu
denemeleri yapan sanatg¢ilardir. Valie Export 1971 yilinda "Facing a Family” (Gorsel 7) isimli
videoda aksam yemegi masasinin etrafinda dort kisinin yiizlerinin yakin ¢ekimini gosterir. Bir
cift ve iki ¢ocugun televizyon izledikleri hallerini gosteren sanat¢i, bu obje karsisinda neye
benzedigimizi ve goriintii akisinda kaybolan insanlarin oto portresini sunar. Jameson’ a gore
ekran karsinda duran birey (2008, s.125); “anlasilmaz ve sonu gelmeyen feryatlar ve
mirildanmalarin eglik ettigi bir yiize doniisiir. Yiiz her—hangi bir ifadeden yoksundur ve

so—nunda bir tiir ikon ya da yiizen, hareketsiz zaman Gtesi maskeye doniisiir.”
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Gorsel 7. Valie Export, Facing a Family, Video, 1971. Kaynak:
https://www.moma.org/collection/works/109929 (Erisim tarihi: 05.05.2022)

Bill Viola’nin “Reverse Television / Portraits of Viewers” (Gorsel 8) isimli videosu da
televizyon goriintiistintin siirekliligini kesmek ve izleyene nasil goriindiigiinii gostermeyi
amaglayan bir ¢alismadir. Sanatg1, televizyonun izlenme agisi ile kadraji planlanan ve kamera
Oniinde oturan kisilerin sessiz hallerini kamu kanallarinda kisa kisa gosterir. Televizyon
seyircisinin nasil goriindiigiinii yine seyirciye aktararak sunan sessiz ama 6fkeli bir elestiridir.
Kitleleri denetleyen medya diinyasina elestirel yaklasan sanatgi, imajlar diinyasinin biitiin
tanimlarini degistiren bir yapi ile iiretim sunar. Gerek obje olarak televizyonun kullanilmasi

gerekse televizyon akisina eklemlenen sanatc¢i bilinenin tam aksi yapilar olusturur.
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Gorsel 8. Bill Viola, Reverse Television/Portraits of Viewers, 1983- 84. Kaynak:

https://zkm.de/en/artwork/reverse-television-portraits-of-viewers (Erisim tarihi: 05.05.2022)

3.1. Interaktif Videolar- Zaman- Uzay ve Ben

Bedenin bosluktaki yerini sorgulayan sanatcilardan Dan Graham ve Bruce Nauman ‘ben’ ve ‘6teki’nin
uzaydaki yerini kayit altina alan interaktif videolar dener. Mekan, izleyicinin dahil oldugu, ortam
odakli ve alginin doniistiigli bir yap1 lizerine kurgulanir. Seyirci ve sanat eseri arasindaki sinirlar

muglaklasir. Sanatgi, ¢calismasina izleyicinin mutlak dahil olmasi ile anlami yeniden tiretir.

Gorsel 9. Dan Graham, Present Continuous Past, 1974. Kaynak: https://www.lissongallery.com/artists/dan-

graham/artworks/present-continuous-past-s?image _id=4178. Erigim Tarihi: 05.05.2022
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Kavramsal sanata onciililk eden Dan Graham 1974°te “Present Continuous Past” (Gorsel 9) isimli bir
video enstalasyon yapar. Bir oda i¢inde karsilikli duran aynalar ve video monitérlerden olusan bu
enstalasyonda aynalarin konumu ve kameralarin arasindaki mesafe olgiilerek yerlestirilir. Aynalara
yanstyan izleyicinin goriintiisii es zamanli monitorlerde de gosterilir. Aynalar ve monitdr algisal bir

yanilsama deneyimi ile simdiki zamanin ge¢misini gosterir.

Gorsel 10. Bruce Nauman, Live Tape Video Coridor, 1970.
Kaynak: https://www.guggenheim.org/artwork/3153. Erisim tarihi: 05.05.2022

Bruce Nauman’ da 1970’de “Live Tape Video Coridor” (Gorsel 10) isimli daracik, ince koridor ile
izleyicinin mekan algisina miidahale eden ortam odakli interaktif bir video koridoru iiretir. Bu
koridorun uzunlugu 10 metre, eni ise 1 metredir. Koridor’un girisine bir video kamera diger ucta ise
iki monitér bulunur. Ustteki monitdr bos koridor, alttaki ise arkadan kendini gdren koridordaki
kisinin/kisilerin gorlntisiidiir. Bosluk ve yabancilagsma duygusunu bir arada mekan deneyimi ile
seyirciye sunan sanat¢i, boylece uzay zamanda var olma ve bedenin varlik ile yoklugunu sorgular.
Kavramsal sanat ve minimalist sanatin etkisi altinda iiretilen, ortam odakli bu ¢aligmalar kapali devre
goriintiileme sistemi ile kayit altina alinan goriintiilerin anlik durumlarimi argivler. Nauman bu ¢alisma
ile uzam ve zamani pargalar. Yeni bir zamansallik ortaya ¢ikarir. Boylece Derrida’nin yapiy1 yeniden

insa etme kurami ile ortiisiir.

3.1. Video Performans- Performans Video
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1970’lerde kamera, sanatci stiidyolarinda ve kamusal alanda kayit tutar. Bu yillarda kameralar
performans kayitlarini arsivleme gorevi iistlenen bir sorumluluga sahipti. Boylece sanatginin

bedenini ifade araci olarak kullanmasi, kayit altina almasi sanatsal yaratim sinirlarini ¢ogaltir.

Gorsel 11. Vito Acconci, Turn On, 1974.
Kaynak: https://www.eai.org/titles/turn-on . Erigim tarihi: 05.05.2022

Kendi bedenini ¢aligmalarinda siklikla kullanan Vito Acconci, varlik ve yokluk, nesne ve
O0zne arasinda giiclii diyaloglar kurar. Sanat¢i sabit bir kamera karsisinda kendi bedenini
hareket ettirir. Kameranin hareket edebilme o6zelligini kullanmak yerine mekanin ve
kameranin gozetleyen acistyla kendi sinirlarini belirler. Bu performans ile kamera
gozetlemez. Gozetleyen ve kadraja girme 6zglrliigline sahip olan sanatcgidir. Vito Acconci
“Turn On” (Gorsel 11) videosunda kameraya fazlaca yaklasir. Hafifce baslayan sarki sdyleme
performansi gittikce gerginlige doniisiir. Daha siddetli sesler ile agresiflesir. Sanat¢1 kamera
(izleyici) ile ylizlesir. “Sanatg1 i¢in kameranin olanagi, ekranin bigimi, yiikledigi giiglii igerik
ile birlikte en 6nemli etken olur. Ciinkli g6z ile temas eden ilk nesne kamera ve ekrandir.
Kamera sanatginin, ekran ise izleyicinin ilk g6z temasinin sagladigi araclardir. Kamera
ekranin sanat nesnesi olma 6zelligini pekistiren ikincil ara¢ olmasina karsin, sanatsal goriintii

tiretmede son derece etkindir” (Bozkurt, 2017, s. 254).
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Gorsel 12.Valie Export, Space Seeing/ Space Hearing, 1973. Kaynak:
https://www.moma.org/collection/works/109926. Erisim tarihi: 05.05.2022

Mekén algis1 iizerine yogunlasan Valie Export, “Space Seeing/ Space Hearing” video performansi,
bedenin kiiltiirel bir ortama uyum saglamasini anlatir. Ses ve goriintii kolajlarinin bir araya gelmesi ile
beden hareketlerinin temel gosterimini amaglar. Sanat¢1 bos, beyaz odada sabit bir noktada bekler.
Dort monitorde, sanatgmin fotograflarini ¢eken dort kamera bulunur. Bu monitdrler sanat¢inin alti
farkli agidan gorintisiinii gosterir. Her bir goriintii farkli olgeklerde kayit altina alinip bir araya
getirilir. Ayrica video elektronik bir ses ile baslar. Ses ve goriintii, senkronize olarak bélmeli ekranli
bir cihazla donatilmig besinci bir monitdrde gosterilir. Videodaki ses kombinasyonlariyla bir araya
getirilen goriintiiler, sanat¢inin saga sola, ileri geri hareket ettigine dair izlenim sunar. Export’un bu
calismast Acconci’nin ¢aligmasinin aksina sabit duran sanat¢inin videonun gdsterim olanaklari ile
hareketlendigi bir performans kaydidir. Kamera agilarindaki farklilik ile olusan kolaj goriintiiler miizik
senkronizasyonu ile yeni bir gorsel kompozisyon yaratir. Export (Gorsel 12), pargali yapist ve baglami
ile anlatim1 bagimsizlasan, sorgulayan bir beden formu inga eder. Boylece sanat¢1 video ve fotografin

teknik iiretim tanimini genisletir.

4. SONUC

Postmodern paradigmalar, giiniimiiz sanatinda kirilma yasanmasini saglayan pek ¢ok medyumun
yeniden diisiiniilmesine alan agar. Sanata iliskin mevcut biitiin kurallarin iretim siirecindeki
donisiimleri yapiyr bozarak yeniden flretir. Post yapisalct Jacques Derrida, nesnel arastirma
bigimlerini sorgular ve kiiltiir kuramcilarinin hakikate ulagsma c¢abasindan ziyade yorumlayici ve

elestirel bir modele ulagmanin daha 6nemli oldugunu ifade eder. Bu yaklasim ile modernizmin biitiin
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dinamiklerini yeni bir diisiince bi¢imi ile yap1 sokiimiine ugrar. Yap1 sokiim, kuralsiz ve yalin iiretimi

miimkiin kilan ve sanatc¢ilarin fikir zeminini biiyiiten bir yap1 olusturur.

20. ylizy1l geleneksel estetik degerlerin doniistiigii ve sanatsal kirilmalarin yasandigl bir dénemdir.
Endiistriyel bir {irliniin sanat nesnesi olarak sunulmas1 baglami dogrultusunda yeni diisiinme ve {iretme
olanaklar1 sunar. Bdylece sanatsal yaratim sinirlari kendi gorsel gergekligi ile temsil sinirlarini
genisletir. Sanatgilar, temsilin araglarindan biri olan video ile hareketli imajlar1 deneysel veya dykiisel
anlatim ile yeniden insa eder. Kiiltiirel, toplumsal ve sosyolojik gerceklikler ile 6ykiiyii yeniden iireten

videolar belgeleme- arsivleme araci olur.

Fotograf ile baslayan goriintii liretme yolculugu ardindan sinema ve video ile yaratim pratiklerini
etkiler. Fotograf, sinema ve video arasindaki ortaklik imajin pozlanmasidir. Video bize onunla nasil
oynayacagimizi ve onun araclarini teknik olarak 6grendigimizde yaratici alanlara nasil aktaracagimizi
anlatir. Boylece video teknoloji ve 6zgiinliigiin yaratici bir mecrada ortaya ¢ikmasina araci olur. Bu
aragtirma fotograf, sinema ve videonun birbiri icerisine eklemlenerek disiplinler aras1 bir yap1 insa

ettigini aciklar.
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