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EDEBI METINDEN SINEMA MELODRAMINA BiR OYUNUN
UYARLANMASI: VATAN YAHUT SiLISTRE

Adapting a Play from a Literary Text to a Cinematic Melodrama: Vatan Yahut
Silistre

Tiirkan GUR"
0z
Edebi metinler, sinemanin dogusundan beri tiire kaynaklik eder. Bir metnin sinemaya
aktarilmasi metinlerarasilik kavramini cagristirir. Metinlerden beyazperdeye her aktarim,
ayni zamanda bir yeniden yazim-iiretim islemidir. Bu ¢alisma Tiirk edebiyatinin modern-
lesme siirecindeki en 6nemli isimlerinden Namik Kemal’in Vatan yahut Silistre oyunu ile
Duygu Sagiroglu’nun senaristligini ve yonetmenligini yaptig1 Vatan ve Namik Kemal (1969)
filminin beyazperdeye uyarlanmast hakkindadir. Bu dogrultuda iki eser arasindaki metin-
lerarasi iligkilerden yola gikilarak karsilagtirmali bir inceleme yoluna gidilmistir. Calisma-
da Namik Kemal’in oyununun filmde nasil doniistiigii tizerinde durulmus ve farkliliklar
kiiltir endistrisinin dinamikleri agisindan incelenmistir. Filmdeki farkliliklarin Yesil-
¢am’m melodramatik dogasma uygun bicimde gerceklestirildigi ve temel izlegin “vatan
askindan” kadin-erkek askma donistiriildiigii goriilmiistiir. Bununla birlikte metnin
mesajinin da goz ardi edilmedigi “vatan” bilinci temasinin metnin yazari olan Namik
Kemal'in {ist kurmaca yoluyla metne eklenmesiyle verildigi tespit edilmistir. Ayrica film-
de, alt metinden farkli olarak diisman tarafinin goriiniir kilindig1, mutlak iyi ve kotiiniin
sunumu yoluyla da dramatik etkinin artirildigi gézlemlenmistir. Boylece edebi bir metnin,
sinema ile nasil bir iliski i¢inde doniistiiriildigii gozler 6niine serilmistir.

Anahtar So6zciikler: Namik Kemal, tiyatro, sinema, metinlerarasilik, kiiltiir endiistrisi.
ABSTRACT

Literary texts have been the source of the genre since the birth of cinema. The transfer of a
text to the cinema bring to mind the concept of intertextuality. Every transfer from the
texts to the screen is also a rewriting/re-production process. This study is about the adapta-
tion of the play Vatan or Silistre by Namik Kemal, one of the most important names in the
modernization process of Turkish literature, and the movie Vatan ve Namik Kemal (1969),
written and directed by Duygu Sagiroglu, to the screen. In the study, how Namik Kemal's
play is transformed in the film is emphasized and the differences are examined in terms of
the dynamics of the culture industry. It has been seen that the differences in the film are
realized in accordance with the melodramatic nature of Yesilcam cinematic universe and
the main theme is transformed from "love of homeland" to the love of men and women.
However, it has been determined that the theme of "homeland" consciousness, in which
the message of the text is not ignored, is given by Namik Kemal, the author of the text, by
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adding it to the text through metafiction. In addition, it has been observed that, unlike the
subtext, the enemy side is made visible and the dramatic effect is increased through the
presentation of absolute good and evil. Thus, it has been revealed how a literary text is
transformed in relation to cinema.

Keywords: Namik Kemal, theatre, cinema, intertextuality, culture industry.

Giris

Edebi bir metnin sinemaya uyarlanmasi, ayn: zamanda sanat yapitinin tek-
nigin olanaklariyla yeniden {iretimini hatirlatir. Bu olgunun birbirinden farkl
birgok nedeni olabilir. Ne var ki ortada olan her durumda bir tiir yeniden-yazim
islemidir. Sinema araciligiyla yeniden yazilan metin hedef kitlesi degistirilerek
popiiler bir tarzda sunulur. Sinemanin dogusundan beri temel kaynaklarindan
biri edebiyat metinleridir. Beyaz perdeye aktarilan edebiyat metinleri, Ador-
nonun kiiltiir endiistrisi baglaminda soyledikleriyle dile getirilecek olursa “kitle-
lerin tiiketimine gore diizenlen[ir] ve [...] az ¢ok bir plana gore tiretilir” (Adorno,
2003: 76). Boylece “eski olanla tanidik olan” yeni bir yapida birlestirilir (2003: 76).

Kubilay Aktulum, metinlerarasihik dogultusunda sinemayi, “karma” bir sa-
nat bicimi olarak adlandirir. Ona gore, sinemada “sozsel olan, gorsel olanla bir
iliski igerisine sokulur” (Aktulum, 2011: 22). Ona gore sinemada edebi metinler-
deki veriler doniistiiriilerek kullanilir. Bu dogrultuda sinemada metinlerarasi-
lik/gostergelerarasilik “her durumda bigimsel ve anlamsal doniisiimleri sorgula-
mak amaciyla giindeme gelir [ve] sinemanin yazinsala katiimi degisik yontem-
lerle gerceklesir” (Aktulum, 2021: 439). Bu calismada Namik Kemal’in ilk tiyatro
eseri olan Vatan yahut Silistre eserinin 1969 yilinda Duygu Sagiroglu'nun senarist-
ligini ve yonetmenligini yaptig1 Vatan ve Namik Kemal bashigiyla nasil uyarlandig:
tizerinde durulacaktir. S6z konusu iki eser yeniden yazim/iiretim olgusu ekse-
ninde irdelenecek, aralarindaki benzerliklerden &te farkliliklardan yola ¢ikilarak
ana metnin yeniden {iretim siirecinde gecirdigi doniisiimler incelenecektir. Daha
sonra bu doniistimlerin yeni kattig1 melodramik o6zellikler ve katkilarin nedenleri
tizerinde durulacaktir. Boylece metne ait olan ile gorsel olanun nasil bir metinlera-
rast iliski kurdugunun aydinlatilmas: amaglanmaktadir.

1. Namik Kemal Beyazperdede: Ust Kurmacanin Rolii ve islevi

Nijat Oz6n, sinemanin baglica 6zelliklerinden bahsederken onun “biitiin sa-
natlarin biresimi, bir tiir ‘tiim sanat’ sayilabi[lecegini]” belirtir. Bunun gerekgesi
ona gore sinemanin “geleneksel sanatlarm hepsine agik ve yatkin olmasi, hepsini
oztimleyebilme niteligi tagimasi[dir]” (Oz6n, 1984: 8). Sinemanin dogusu ile ilgili
arastirmalar incelendiginde edebiyatin biiyiik Ol¢lide bu tiire kaynaklik ettigi
soylenebilir. Ozon’iin, “Beyazperdede Tiirk Yazim” baghikli ¢alismasindan yola
cikarak Tiirk sinemasmin dogusundan beri temel kaynaklarindan birinin Tiirk
edebiyat1 oldugu dile getirilebilir. Bu dogrultuda onlarca eserin sinemaya aktaril-
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dig1 goriilmektedir (1977). Farkli edebi tiirlerden esinlenerek yapilan doniistiirii-
lerek sinemaya aktarilmasi genel olarak “uyarlama” bi¢giminde adlandirilir. Ede-
biyat-sinema iligkisi baglaminda uyarlama, edebi bir metnin senaryoya “doniistii-
riilme” islemine karsilik gelir. Ahmet Ozgt’ir Giliveng, uyarlamay1 tanimlarken
onun dinamiklerini de sdyle belirtir:

Tiirler arasi gecisler ve doniistiiriimler uyarlamayla yapilmaktadir. Bu da

donitstiirtilmek istenen tiirtin, dontistiiriilecek tiirtin sekil ve igerik 6zellikle-

rine gore dizayn edilmesiyle miimkiin olur. Sinemanin beslendigi en énemli
kaynak edebiyattir. Tlk dénemlerde sinema sektorleri, kendi kaynaklarini
kullanarak toplumun sinemay1 bir anlat1 aract olarak gormesini saglamistir.

[k ¢iktiginda konusuz manzaralari seyirciye sunan sektdr, konulu filmlere

ilginin arttifini fark edince, oncelikle eldeki hazir malzemeye yani edebiyata

yonelmistir (2020: 297).

Vatan yahut Silistre oyununun sinemaya aktarimi da bu tiirden bir uyarlama
olarak degerlendirilebilir. Duygu Sagiroglu'nun Vatan ve Namik Kemal adiyla se-
naryolastirdig1 film konusunu ve izlegini biitiiniiyle oyundan alir. Filmin basin-
dan sonuna bazi diyaloglar bozulmadan bazilari ise degistirilerek ve yeni {iriiniin
baglamu icine yerlestirilerek verilir. Ne var ki bu uyarlamada edebi metin yalniz
teknik agidan degil, igerik agisindan da birtakim degisikliklere ugramistir. Boyle-
ce Namik Kemal'in oyunu bir alt metne doniismdis, yeni iriin bir {ist metin halini
almugtir.

Ust metindeki degisiklikler aslindan filmin adindan itibaren seyirciye hisset-
tirilir. Filmin adina yazarin adinin eklenmesiyle edebl metnin tarihi ve toplumsal
arka planina gonderme yapilir. Nitekim filmde bu yapilan degisiklik ile baglar.
Bu dogrultuda Namik Kemal'in hayatinin bir kesitinin senaryoya eklendigi boy-
lece yeni olugturulan metnin “iist kurmacaya” doniistiiriildiigii belirtilmelidir.
Senaryoya eklenen kesiti yeni iiriine etkisi baglaminda incelemeden 6nce filmin
hakkindaki bilgilere kisaca deginmek ve bu kesitin 6zetini vermek yerinde ola-
caktir.

Sagiroglu'nun yonetmen ve senaristligini yaptig1 Vatan ve Namik Kemal filmi-
nin yapimciligini Memduh Un yapmugtir. Filmin bagrollerini Tiirk sinemasinin
“yildizlarindan” iki isim paylagmistir. Ciineyt Arkin, Islam Bey, Fatma Girik ise
Zekiye karakterlerine hayat vermistir. Yildirim Onal’m Namik Kemal roliinde yer
aldig filmin diger oyuncular arasinda da Aydemir Akbas, Atif Kaptan, Altay
Giinbay ve Ahmet Kostarika gibi yine dénem sinemasinin énemli isimleri bulu-
nur.

Film, Namik Kemal’in oyununun Gedik Pasa tiyatrosunda sahnelenmesinin
ardindan halkin galeyana gelmesi iizerine Ahmed Midhatin bu konu hakkinda
Ibret gazetesinde yazdig1 yazinin saraya sikayet edilmesi ile baslar. Bunun iizerine
Namik Kemal ile arkadaslar1 Ahmed Midhat, Ebuzziya Tevfik, Menapirzade Nuri
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(filmde Bereketzade) ve Ismail Hakki Bey hakkinda siirgiin karar1 verilir. Bu siir-
giin haberi gizlice Namik Kemal tayfasina ulastirilir ve kagmalar: istenir ancak,
onlar kagmayacaklarini sdylerler. Hemen ardindan gelen birlikler tarafindan stir-
glin edilmek tizere tutuklanirlar. Tutuklandig1 gece “zindanda” esi Namik Ke-
mal’i ziyarete gelir. Bu sahneyle Namik Kemal'in vatan ve aile kavramlar {ize-
rinden bir nutuk sunulur ve aile-vatan sembolizmine duygusal boyutta gonder-
me yapilir. Gemiyle siirgiine gonderilirken Ebuzziya Tevfik bagislanmalar1 icin
saraya bir mektup yazdigini sdyler. Bunun tizerine Namik Kemal ve Ahmed
Midhat sinirlenerek Ebuzziya’ya cikigirlar. Ebuzziya da saka yaptigini, mektubu
ailesine yazdigini soyleyerek Namik Kemal'e “sen bizi Vatan piyesindeki kahra-
manlardan daha m1 yiireksiz sandin? Kahramanlar insanlarin yalniz hayallerinde
mi yasar” diye seslenir. Ardindan siirgiin edilenlerden biri Ebuzziya’ya “sen Va-
tan piyesindeki kahramanlari hayali mi saniyorsun? Bu olmus bir vakadir. Oyle
degil mi Kemal” diyerek sozii Namik Kemal’e birakir. Namik Kemal de bunu
onaylayarak olay1 bizzat yasamis bir askerden dinledigini sdyler. Oyun haline
getirirken olayin “azametini layikiyla yerine getiremedi[gini]” belirterek oyunda-
ki kahramanlarin milletin i¢inde yiizyillardir yasadigini dile getirir. “Hepimiz
birer Islam degil miyiz” diye diisiinerek kahramanlardan birine Islam adin ver-
diginden sdz eder. Ardindan film Islam Bey ve Zekiye'nin “ask hikayesini” an-
latmaya baslar.

Vatan ve Namik Kemal filminin senaryosuna yapilan bu eklentinin 6zgiin
metnin biitiinltigiinii bozmadig: dile getirilebilir. Nitekim bu kesitten sonra filmin
senaryosu Vatan yahut Silistre oyunuyla genel olarak kosutluk gosterir. Eklenen
bu kesitle seyirciye yasanmis bir hikayeyi izleyecegi hatirlatilir. Bu durum tarihi
metinlerin inandiricilik gayesi ile birlikte degerlendirilebilir. Izleyici tarihi bir film
ile karg1 karsiyadir, ne var ki karsisinda oldugu iiriin modern teknolojinin
imkanlariyla yeniden sunulan bir sanat eseridir. Bu tiir bir yabancilasmanin ki-
rilmasi adina seyirciyle bir tiir sozlesme yapilir ve boylece gergeklik hissi arttirilir.
Bu kesit filmi bir “iist kurmacaya” doniistiiriir. Oyunun olay 6rgiisiiniin yeniden
kurgulanarak tamamlanmasinin ardindan ekranlara yeniden zindandaki Namik
Kemal gelir. Rodos’ta siirgiin olan Namik Kemal'in yanina esi ziyarete gelmistir
ve yine aralarinda “vatan” konusunda bir diyalog sunulur. Bu sirada film boyun-
ca Islam Bey ve Zekiye'yi canlandiran karakterler yaslanmis bicimde arkada go-
riintir. Kendilerinin isimlerinin 6énemli olmadigini, Namik Kemal'in onlara can
verdigi isimlerle gercek Silistre kahramanlar1 olduklarin belirtirler. Eklenen bu
kurguda Islam Bey, Namik Kemal'i zindandan kurtarmak adina onun bulundugu
yere gorevlendirilmek istemis ve Zekiye ile birlikte yanina gelmistir. Ne var ki
Namik Kemal, onlar1 geri cevirerek 6nemli olanin kendi degil, vatanin 6zgiirligii
oldugu belirtir.

Ust kurmacanin buradaki iglevi Vatan yahut Silistre oyununun iginde vatan
sevgisi ile ilgili olarak sunulan mesajin kuvvetlendirilmesidir. Boyle bir seye ne-
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den ihtiya¢ duyuldugu da kiiltiir endiistrisinin isleyisi ¢evresinde degerlendirile-
bilir. Tlerde deginilecegi {izere filmin sunumunda melodramik dgelere agirlik
verilerek filmde tarihi hikaye bir “agk hikayesinin” arkasinda islenmektedir. Bu
da metinde yer alan mesajin geri planda kalmasi anlamina gelir. Ust kurmaca
yoluyla eklenen kesitlerde ise agirlik biitiiniiyle mesaja yonlendirilir. Boylece hem
bir ask hikayesi sunularak seyirciye ekranda bir melodram sunulur hem de edebi
metnin mesaji gerceklik hissi yoluyla verilir.

2. Oyunu Melodram Déniistiirmek ya da Popiiler Kiiltiire Ait Kilmak

Ust kurmaca yoluyla eklenen kesitler disinda senaryonun zgiin metnin olay
orglisiiyle biiyiik ol¢iide kosut oldugu belirtilmisti. Ne var ki olay orgiistindeki
kosutlugun olaylarin sahnelenmesinde var oldugu sdylenemez. Ornegin, 6zgiin
metin Zekiye'nin odasinda tek bagmayken Islam Bey’e olan agkimi kendi kendine
itiraf etmesi ile baglar (Namik Kemal, 1969: 1-3). Bu sirada Islam Bey gizlice Zeki-
ye’yi dinlemektedir ve ikinci sahnede pencereden Zekiye'nin odasina girer (1969:
3). Filmdeyse Islam Bey, Zekiye'nin kaldig1 “konak ya da saray”a giderek kendi
kiz kardesine Zekiye'yi bahcede bekledigini ve yanina ¢agirmasini soyler. O sira-
da Zekiye, arkadaglariyla oturmakta ve kahve falina baktirmaktadir. Falda Zeki-
ye’ye uzun bir oldugu, karanlik ormanlardan gegecegi, biiyiik sikintilara diisecegi
ama sonunun rahatlatict bir ferahlik olacagi ¢ikmustir. Fala bakan kadin, falinin
hi¢ yanilmadigini belirterek sonunda bagina devlet kusu konacagini séyler.

Filme eklenen bu fal sahnesinin popiiler kiiltiire ait bir 6ge oldugu dile geti-
rilebilir. Ayrica fal sahnesiyle izleyiciye bir nevi olacaklar 6nceden sezdirilerek
merak unsuru uyandirilmaya calisilir. Zekiye, kendisine yapilan ¢agriyr duydu-
gunda utangag bir tavirla “nasil olur” demesine ragmen bahgeye cikar. Biiyiik bir
bahgede, havuz kenarinda konusmaya baslarlar. Kurgulanan diyalogda ikilinin
birbirlerini bir siiredir sevdigi anlagilir. Oyunda Zekiye kendi kendine yaptig1 agk
itiraflarinin duyulmasi nedeniyle utanmistir. Oysa filmde Islam Bey’e olan agkini
bahcede ona sarilmis bir sekilde itiraf eder.

Ozgiin metin ile ondan esinlenerek yaratilan yeni iiriin arasindaki farklilikla-
rin bir¢ok nedeninden s6z edilebilir. Ne var ki burada deginilmesi gereken 6nce-
likle kiiltiir endfistrisinin etkisidir. Adorno’ya gore kiiltiir endiistrisinde tiriinler
kitlelerin tiiketimine gore diizenlenir ve biiyiik olciide tiiketimin yapisim da be-
lirler. Dahas1 Adorno, bu yapinn altinda ekonomik ve yonetsel kaygilarin oldu-
gunu dile getirir (2003: 76). Giiveng'in su tespitleri doniistiirimiin gerekcelerinin
anlasilmasi agisindan 6nemlidir:

Herhangi bir edebi tiiriin senaryoya hangi Olciilerde doniistiiriilecegi sena-

ristin veya filmin karar mekanizmasinda yer alan yetkililerin elindedir. Miis-

terinin/seyircinin nasil filmlerden hoslandigini tecriibe etmis yapimailar, si-
paris usulii senaryo yazdiklar1 gibi karsilarina gelen senaryolara istedikleri

gibi miidahale etmislerdir” (Giiveng, 2020: 296).
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Vatan ve Namik Kemal filmiyle 6zgiin metin arasindaki farkliliklarin temelin-
de de ayni kaygilarin yer aldig1 sdylenebilir. Bu kaygilar nedeniyle Vatan Yahut
Silistre oyunun toplumsal arka plani az ¢ok hige sayilmakta ve kadin-erkek iligkisi
yeni iiriinde popiiler bir bigimde verilmektedir. Bu yoniiyle de 6zgiin metin bir
tiir “melodrama” doniismektedir. Bu noktada melodramin ne oldugunun tarti-
silmasi yerinde olacaktur.

Sozciik olarak “miizikli dram” ya da “miizikli oyun” anlamina gelen melod-
ram, “farkl tiir ve sanat formlarindan olusan bir tiir ya da kip olarak tanimlanir”
(Akbulut, 2012: 12). Melodramin yapisal agidan metinlerarasi olmas: onu “eklek-
tik, melez, hayalet bir tiir, estetik bir rejim, bir imgelem tarzi olarak tanimlamaya
gotiiriir” (2012: 12). Peter Brooks, melodramin gesitli anlamlar1 yoluyla igerigini
sOyle siralar:

Glglii duygusalliga diiskiinliik; ahlaki kutuplasma ve sematizasyon; ug var-
ik, durum ve eylem kosullari; agik koétiiliik; iyiye kars: kotiiliik ve erdemin
odiillendirilmesi; sisirilmis ve abartilmis ifade; gizemli olaylar, siiphe ve ne-
fes kesici baht doniigsiimii (akt. Akbulut, 2012: 13).

Kavramin bu anlamindan yola ¢ikarak Vatan Yahut Silistre oyununun, sine-
ma uyarlamasiyla biirlindiigii melodramik o&zellikler daha anlasilir olacaktir.
Vatan ve Namik Kemal filminde yer alan 6zgiin metinden farkli noktalar genellikle
ayn1 melodramik ozellikler ¢ercevesinde yorumlanabilir. Dahast bu &zellikler
donem sinemasinin bagka bir deyisle Yesilcam sinemasinin bir takim karakteristik
oOzelliklerini yansitmaktadir.! Bu 6zellikler Hasan Akbulut (2012) tarafindan su
sekilde 6zetlenir:

Melodramda temel catisma iyi ile kotii arasinda kurularak ahlaki agidan ku-
tuplasmis bir diinya sunar. lyiler ve kétiiler, dis goriiniigleri ile tanimrlar.
Dis gortintimleri gibi oyunculuk da tiplesmistir. Bu ¢atisma, birbirini seven
ciftlerin ayriligi-birlesmesi ekseninde yasandigindan heteroseksiiel arzu, me-
lodramatik anlatinin itici giiciidiir. Agiklarin birlesmesiyle kurulan aile, yii-
celtilen temel toplumsal birim olarak sunulur.

Bu dogrultuda alt metin ve bu metinden uyarlanan film arasindaki temel
farklilik, senaryonun itici giicliniin kadin erkek iliskisi ¢ercevesinde kurgulanmis
olmasidir. Metinde Islam ve Zekiye birbirlerine olan agklarmi ve vatan sevgisi
hakkinda diisiincelerini soyledikten sonra Islam Bey, Zekiye'nin yanindan ayrilir
(Namik Kemal, 1969: 3-13). Filmdeyse daha once de deginildigi gibi bu diisiince-
lerin aktarilma ortami biisbiitiin farklidir. Dahasi aralarindaki konugsma bittikten
sonra Islam Bey, Zekiye'nin yamindan ayrilmaz. Hatta geceyi, Zekiye, Islam
Bey’in dizine yatmis oldugu halde birlikte gegirirler.

! Yesilcam sinemasimn melodramik ézellikleri icin Hasan Akbulut’un (2012) eserine bakilabilir.
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Bu farklilik ayni zamanda toplumsal alginin gegirdigi doniisiimii de ortaya
koymaktadir. Metnin yazildig: tarihsel ve toplumsal baglam icerisinde kadin ve
erkegin bu sekilde yan yana gosterilmesi diistiniilemez. Kald1 ki Vatan Yahut Si-
listre oyunu kadin ve erkegi ayni odada konusturdugu icin bile donemin elestir-
menlerinden Mizanc1 Murad tarafindan asir1 bulunmustur. Onun metne elestiri-
lerine kisaca deginmek doniisiimiin boyutlarini gosterecektir:

[Y]abana erkegin pencereden odasma girdigini goériince ibtida komsusunun
ne diyecegini diisiinen veya erkek elbisesiyle sevgilisinin arkasina diisiip ay-
larca ordu icinde yatip kalkan kiiciik hanimefendiler ile kimsesiz bir namus-
lu kizin odasina davetsiz olarak pencereden ugrayan ve sonra muhadderat-1
islamiyeden bulunan cananini ordu iginde tutumak ile iktifa etmeyip, yiizde
doksan dokuz o canini din ve devlet diismanina esir vermek ve kendisi igin
Olmek ihtimali asikar bulunan diisman ordugahina kadar siiriikleyen beye-
fendileri timmet-i muhtereme gengleri i¢cin numune-i imtisal makaminda ka-
bulde, adab-1 islamiyeye giirmeten tereddiit eder isek -iimit ederiz ki- hare-
ketimiz miiellifin-i kiram hazerat: indlerinde mazur tutulur (Mizanc1 Murat,
1994: 394).

Vatan Yahut Silistre oyununa yapilan bu elestiri ve Vatan ve Namik Kemal fil-
minde sergilenen kadm-erkek iligkisi bir arada diisiiniildiigiinde toplumsal ya-
samin degisimi daha somut olarak anlasilacaktir. Dahas: film ile metin arasinda
goriilen farkliliklar kiiltiir end{istrisinin edebi metinlerin yeniden {iretimini ne
Olciide etkiledigini de gostermektedir.

Senaryonun filmden ayrildig1 bir diger nokta da diisman tarafinin goriiniir
kilimmasidir. Ozgiin metinde diisman yalnizca savas alaninda vardir. Filmdeyse
ilk savas sahnesinden sonra diisman tarafinin savasa bakisi anlatilmaktadir.
Diisman kumandani, bir avug Tiirk ile bas edemedikleri icin askerlerini azarlar,
riitbelerini soker ve onlari oliimle cezalandirir. Bu farkliligin da Yesilcam sinema-
sinin Ozellikle tarihi filmlerinde var oldugu sdylenebilecek “biiyiik Tiirk” imgesi-
nin altinda yaratildig1 sdylenebilir. Ayrica diismanin goriiniir kilinmasi melod-
ramik bir 6zellik olarak mutlak iyi ve k&tii ayrimini da giin yliziine gikarir. Diig-
manin somut olarak filme yerlestirilmesiyle birlikte acimasizligl, zenginligi, sayi-
ca Tiirk ordusuna {istiinliigii ve kotiiltigii daha belirgin sunulur. Yesilgam'in kotii
karakter tiplemelerinin etkisiyle de s6z konusu belirginlik artirilir.

Tiyatro metni ile film arasindaki bir diger farklilik da Islam Bey’in erkek ki-
ligina girmis Zekiye'yi fark edisinin anlatildig1 sahnede ortaya ¢ikmaktadir. Oz-
glin metinde Islam Bey diisman ile savasirken kili¢ yaralari almis ve hala savas-
maktayken yanindaki askerler tarafindan zorla kaleye getirilmistir. Kaleye geti-
rildiginde aldig1 yaralardan dolay:1 baygin diiser. Baygin oldugu siire boyunca
Zekiye ona bakicilik yapmigtir. Uyandiginda sesinden dolay1 onu tamr ve ikisi de
birbirlerini ne kadar sevdiginden s6z ederler. Daha sonra Islam Bey, Abdullah
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Cavus ve Zekiye birlikte diisman cephaneligini havaya ugurmaya giderler (Na-
mik Kemal, 1969: 31-32; 43-48; 62-68).

Filmdeyse Islam Bey, savas alaninda bir elinde kilig, diger elinde “tabanca”
ile diismanla kars1 karsiyadir. Daha sonra diismanin attig1 el bombalarini yakala-
yarak tekrar diisman tarafina atar. En son atilan bombay1 yakalayamayacagim
anlayinca da yanindakileri korumak i¢in bombanin {izerine atlar ve “kor olur”.
Kaleye baygimn halde getirilir ve bakimini1 Zekiye iistlenir. Kendine geldigi zaman
gozleri sargidadir. Zekiye'yi sesinden tanir. Goziindeki sargilari ¢ikarmak ve onu
gormek ister. Ne var ki Zekiye, eger sargilar1 ¢ikarirsa 6lene kadar kor kalacagini
soyleyerek bunu yapmasina engel olur. Bunun {izerine gururu kirilan islam Bey,
Zekiye'yi odadan kovar. Zekiye de bundan dolay1 diigman cephaneligini havaya
ucurmak i¢in goniillii olur ve Abdullah Cavus ile birlikte yola ¢ikar. Gozleri agil-
diktan sonra bunu duyan Islam Bey de onlarin arkasindan gider.

Tiyatro metninin, sinemaya uyarlanirken ugradig1 bu doniigtimiin biitiiniiy-
le melodram havasinda sunuldugu gozlemlenebilir. Ozgiin metinde Islam Bey ile
Zekiye arasindaki ask, “vatan sevgisinin” ve “vatan ugruna fedakarligin” arka
planinda yer alir. Uyarlamadaysa tam tersi bir durum s6z konusudur. Metinde
“vatan sevgisi” hakkinda yer alan sdylemler, filmde de verilmesine ragmen, bu
sevgi, Islam Bey ve Zekiye arasindaki askin arka planinda islenir. Zekiye, yaral
erkegin, sakat kalmay1 gururuna yediremeyerek kendini kovmasi iizerine, 6liim
anlamina gelen bir gorevi goniillii olarak {istlenir. Bu sahneler de yine Yesil-
cam’in tarihi erkeklik kurgular: agisindan ayrica incelenebilir.

Filmde Abdullah Cavus ve Zekiye'nin diisman cephaneligini havaya ugur-
mak tizere yola ¢ikmalar1 da melodramatik havay: artirir. Polisiyeye 6zgii bir
kilik degistirmeyle diisman karargahma ¢ingene kihiginda sizarlar. Bu sahnelerde
dikkati ¢eken ise Zekiye'nin disiliginin 6n plana ¢ikarilmasidir. Bakanlar: kendine
hayran birakan gilizellikteki Zekiye, diisman komutaninin diizenledigi senlige
katilir ve onun 6niinde dans etmeye baslar. Abdullah Cavus, bu sirada cephane-
lige giderken yakalanir ve oyunlar1 ortaya ¢ikar. Kursuna dizilecekken yine kilik
degistirerek diisman ordusunun igine sizan Islam Bey belirir. Islam Bey, once
Abdullah Cavus'u, sonra Zekiye'yi kurtarir. Yine olaganiistii bir kahraman kur-
gusuyla Tiirk’iin giicii perdede yeniden yaratilir. Tiirk’{in temsili olarak Islam
Bey, biitiin karargahi yaninda yalnizca Zekiye ve Abdullah Cavus oldugu halde
yok eder ve cephaneligi yok etme gorevini basarir. Alt metinde biitiin olaylar
kaleye doniildiikten sonra Abdullah Cavus'un agzindan Ozetlenirken filmde
dramatik etkiyi artirmak adina onun sehit oldugu goriilmektedir.

Sonug

Genel olarak degerlendirildiginde sinema filminin, 6zgiin metinden en temel
farki melodram formunda islenmesi olarak ileri siiriilebilir. Filmde seyirciyi en
kisa yoldan etkilemek icin olaylarm sunumunda ve anlatis tarzinda degisiklikler
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yapilmustir. Bu degisiklerin altinda da tiiketim kiiltiiriiyle birlikte seyirciyi sine-
maya ¢ekme ve popiiler olma kaygisinin yer aldigr savlanabilir. Dahas: filmde,
Zekiye'nin diisman komutaninin karsisinda dans etmesi, Abdullah Cavus'un
sehit olmasi, diismanin maddi iistiinliigiiniin belirgin bicimde vurgulanmas: gibi
eklentilerle dramatik gerilim artirilmistir. Ayni zamana miizik duygusallig1 arti-
racak ve heyecan yaratacak bi¢cimde kullamilmistir. Biitiin bu ogeler de kiiltiir
endiistrisinin isleyis mekanizmasini gozler 6niine sermektedir.

Namik Kemal’in metni ve metnin sinema uyarlamasi 6rneginde metinle bir-
likte ama metinden daha ¢ok donemin ideolojisinin etkili oldugu ve basta eko-
nomik olmak {izere birtakim kaygilarin senaryoya etki ettigi dile getirilebilir.
Tiirk edebiyatinin en ¢ok okunan ve degerlendirilen metinlerinden birinin bigim-
sel olarak doniistiiriilmesi bir taraftan toplumun ideolojisi ekseninde yeniden
yorumlanmasina imkan sunarken ayni zamanda eski ile yeni olani bir araya geti-
rir.

Metinlerarasilik baglaminda degerlendirildiginde Sagiroglu'nun Vatan ve
Namik Kemal filmi “aslina yakin uyarlamalar” baslig1 altinda incelenebilir. Sena-
rist tarafindan metnin 6zgiin halindeki olay orgiisii ve izlekler filmde korunmus-
tur. Bunun yani sira ortaya alt metinden ayrilan yanlariyla 6zgiin bir metin ¢ik-
mustir. Yeni metnin, baska bir deyisle sinema filminin 6ziinii ise “vatan sevgisi”
yerine “kadin-erkek” aski olusturmaktadir. Bununla birlikte metnin mesajinin
gliniimiize de ulasmasi adina {ist kurmaca tekniginden yararlanilmistir.

Alt metnin aksine sinema filminde iyi ve kotii arasinda agik bir sematizasyon
bulundugu sdylenebilir. Ayrica melodramin niteliklerine uygun bigimde sahneler
abartilmis ifadeler ve nefes kesici baht doniisleriyle sunulur. Oyuncularin se¢imi
de iyiler ve kotiiler arasindaki ayrimin goriiniirliigiine yardimcr olur. Bu tespitler
edebi metinler ile sinema arasinda nasil bir iliski oldugunu ve bu iliskisin hangi
dinamikler iizerine kuruldugunu gozler 6niine serer.
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