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Abstract

Her akim i¢inde bulundugu zaman diliminde o donemin dinamikleri ile dogrudan iliski
igindedir. Zamanin teknolojisi, diisiincesi, yasam bicimi, bilgenin siyasi-ekonomik ve politik ik-
liminin bir parcast olan “insan ve toplum” gibi sanatta bu dinamikler icerisinde olusmaktadir.
Buradan yola ¢ikarak baktigimizda dénemin teknik gelismeleri empresyonizim akimini dogrudan
etkilemis, bicim ve icerikte birtakim kirilmalara neden olmustur. Fotograf makinasinin bulunmast
gergekgi tasvirin bir kenara birakilmasina, boyanin pratik manada tiiplere girmesi de dis mekan-
lara agilmayr beraberinde getirmistir. Atélye ortaminin terk edilmesiyle birlikte sanatcilar 151§1n
ve ona bagl olarak rengin pesine diigmiislerdir. Empresyonizm dncesi resimlerde renk konuya
hizmet ederken empresyonizm ile birlikte renk bicimden bagimsiz olarak kendi basina bir degere
doniismaistiir. Istk ve renk birincil oneme sahip olunca da kimi renk kuramlar: sanatr dogrudan
etkilemeye baslamastir.
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The Relation of Color Theories with Impressionism

and the latter Art: The Independence of the Color

Oz

Each movement is in direct relation with the dynamics of that period in the time period it
is in. The technology, thought, lifestyle of the time, as well as “human and society,” which is a part of
the political-economic and political climate of the region, are formed within these dynamics. From
this point of view, the technical developments of the period directly affected the movement and
caused some breaks in form and content. The invention of the camera brought the realistic depiction
aside, and the practical use of the paint in the tubes brought about the opening to the outdoors. With
the abandonment of the studio environment, the artists pursued the light and, depending on it,
the color. While color served the subject in pre-impressionist paintings, with Impressionism, color

turned into a value on its own, independent of the form. When light and color became of primary
importance, some color theories began to directly affect art.

Anahtar Kelimeler: Color Theories, Impressionism, Pointillism, Op Art, Simulta-
neous Contrast, Michel Eugéne Chevreul.

“Empresyonist ressamlar, bi¢im ve rengi olmasi gerektigi gibi

degil; 151510 ¢arpict etkileri altinda, gergekten goriindikleri gibi
resmetmislerdir. Nesnelere bigimlerini veren ve hacim etkisi
uyandiran kesin ¢izgiler birakilmug, yerine birbirinden ayri, tek tek
firca dokunuslar: getirilmigtir. Geometrik kurallar Gzerine kurulmug
olan perspektif yerine, boslugu ve hacmi belirlemek i¢in 6n plan-
dan baglayarak gerilerde ufka kadar uzanan dereceli tonlar ve renk
cesitliliklerinden yararlanilmigtir. Resimlerde siyahlar ve griler, saf
beyaz, ¢esitli kahverengiler ve ag1 boyasi, koyu kahverengi, kirmizims:
kahverengi gibi toprak renkleri paletlerden ¢ikarilmigtir. Sadece
prizmatik renkler; maviler, yesiller, sarilar, portakal rengi, kirmizi ve
menckse rengi kullanilmaya baglanmustir” (Sérullaz, 1991).

Empresyonizm akimina ait resimlere bugiin baktigimizda, empresyoniz-
min, genel gecer begeniye hitap etse dahi, donemi i¢inde oldukea tartismaya yol
agmug, kabul gérmemis bir sanat akimi oldugu séylenebilir. Ancak giderek, agik
bir bi¢imde reddedilmis olan bu akim “reddedilenler” ad: altinda “reddedilenler
sergi salonunda” sergilense de zamanla kabul goren bir akima dénigmistir. Emp-
resyonizm akimi bir baglangi¢ noktas: oldugu kadar ayni zamanda sonradan olan
ya da olabilecek sanatsal geligmelerin belirleyicisi olmugtur (Avci, 2014). Akim,
kendinden sonraki olusumlar1 dogrudan etkilemis bir anlamda modern sanatinda
baglangi¢ noktas: haline gelmistir.
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Her akim i¢inde bulundugu zaman diliminde o dénemin dinamikleri ile
dogrudan iliski i¢indedir. Zamanin teknolojisi, diisiincesi, yagam bi¢imi, bélgenin
siyasi-ekonomik ve politik ikliminin bir parcast olan “insan ve toplum” gibi sa-
nat da bu dinamikler icerisinde olusmaktadir. Buradan yola ¢ikarak baktigimizda
dénemin teknik gelismeleri akimi dogrudan etkilemis, bigim ve igerikte birtakim
kirilmalara neden olmustur (Avci, 2014). Fotograf makinasinin bulunmas: ger-
¢cekgi tasvirin bir kenara birakilmasina, boyanin pratik manada tiiplere girmesi de
dis mekanlara agilmayi beraberinde getirmigtir. Atélye ortaminin terk edilmesi ile
birlikte sanatcilar 151310 ve ona bagli olarak rengin pesine dismuslerdir. Empres-
yonizm oncesi resimlerde renk konuya hizmet ederken empresyonizm ile birlikte
renk bi¢imden bagimsiz olarak kendi basina bir degere dontismustir. Isik ve renk
birincil 6neme sahip olunca da kimi renk kuramlar: sanati dogrudan etkilemeye
baglamigtir. Empresyonizmde renk olgusunun resmin i¢indeki varligi daha 6nceki
dénemlerde gorilmemis bir seydi. Renk, elbette her zaman vard: ancak anlatilmak
istenilenin anlatim araci olarak, yani aragsal bir kullanim olarak. Anlam agisindan
baktigimizda anlam: olusturan bir unsur olarak rengi ilk defa empresyonizm ile
birlikte gérmekteyiz.

Rengi olusturan kosullar bilimsel olarak incelendiginde artik renkten séz
etmiyoruz demektir, ¢iinki renk dogrudan goziimiizdeki retina tabakasinda bulu-
nan konik hiicrelerin farkli dalga boylarina verdigi tepkilere bagli kosullar sonucu
beyin ve algilanan nesne arasinda s6z konusu karmasik fizik ve fizyolojik stireclerin
icinde olugur (Haslakoglu, 2007). Bu agidan, 6rnegin bir limon ¢evresine sar1 renk
1simaz. Limonu sar1 gésteren, onun sar1 rengi olusturan dalga boyu digindaki tim
15131 sogurmasidir. Bunun sonucunda da geri kalan sar1 rengi veren dalga boyu
yansitilmig olur. Bu nedenle nesne sahip oldugu rengi 1s1maz, dogrudan kendisine
gelen 15181 ¢esitli dalga boylarinda yansitir. Dolayisiyla da higbir nesne rengi va-
rolusunun birincil 6zelligi olarak kendisinde barindirmaz. Renk deneyiminde séz
konusu olansa, kendine 6zgi renk tonunun goriintr spektrum araligindaki dalga
boyu kargiliginin retinadan yansimasidir. Tum bunlari olanakli kilan asil 6ge ise
wgiktur, ¢tinki 151k dogrudan rengi gérintir kilan kaynak olma 6zelligi tagir. Burada
alict konumunda olan gézdeki retinanin da tipk:i rengi gézlemledigi nesne gibi
belli bir tepki verdigini unutmamak gerekir. Aradaki fark goziin nesneden yansiyan
151310 dalga boyunu renk olarak ayristirabilme yeteneginde gizlidir. Insan retina-
sindaki ti¢ ana renge denk diigen konik hiicrelerde bulunan g alic1 (reseptor) hiicre
tird, bu yetenegin biyolojik temelini ortaya koyar (Haglakoglu, 2007). Yine de tim
bu bulgular rengi gerektigi gibi agiklamaz, ¢linki rengi o dalga boyunda o renk
olarak gérmenin geregi ne psikolojik (algisal) ne de fizyolojik (maddesel) kosullara
indirgenebilir gorinmemektedir (Haslakoglu, 2007). Bunun bir nedeni, isin i¢ine
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felsefenin dahi girmesine neden olan; rengin tam olarak nerede varoldugu sorunu-
dur. Rengin nesnede olmadig bilinse de beynin yarattigi bir yanilmasa olmadig:
da rengi olugturan kosullarin dl¢ilebilir nesnelligi ile ortadadir. Bu durum, ilging
bir bi¢imde, rengin, ne nesnenin ne de beynin bir bulusu olmadigini, daha ¢ok ikisi
arasinda 1s1kla miimkiin bir tiir psiko-fizyolojik olgu olarak gériilebilecegi dugiin-
cesini vermektedir (Haglakoglu, 2007).

Bilimsel renk kuramlarinin sanat ile baglantisi konusuna gelmeden 6nce
renk meselesine dair digiince ve kuramlara kisaca bakarsak; ilk kapsamli ¢aligma-
y1 Eski Yunanda Aristoteles'in De Anima olarak anilan “Ruh Uzerine” kitabinda
gorirtiz. Aristoteles burada alg1 psikolojisinin ilk 6rnegini verir ve rengi de iceren
alg1 ¢oziimlemelerine girigir. Ne var ki vardig1 sonuglar kimi 6zgiin yanlarina rag-
men bilimsel olarak kabul edilmekten uzaktir. Daha yakin dénemde Ingiliz Bilim
Adami Isaac Newton'un iyi bilinen kurami bugtin kabul edilen dalga boyu (wave-
length) kavraminin kékenini olusturur. Karanlik bir odada bir prizmadan kirilarak
ayrisan beyaz 1s131n duvara yansiyan spektrumundaki (tayf) gokkusag: renklerinin
aslinda belli dalga boylarinin sonucu oldugunu bulan Newton, beyaz 15131in tim
renkleri kendi iginde barindirdigi distincesine varir. Buna kargin Alman Edebi-
yatgt, digtinir ve bilim insani1 Goethe’nin renk kurami, Newton’'un kuramina eleg-
tiriler getirmekle kalmaz, hem sanatsal anlamda daha kullanigh ve etkileyici hem
de buginki modern bask: tekniklerinde ve grafik uygulamalarinda s6z konusu
renk kullanimina daha uygun bir yaklagim getirir (Seamon & Zajonc, 1998, s. 25).
Goethe Newtonda oldugu gibi prizma olusturur. Ne var ki prizmadan yansiyan
151310, Newton'un yaptigi gibi karst duvara degil, hemen yanina disecek sekilde
bir zemine yerlestirilerek ayarlandiginda, ortada beyaz bir bandin olustugunu ve
her iki yaninda da mavi ve sar1 rengin belirdigini goren Goethe, buna “kékensel
belirme” (Urphinomen) adini verir (Seamon & Zajonc, 1998, s. 25). Buna gore,
Newton'un vardig1 sonuglarin aksine, karanlik olmaksizin, bir prizma, 15181n ken-
disini tek bagina renk kugag: (spektrum) olarak ortaya ¢ikaramaz. Her iki kuramda
da renk 11310 kirilmasi sonucu bir zemin tizerinde olugmaktadir. Oysa resim boya
maddesi ile yapilmakta ve boya maddesinin malzeme olarak 1siktan farkli sonuglar:

bulunmaktadir.

Goetheden 200 yil sonra bir Fransiz bilim insani olan Michel Eugéne
Chevreul (d.31 Agustos 1786 - 6.9 Nisan 1889) renk meselesine farkli bir yaklagim
getirerek belki de bir akimin gizli mimari oldu. Chevreul ile birlikte Helmholtz ve
Rood’un gelistirdikleri “Es zamanli kontrast yasasinda” da rengin agik koyu degeri,
parlaklig ve kromas: etkilesime girmektedir. Fakat Chevreul'un tzerine ¢aligtig
renk farklilagmas: konusu 151k-renk degil madde-renk oldugu i¢in resimde kullani-

lan boya maddesi bakimindan Chevreul’un yaklagimi diger kuramlara gére sanat-
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ta birebir kargihigini bulmustur. Ayn: sekilde goblenin noktasal renk alanlarindan
olugmasi ile neo empresyonizm boyama yaklagimi birebir ayni olmugtur. Chevreul
aslen kimyager olmakla birlikte sadece bilimde degil sanatta da énemli bir kisi-
dir. Uzun bir yagami olan Chevreul 62 yil ayni fabrikada ¢aligmus, boyalarla ilgili
departmanin yoneticiligini yapmistir. O yillarda Fransada oldukga popiiler olan
Goblen islemeciligi (bir ¢esit etamin) i¢in tretilen ipliklerin renk doygunlugu ile
ilgili yagsanan sorunlarin ¢6zimtni aramak i¢in yaptig1 aragtirmalar sorunun boya-
larda degil yan yana gelen renklerin birbirleri ile girdigi etkilesim sonucu olmasin
kesfetmesi ve meselenin optik bir mesele oldugunu fark etmesi tizerine baglar. El-
bette etkilesim kontrast renkler arasinda digerlerine gore fazladir. Michel Eugene

Chevreul “Renklerin Simultane Kontrast Kanunu”isimli denemesini yazar.

Bu nakledilenler 1s131nda ise empresyonizm temel olarak 1sik ve renk iligki-
sini doga yoluyla doganin icerisinde arama arayisi olarak gorilebilir. Konu g1k ve
renk olunca da renklerin etkilesiminin en st diizeyde kullanilmas: kaginilmaz olur.
Siyah ve beyaz nispeten daha az kullanilmakla birlikte 6zellikle koyu alanlarda siyah
rengi kullanmaktansa o nesneyi olugturan rengin kontrast: olan renklerin kullani-
mu1 s6z konusu olmugtur. Monet’nin resimlerine baktigimizda bunu oldukga fazla
gortiriz. Asagida gordiglimiz 1891 yilinda yaptigi Saman Balyalari, Yaz sonu (Re-
sim 1) isimli resimde koyu alanlarda (golgede kalan) rengin kontrastinin kullanimim
gormekteyiz. Resim esasen birbirinin zitti olan renk ¢iftlerinden olugmaktadir. Isikls
alanlar i¢in az miktarda beyaz kullanilsa da siyah rengi resimde gérmeyiz. Onun
yerine rengin kontrast: (butinleyici/karsitr) olan rengi gérmekteyiz.

(Resim 1)
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Saman balyalar: serisi farkli mevsimlerde ve 1gikta yapilmig bir dizi re-
simdir. Monet saman balyalarinda oldugu gibi belli bir temay: farkli 151k ve hava

kosullarinda yapmigtir. Bu dizi resimlerden bir digeri de Rouen Katedrali serisi-

dir. (Resim 2)

(Resim 2)

“Rouen Katedrali” serisi 1890’larda yapilmistir. Resimlerde hep ayni ba-
kis agisindan giiniin farkl saatlerinde ya da yilin farkli mevsimlerinde Katedralin
cephesindeki degisiklikler goriilmektedir. Monet 15181n renkler tizerindeki etkisi
ile birlikte renklerdeki degisimini fark etmis bu fark edis onun akip giden zaman:

resmetmesine donligmistir.

Rengin nesnede olmadig: bilinse de beynin yarattigi bir yanilmasa olmadig:
da rengi olugturan kosullarin 6l¢tilebilir nesnelligi ile ortadadir. Renk ne nesnenin
ne de beynin bir bulusu olmadigini, daha ¢ok ikisi arasinda 1gitkla mimbkiin bir tir
psiko-fizyolojik olgu olarak gorilebilecegi diisincesini vermektedir. Claude Mo-
net ayni nesnenin farkl anlarimi resmederken degisen renk ve tonlari ile belki de
nesnenin 6z hakkinda diginme kapisini aralamigtir. Bu noktada Aristoteles’in
Poetica isimli eserinde mimetik sanat kurami cercevesinde soyledikleri akla gele-
bilir: Sanatgi, tabiat: taklit ederken bir “ayna” gibi her gordiigini, her seyi oldugu
gibi veya aynen taklit etmez, etmemelidir. Sanatkér taklidi, bir segme islemi ¢er-
cevesinde gerceklestirir (Aristoteles, 2007). Sanatkar, “olani” degil “olabilir” olani
se¢melidir. Olami oldugu gibi anlatmak, sanatin degil; tarihin gorevidir. Ona gére
sanat ve sanatkar, bize hayatin anlami ve olaylarin sebepleri hakkinda bilgi verebi-

lir; gergege, gerceklige gotirebilir (Aristoteles, 2007).

Claude Monet ve empresyonistler renk kuramlari ile yakindan ilgilenmis-
lerdir. Ancak, neo empresyonistler bizzat bu kuramlara uygun resimler yaparak
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adeta kuramlar1 gorsellestirmislerdir. Puantilistlerden Georges Seurat rasyonel
resim tekniklerini benimseyerek tekrar atélyeye donmiis ve Michel Eugene
Chevreul'un “Renklerin Simultane Kontrast Kanunu” isimli denemesini resim-
lerinde birebir uygulamaya baglamigtir. Boyanin bir madde olarak ele alinmas:
ve bu maddenin 1sikla olan iligkisinin aragtirilmast sonucu noktacilik akiminin
resimleri karsimiza c¢ikmaktadir. Artik boya palette karigtirilmamakta, tuval
ylzeyinde yer alan farkli renk noktaciklarinin uzaktan bakildiginda optik ola-
rak gozde karigmaktaydi. Renkler Chevreul’'un renk diyagramina gore segiliyor,
kontrast renkler diyagramda yer aldig: sekliyle segiliyordu. Kesin kurallar: olan
bu yaklagim esas olarak izlenimcilik ruhuna aykir1 gibi dursa da izlenimciligin
ardili olarak tarihte yer alir. Her ne kadar resim yapma yontemleri kati ve kuralct
olsa da bu yontemi dogal sonuglara ulasmanin bir yolu olarak gérmisler ayni
zamanda dogal etkilere de ulagmuslardir (Avei, 2014, s. 53-67). Ugin(; bir bagka
nokta ise 103 yil gibi uzun bir émriin 61 yilin1 ayn: fabrikada ¢alisarak geciren
Chevreul (Resim 3) bu renk kuramini ¢aligtigi boya fabrikasina goblen isleme
yapan musterilerden gelen sikayetlerin sebebini aragtirirken ulagmasidir (Resim
4-5). Renklerin birbirini etkilemesi sonucu miusterilerin soluk olarak algiladig:
renklerin neden ve nasil soluk goriindigiini aragtirmasi sonucu yan yana gelen
renklerin birbirini etkiledigini fark eder ve istenilen renk etkisini elde etmenin
nasil verilebilecegini bulur.

(Resim 3)

Dirt Oge-Yil: 11 Say:: 21 Haziran 2022



AvA
A \/
122 dGTrLEZE

Georges Seurat, “La Parade de Cirque” (Resim 7-8)
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Yakindan baktigimizda renkli noktalar: birbirine karigtirmadan ayr1 ayn
goriiyor olmamiza ragmen belirli uzakliktan baktigimizda bu noktalardan olusan
alani yeni bir renk olarak algilariz (Resim 6). Yan yana gelen renklerdeki etkilesim
ozellikle kargit renkler s6z konusu oldugunda en st seviyede olur. Renkler kargi-
likli olarak gii¢lenir; yogunluklari artar (Resim 7-8). Ote yandan bu renkler boya
maddesi olarak karigtirildiginda ise renkliligi (kromasi) azalir. Renk etkilegimle-
riyle ortaya ¢ikan yeni durumda kimi zaman var olan renk yokmus gibi olmayan
renk ise renkliligi (kromast) azalir. Renk etkilesimleriyle ortaya ¢ikan yeni durum-
da kimi zaman var olan renk yokmus gibi olmayan renk ise varmis gibi algilanabilir.
Buna bir 6rnek olarak mavinin yaninda duran sar1 renk mavi ile etkilesime girerek
mavinin kontrasti olan turuncuya dogru bakar.

Bir bagka Fransiz ressam olan Robert Delaunay da Seurat gibi Chevreul'un
kuramini inceleyerek ¢aligmalar yapti. Delaunay renk kontrastini kullanmakla bir-
likte dogadaki 1s181n renkteki hareketi olusturdugunu agike¢a ifade ederek bunu
resimlerde aramigstir. Resimlerinde es zamanl bir algiya dayanan an’lardan olusan
imgenin pegine digmistiir. Kiibizmin olanakli kildig1 egyanin birden fazla goriint-
muni tek bir imge tizerinde ifade etme hali Delaunay’da zaman tizerinden anlarin-
da ayn1 anda resmedilebilecegi fikrini dogurmustur. Isik yoluyla renklerde hareket
ve eszamanlilik olugturmus, bi¢im yoluyla da ayn: anda birden fazla goriintiiniin
var olabilme olasiligini sunmustur. Delaunay pencere serisiyle es zamanli zaman

algisini Eyfel Kulesi tizerinden kargimiza ¢ikarmistir.

Opart sanatgilarinda tekrar giindeme gelen renk kuramlar: optik yanilsa-
maya dayali resimlerini olusturmak i¢in kullanilmigtir. Seurat ve noktacilar optik
yanilsamay1 bir yontemin pargast olarak kullanirlarken Opart sanatgilari optik ya-
nilsamay1 ana mesele haline getirmiglerdir. Renk kurami bu sefer resmin anlamini
olusturmada bir arag haline gelmistir. Bu aragsallasma empresyonizm 6ncesi renk
kullanimininda 6tesinde tamamiyla géz yanilsamasi olugturmanin bir aract haline
gelmistir. 1zleyicinin herhangi bir donanima ve 6n hazirhiga gereksinim duymadig:

bu eserler izleyicinin algi siirecinin igerisinde varliklarini olugturmuglardir.

Renk, i¢inde yagadigimiz diinyanin 6nemli bir unsurudur. Kiltirel ve sos-
yolojik bakimdan da ayrica bir 6neme haizdir. Renk, magara resminden bu yana sa-
natin bir parcasi olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Ancak empresyonizm ve sonrasinda
renk artik bi¢imin bir pargasi veya onu ifade eden bir ara¢ olmaktan ¢ikarak kendi
bagina izi stirtlen bir nesneye doniismistiir. Yani resmin renkle olan geleneksel
iligkisi bir anlamda sona ermistir: “Eger, bilimsel olarak, sanat tecriibesiyle resimde
rengin kurallarini bulabilmigsem, benzer sekilde, resmimin ¢izgilerini ahenkli hale

getirmeme izin verecek bicimde resme ait bilimsel ve mantikli bir sistemi ortaya
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¢tkaramaz miyim?” diye soran Seurat, resmin renkle olan geleneksel iligkisinin artik
surdirtlemeyecegini ilan etmistir (Gage, 2005, s. 247; Avci, 2014).

Sanatcilar tarih boyunca saglam bicimlere ulasmak, kompozisyon ve estetik ya-
pyr olusturmak igin renk iliskilerinden yararlanirlar. Bilimsel calismalarda bu renk
iliskileri yasalarla agiklanmistir. Rengin yapisi, olusumu, goriilmesi, algilanmasi, an-
lamlandirimast ve kullanimin: kapsayan calismalar, Fizik, Fizyoloyi, Kimya, Biyoloji,
Psikoloji ve Sosyoloji gibi bilim dallar: ile Sanat arasinda bilgi ahsverisini dogurmus,
17. yiizyildan bugiine gecerliligi hala devam eden renk teorilerini sanata kazandirmas-

tir. (Ave, 2014).
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