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Utopya ve distopya gelecege doniik olsa da temelde icinde bulunulan toplumsal sorunlari gézler éniine seren iki tiirdiir.
Her ikisi de simdinin elestirisini yapar. Utopya bunu daha iyi bir gelecek toplumu nasil olur diisiincesinden hareketle
kurgular. Distopya mevcut durumun kétiilesmesi halinde toplumu bekleyen tehlikeler konusunda uyarir. Feminist
hareketlerle birlikte feminist perspektiften bakilan titopyalar cinsiyet esitsizliginin olmadig alternatif toplumlar
yaratirken distopyalar kadinlarin ataerkil bir diizen tarafindan tamamiyla tahakkiim altina alindig1 ve sinirlandirildig
bir toplumu tasvir eder. Kameron Hurley Yildiz Lejyonlari’'nda alternatif bir alan acarak sadece kadinlardan olusan
farkl bir toplumsal diizen yaratir. Esitlik, kardeslik, yardimlagma gibi unsurlar esere iitopik bir vizyon kazandirirken
savas, siddet, miicadele ve hakimiyet kurma gibi ayristirici unsurlar eseri distopyaya donitistiiriir. Eserin bu 6zelligi
karsilastirmali yontemle incelenmesini miimkiin hale getirmistir. Karsilastirmali bakis agisiyla eserdeki iitopik
soylemler anaerki, yaraticilik ve yasamla iliskilendirilirken distopik sdylemler ataerki, yikicilik ve 6liimle baglantilidir.
Kadinlara rahimleri oldugu i¢in iktidar ve gii¢ veren sey ayni zamanda onlar1 kadin karakterlerde gizil hidlde bulunan
ataerkil bir ideolojinin kélesi haline getirmistir. Yazar rahmin islevini bozarak anaerkil mitlerin parodisini yapmistir.
Boylelikle kadin bedeninin fallus merkezli temsillerinin muadili oldugunu gostermistir. Anaerkil bir diizenin iktidara
geldiginde neler olacagina dair olumsuz izdiisiimi olsa da anaerkil diizeni birlikte olusturan eril ve disil giicler
olmustur.

Anahtar Kelimeler: feminist {itopya, feminist distopya, anaerkil diizen, simbiyotik form.

ABSTRACT

Even though utopia and dystopia are future-oriented, they are basically two genres that reveal the current social
problems. Both genres criticize the present. Utopia fictionalises this based on the idea of what a better future society
would be. Dystopia warns society of the dangers that await if the current situation deteriorates. With the feminist
movements, utopias from a feminist perspective create alternative societies without gender inequality, while dystopias
describe a society where women are completely dominated and limited by a patriarchal order. Kameron Hurley creates
an alternative space in The Stars Are Legion and a different social order made up of women only. While elements such
as equality, fraternity and cooperation bring a utopian vision to the work, divisive elements such as war, violence,
struggle and domination transform the work into a dystopia. This feature of the work has made it possible to examine
it with a comparative method. From a comparative point of view, while utopian discourses in the work are associated
with matriarchy, creativity and life, dystopian discourses are connected with patriarchy, destruction and death. What
invest women with power and potency precisely because they are in possession of a womb, yet also makes them slaves
to a patriarchal ideology lurking in female characters. The author has parodied matriarchal myths by disrupting the
function of the womb. Thus, it has shown that it is the equivalent of the phallus-centered representations of the female
body. Although there is a negative projection of what will happen when a matriarchal order comes to power, there
have been masculine and feminine forces that make up the matriarchal order together.
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Giris

Bilindigi iizere olmayan yer (Ou-topia) ve tatli yer (Eu-topia) anlamina gelen Yunanca sozciik
iitopya, daha iyi bir yer, miikemmel bir toplum ve siyasi yonetimi kurgulayan tiirdiir. “Miimkiin
olmayan, ancak insanin bulunmak igin heves ettigi bir diinyada yasamak” (Kumar, 2005: 9) olarak
tarif edilir. Bilinen ilk iitopya 6rnegi Platon’un Devlet (M.O. 375) isimli eseri olsa da, Cicero’nun
De Re Publica (M.O. 52), Aziz Augustinus’un De Civitate Dei (M.S. 426) ve Dante’nin De
Monarchia (1308) iitopya izleri tasiyan eserlerdendir (Saglam, 2022: 25). Thomas More un
Utopya (1516), Tommaso Campanella’nin Giines Ulkesi (1602) ve Francis Bacon’m Yeni Atlantis
(1626) eserleri de tiiriin ilk ornekleri arasinda yer alirlar. 19. yiizyilda iitopik kurguya elestiri
olarak Yunanca dys (kotii) ve topos (yer) sozciiklerinin birlesiminden olusan distopya ortaya
cikmustir. Ik kez 1868 yilinda John Stuart Mill tarafindan kullamlan bu terim 20. yiizyilda
yayginlasmustir (Claeys, 2018: 156). Utopyalarin distopyaya déniismesinde rol oynayan etmenler
farkli sosyal, politik ve ideolojik degisim ve doniisiimlerdir. Distopik romanlar da bu degisim ve
dontistimlerin ortaya ¢ikardigi durumlarin edebi yansimalaridir: “Distopik romanlar, insanin
binlerce yillik; varlik, evren, doga, toplum, deger ve giindelik hayat algisina yapilan topluca
miidahalenin dogurdugu gelecege yonelik sosyal kaygiin (social anxiety) edebi paylagimidir”
(Celik, 2015: 62). Genellikle sosyal ve politik hayata yonelik elestirileri ile tanimlanan distopyalar
litopyanin aksine mutluluk, umut ve iyimserlik vaat etmez. Insanin dogasindan kaynaklanan bir
takim duygu ve arzular mutluluktan ¢ok miicadele ve rekabeti beraberinde getirir. Diinya
tarihindeki savaslar, Aydinlanma Cag1, sanayilesme gibi siyasal ve sosyal sebepler insanlarin
iyiye olan inancini sarsmistir (Saglam, 2022: 61-62). Giinden giine gelisen teknolojiyle beraber
insana olan ihtiyacin azalmasi, teknolojinin kotiiye kullanilmasi, makinelesmenin giderek
artmast, insanlarin yoksullagmasi distopyalarin hem mevcut duruma hem de gelecege dair uyarict
metinler oldugunu gosterir.

[lk distopik roman rnekleri arasinda Richard Jefferies’in After London’1 (1885), H. G. Wells’in
Zaman Makinesi (1895) ve Efendi Uyaniyor Iki Asirlik Uykudan (1899), Jack London’mn Demir
Okge (1908) ve Yevgeni Zamyatin’in Biz’i (1924) yer almaktadir (Saglam, 2022: 67). Aldous
Huxley’in Cesur Yeni Diinya (1932) ve George Orwell’in 1984’1 (1949) bu tiirde 6nde gelen
eserler arasindadir. Goériildiigii gibi titopik ve distopik eserler oncelikle erkek yazarlarin
egemenliginde olmus, kadin yazarlar, 20. yiizyilin ortalarinda bu tiiriin ilerlemesine katkida
bulunmugtur. Calvin’e goére “1970'lerin ve 1980'lerin bazi feminist bilimkurgu metinleri,
iitopya/distopya bigimini, ya var olan toplumsal kosullar elestirmek ya da baska bir var olma
olasiliginin kosullarini ortaya koymak icin kullanir” (2012: 9). Giiniimiiz ¢agdas diinyasinda
Yildiz Lejyonlar: onciillerinin ilkeleri 15181nda baska bir varolus hikayesi sunma ac¢isindan iitopya,
mevcut durumu elestirme adina distopya olarak okunabilmektedir. Anaerkil bir toplumsal diizen
eserin iitopik yoniiyken, mevcut ataerkil sistemin elestirisi eseri distopyaya cevirir. Burada iKi
kavramin tanimi yapmak Onemlidir. Genellikle erkek egemen bir siStem olarak tanimlanan
ataerkil kavraminin gegmiste ve giiniimiizde kullanim farklidir. Onceden genis capli baglamda
kullanilan kavram, kadin, ¢ocuk, hizmetci, kdle vb. kisilerin erkek egemenliginde bulunmasi
anlamma gelirken giiniimiizde 6zellikle feminist agidan erkekle kadinin giic iligkisi seklinde
tanimlanir ve erkegin kadma egemen oldugu bir iligki bi¢cimini ve kadimnlarin ikincil konuma
diismesini ifade eder (Sultana, 2019: 418). Anaerkil kavrami genellikle ataerkilin karsit1 olarak
goriilse de anaerkilligin kadin biyolojisini "temellestirmedigini" belirtmek Onemlidir. Tipik
anaerkil toplumlarda, ¢cocuklar1 olsun ya da olmasin tiim kadinlar anne olarak kabul edilir ve tiim
kadinlar evde oldugu kadar tarlada da calisir (Christ, 2016: 218). Eserde anaerkil kavrami hem
ataerkilin karsiti olarak hem de tiim kadinlarin anne olarak kabul edildigi bir sistem olarak
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karsimiza ¢ikmaktadir. Eserin bu yonii anaerkil toplumu esitlik¢i bir toplum olarak diisiindiirtse
de bu anaerkil toplumun temelinde yatan diislince insanlar gsiddetle bask: altina alarak gii¢ elde
etmektir. Dolayisiyla modern toplumun en biiyiik sorunlarindan biri olan siddetin cinsiyetle
bagintili olmadigini, evrensel bir sorun oldugu hem de bir¢ok sosyal sorunun kaynagi oldugu
goriilmektedir.

Calismanin amaci, eserdeki itopik ve distopik unsurlar1 belirlemek ve ataerkil diizen elestirisinin
temelinde salt anaerkil diizenin de getirecegi olumsuz durumlarin neler oldugunu ortaya
cikarmaktadir. Bu baglamda eserden hareketle aslinda her tiirlii totalitarizmin, tahakkiimiin ve
despotlugun cinsiyet farki gozetmeksizin insanhifa zarar getirecegi diisiincesi 6nem arz
etmektedir.

1. Utopya ve Distopyanin Feminist Cehresi

19. yiizyilla "kadin sorununun" 6n plana ¢iktig1 yeni bir diisiince yapisimin filizlenmis ve yeni
tematik kaygilara sahip yeni bir yazar grubu edebiyat alanina adim atmistir. “Sizin-iitopyanizin”
“benim-iitopyam” olmadig1 diislincesiyle kadin yazarlar, feminizm ve iitopya, uzay ve zamanin
(anlat1) bosluklarina ve (anlati) islevine ilgi duymaya ve iitopyanin feminist amaglara yonelik
potansiyelini fark etmeye baslamiglardir (Mohr, 2005: 21). Kadin yazarlar ancak bu tiir vasitasiyla
kendileri igin ideal olan diinyanin tasvirini yaparlar. Oyle ki kadin yazarlar cinsiyet farkliliklarini
gostermenin ve bilim kurguya degerli fikirler katmanin bir yolu olarak siklikla alternatif diinyalar1
kullanmaktadirlar (Hughes Patrick, 2017: 14). Kumar bunun dogal oldugu goriisiindedir ¢iinkii
tarihte bilinen higbir topluluk kadmlara somut bir esitlik saglamamistir, eski titopyalarda bile
yerleri hep ikinci planda olmustur (2005: 161). 19. yiizyilda kadin yazarlar tam olarak bu cinsel
statiikoyu aragtirarak kadmin konumunu iitopik edebiyatin merkezine almiglardir. Toplumsal
cinsiyet rolleri sorgulanmig ve 6zgiir kadinlarin oldugu, ataerkil olmayan toplumlarin gelecekleri
ve iitopik vizyonlart yaratilmigtir. Cogu kadinim iiniversite egitiminden mahrum birakildig1 bir
zamanda Mary Griffith tarafindan yazilan Three Hundred Years Hence (1836) en eski feminist
iitopyalardan biridir (Donawerth, 1990: 539). Suffragette Hareketi’nden 6nce Mary Bradley Lane
tarafindan kaleme alman Mizora ve Bir Kehanet (1890), genellikle daha az bilinen ilk Ingiliz
kadn iitopyasi olarak kabul edilirken, Charlotte Perkins Gilman, Kadinlar Ulkesi (1915) ve onun
devami With Her in Our Land (1916), o donemin en belirgin kadin {itopyalar1 arasinda yer
almaktadir (Mohr, 2005: 21-23). Bunlarin yani sira Gaspirali Ismail tarafindan tefrika seklinde
kaleme alinan ve 1891 yilinda tamamlanan, Dogu toplumlarindaki kadin algisinin elestirildigi
Kadinlar Ulkesi romam bu tiiriin Tiirk edebiyatindaki ilk érnegidir (Saglam, 2022: 89).

Feminist {itopyalar icerik agisindan erkek iitopyalarindan 6nemli Olciide farklilik gosterir.
Tematik olarak, odak noktas1 kadin gercekligi ve giindelik hayattir. Eserlerde toplum ve aile
icindeki giic yeniden yapilandirilir ve dagitilirken, cinsiyete gdre ayrilmis emek reddedilir.
Ozellikle cinsiyet esitligi, ortak karar alma, isbirligi, egitim ve ekolojik konular vurgulanir. Bu
yolla hiyerarsisiz ve smifsiz gelecek toplumlar1 yaratilarak ataerkillige meydan okunur (Mohr,
2005: 24). Patai’ye gore bu bir doniisiimdiir ¢iinkii kadin iitopyacilar i¢in daha iyi bir toplum
sadece siyasi ve ekonomik yapilarin degil ayni zamanda cinsiyet kimligini belirleyen en temel
toplumsal yapilarin doniistiiriillmesi anlamina gelir (1983: 150). Burada su noktaya dikkat ¢ekmek
gerekir. Her titopyada ickin olarak bulunan distopya goriisii feminist iitopyalarin eril distopyalar
olarak yorumlanmasini kapsamaz (Tiiysiiz, 2021: 41).

1960’11 yillarla birlikte kadin yazarlarn ilgi alanina gesitli toplumsal katmanlardaki sorunlara
odaklanan distopyalar girmistir. Bu déonem ayni zamanda feminizmin {i¢ dalgasinin da ortaya
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ciktigr donemdir. 19. ve 20. yiizyilin ilk dalga feminizmi, kadinlara oy ve miilkiyet haklar
bi¢iminde yasal alanda zemin kazanmaya odaklanirken ikinci dalga feminizm, cinsellik, aile,
igyeri ve iireme haklar1 agisindan esitsizlik sorunlarma dikkat ¢ekmistir (1960'lar ve 1970'ler).
Uciincii dalga feminizmde toplumsal cinsiyet baskisinin ve diger insan baskis1 bigimlerinin nasil
birlikte yaratildigi ve birbirini nasil siirdiirdiigli lizerine diisiiniilmiistiir (Larsson, 2015: 6).
Feminizm hareketleri edebiyata da sirayet etmistir. Showalter, kadin edebi alt kiiltiiriiniin tarihsel
gelisiminin, “kadms1”, “feminist” ve “kadin” adin1 verdigi ii¢ evreden olustugunu dile getirir. Ik
evre (1840-1880), baskin gelenegin yaygin yontemlerinin taklit edilmesidir. Bu evrede kadinlar,
erkek kiiltiirline ait oldugu diistiniilen bilimkurgu, fantezi ve sug tiirlerinde yazmislar ve
kendilerini erkek kiiltiiriiyle tanitmiglardir. George Eliot, Currer Bell, Acton Bell ve Ellis Bell
gibi yazarlar erkek takma isimleri kullanarak yazmuslardir. ikinci olarak, feminist evrede (1882-
1920), Yeni Kadin Hareketi gelismistir. Kadinlar oy kullanma ayricaligini kazanmis ve kadinligin
klise imajin1 reddetmeye ve sorgulamaya baglamislardir. 1890'larda erkek hiikiimetine, erkek
yasalarma meydan okumak i¢in Amazon Utopyalar1 yazmuslardir. Elizabeth Robins ve Francis
Trollope bu dénemde 6ne cikanlar yazarlar arasindadir. Ugiincii yani kadm evresi (1920'den
itibaren), kendini kesfetmenin gergeklestigi kisitlamadan kurtulmus bir i¢sel doniis ve bir kimlik
taramasi olarak adlandirilir. Bu evrede hem bir kimlige biirlinmenin hem de meydan okumanin
giiveniyle kadin yazarlar kendilerini birey olarak ifade etmeye baslamiglardir. Distopik edebiyat
da bu evreye aittir (2011: 12-13). Tarihsel gelisim agisindan feminist distopyanin en eski drnegi
Mary Shelley’nin Son Insan (1826) eseri sayilabilir. Eser, yayimlandig: tarihte bilinmese de
glinlimiiz bakis agisiyla ilk modern kiyamet sonrasi ve pandemi romani olarak da goriilebilir
(Hunt, 2022: 5). Charlotte Haldane’in Man’s World (1927), Katharine Burdekin’in Swastika
Geceleri (1937), Doris Lessing’in Siddetin Cocuklar: (1968), Angela Carter’in Heroes and
Villans (1969), Joanna Russ’un Disi Adam”1 (1975) ve Margaret Atwood’un Damizlik Kizin
Oykiisii (1985) feminist distopyalara érnektir.

Kadin yazarlar kaleme aldiklart {itopya ve distopyalarda toplumsal cinsiyete yaklagimlari ve
ataerkil diizeni sorgularlar. Her ikisinin ortak noktasin1 Ogiit su sekilde aciklar: “Feminist yazarlar
bir yandan kadnlarin 6zgiirlestigi toplumlar1 betimleyen iitopyalari, bir yandan da totalitarizmin
baskis1 altinda ‘seylesen’ kadin1 da giindeme getiren distopyalar kaleme aldilar. Ancak her iki
tiirde de koklesmis toplumsal cinsiyet meselesini ve dildeki eril egemenligi dert edindiler” (2007:
73). Feminist iitopyalar kadin lehine mevcut ve muhtemel sorunlar1 asmak icin daha iyi bir
toplumun nasil kurulacagina odaklanirken, feminist distopyalar kadin aleyhine mevcut gidisatin
dogurabilecegi sonuglar1 en agir bicimiyle ortaya koymaya calisir. Sunu belirtmek gerekir ki
feminist distopyalar feminist ttopyalara gore daha etkili olmustur Feminist distopyalarda
yazarlar, “patriyarkal zihniyetin bir yansimasi olarak kadinlarin sosyal ve siyasal alanlardan uzak
tutulduklari, bedenlerinin denetlendigi ve istismar edildigi baski, ayrimcilik ve siddetin hiikiim
stirdiigii dramatik diinyalar kurarlar” (Saglam, 2022: 446). Ataerkil toplumlarda kadmn, birey
olarak kabul gormez. Kadmin gorevi sadece diinyaya ¢ocuk getirmektir. Her seyin merkezi
erkektir, kadinlarin kendi viicutlar1 hakkinda dahi s6z haklar1 olmamasi ve erkeklerin isteklerini
kayitsiz sartsiz yapmak zorunda olmalar1 yasami onlar icin bir cehenneme cevirir (Yarim, 2017:
31). Feminist distopyalarin amac1 patriyarkayi elestirmek, cinsiyet ayrimini ortadan kaldirmak ve
kadinin kimligini koruyarak sosyal yasami bu baglamda bigimlendirmektir (Saglam, 2022: 446-
447).

Kadin yazarlar tarafindan kaleme alinan distopik eserleri erkek yazarlarinkinden ayiran birgok
ozellik vardir. Baccolini bu 6zellikleri ti¢ sekilde belirlemistir: Birincisi, distopik metinlerin bir
direnis aracit olarak kullanilmasidir. Bahsedilen direnis, hegemonik bir ideolojiye karsi
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miicadeledir. ikinci 6zelligi, okur icin iyi bir gelece@in isareti olarak kabul edilebilecek umudu
icermesidir. Hikayenin sonunda kahramanlar i¢in umut vardir. Belirsiz ve agik uglu birakilan
hikayeler bu eserlere itopik bir vizyon kazandirir. Ugiinciisii, kadin distopya yazarlari ataerkil,
anaerkil ve esitlik¢i sosyal diizeni analiz ederek alternatif hiikimet ve organizasyon sistemleri
kurar; cinsiyet rolleri yeniden belirlenir; dogallastirilmis cinsiyet-toplumsal cinsiyet iliskisini yok
ederek cesitli cinsellik durumlarini yansitir (Baccolini, 2004: 520). Bu 6zelliklere sahip feminist
distopyalarda kadinligin yaninda anne ve annelik rolii de baskin temadir ancak bu noktada
feminist hareketin amagclar1 degistik¢e distopik kurgudaki kavram ve fikirlerin de degistigi
gozlemlenmistir. 1960 ve 1970’lerin romanlarinda annelik ve anneligin temsili, bedensel
ozgirlik fikri on plana c¢ikarken ikinci dalga feminizmle beraber bedensel islevler, iireme
Ozgiirligii ve kadinlarin bedenlerini yonetme konular1 agirlik kazanmistir. Anneler cinsel
iremeden 6zglir ya da onun kolesi gibi resmedilirken 20. ylizy1l sonlarindaki ve 21. yiizyildaki
distopyalarda anne rolii gozden gecirilmis, hem anne hem lider olunabilecegi ve kadinin bir
tireme aracindan daha fazlasi oldugu gosterilmeye ¢alisilmistir (Hughes Patrick, 2017: 18-20).

Distopik romanlarin baslangicinda genellikle anneler, erkeklerle nadiren esit olan zayif kizlar
veya cinsel nesneler olarak tasvir edilir. Tehdit olarak algilandiklari igin, genellikle tecaviiz,
“goniilli’” kolelestirme, suni dollenme vb. yoluyla kendi istekleri diginda iireme durumlarina
zorlanirlar. Viicutlar1 insanlig1 yeniden iiretmenin tek yolu oldugundan, bir meta haline getirilir.
Teoride, bir toplumu yeniden insa etmek i¢in yalnizca bir “adam” gerekebileceginden, kontrolii
ele alip iktidar ele gecirmesi gerektigini fark eden erkek bunu sadece kadinlar iizerinden yapar.
Erkek doguran cinsiyeti kontrol ediyorsa, toplumu kontrol eder. Bir kadini iireme organina
indirgemek, kadin giicii korkusunu dogurur. Erkekler anneye tapsalar da, onun ataerkillige
yonelik tehdidini de goriirler ve bu nedenle toplumdaki 6nemini azaltmay1 segerler (Hughes
Patrick, 2017: 15). Annelik, cinsiyete dayali isb6liimiiniin merkezinde yer alir. Kadinlarin annelik
roliiniin, kadinlarin yasamlari, kadin ideolojisi, erkekligin ve cinsel esitsizligin ve emek giicii
bigimlerinin yeniden {iretimi {izerinde derin etkileri vardir. Anne olarak kadin, toplumsal yeniden
iretim alaninda 6nemli role sahiptir (Chodorow, 1978: 11) Boylelikle yazarlar dogumdan sonra
sosyal glicii azalmayan, giderek biiyiiyen bir kadin yaratarak anneligi yeniden tanimlamaya
baslamiglardir. Anne tapilacak bir figiir olarak degil, tamamen anlasilan ve erkegin yaninda esit
tasvir edilen bir figiir olarak kabul edilir (Hughes Patrick, 2017: 18).

Kadin anlatilari1 erkek merkezli yazilardan hareketle yeniden sekillendiren baska dzellikler de
bulunmaktadir. Tk olarak, cinsiyet baskisi bu tiir eserlerde ana temadir. Ikincisi, kadinlara giic,
bagimsizlik ve erkeksi bircok 6zellik vererek toplumsal cinsiyet rollerinin yapisini bozma ve
geleneksel cinsiyet roliinii kirmadir (Baccolini, 2004: 520). Bu yapibozumla beraber yazarlar
eserlerde kadin cinselligi, kadinlarin bedenlerini gelistirmeleri ve kontrol etmeleri gibi kritik
meselelere agirlik vermistir. Bunlarin temelinde cinsiyet esitsizligi ilkesi yatmakta ve cinsiyete
dayali kimliklerin “dogal” olmadigini, aksine totaliter bir sdylemin iiriinleri oldugunu
gostermektedir (Baccolini, 2006: 1-4). LaPerriére’e gore erkek merkezli yaratilan diinyalarda
erkekler baskin ataerkillikten totaliterlige uzanan bir ¢izgide tabiri caizse “erkek evrimi” yasarlar.
Feminist distopyalarda kadin-erkek iligkilerini sorunlu kilan iste bu "erkek evrimi" ve kadinlarla
devam eden iligkilerdir. “Miikemmel diinyalarin” yaratilmasinda bu ¢atisma kaynaginin dniine
geemek i¢in sonraki romanlarda erkek degiskeninin ¢ikarildigini ileri siirer (1994: 41). Burada
erkek degiskeninin gikarilmasindan kast edilenin erkek karakterlerin olmamasi, erkeklerin baskin
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roliiniin ortadan kaldirilmasi ya da cinsiyet olarak erkegin fiziken olmayip baz1 kadinlara erkek
rolleri yliklenmesi olabilir. Nitekim Yildiz Lejyonlari’nda da cinsiyet olarak erkek yoktur ancak
bazi kadinlar erkeksi kisilige ve erkek 6zelliklerine sahiptir.

Distopik kurgudaki kadm ve erkegin geleneksel rol degisimi kahraman ozellikleri iizerine
diisiinmeye sevk eder. Kahraman noktasinda da bir yapibozum goze ¢arpmaktadir. Distopik kurgu
yeni bir tiir kadin rol model sunar. Buradaki siiregte okurun etkisi bulunmaktadir ¢iinkii kadinlar
cinsiyete 6zgii okuma yontemlerine acik olduklarindan tiirler, edebi gelenek ve kimlikler yeniden
insa edilir ya da yapist bozulur. Lofquist, cinsiyet rollerindeki degisikligin 6zellikle son
donemdeki distopik romanlarda fenomen haline geldigini, pek c¢ok distopik anlatida erkeksi
tavirlar sergileyen kadinlarin bulundugunu belirtir (2015: 14). Kadmlar, ev i¢i rollerine,
goriiniimlerine ve itaatlerine dayanan geleneksel tarzlarda nadiren temsil edilirler. Ote yandan
erkekler halad erkeksi aktif kahramanlar olarak temsil edilmektedir. Kadinlar, onlar1 geleneksel
rollere, kurtarilmaya muhta¢ bakirelere, hizmetgilere, eslere ve annelere dondiiren ataerkil
kisitlamalara tabidir (Woloshyn, Taber ve Lane, 2013: 151). Ataerkil toplum bir kadinin bedenini
ve yeteneklerini baski altina aldigi i¢in kadin, kirilgan, kaotik ve kokli degisikliklere ihtiyag
duyan biri olarak goriiliir. Toplumu degistirmeye caligarak, bir sonraki uygarligin daha iyi olacagi
umuduyla mevcut yasamlar1 mahvedilir. Bedenleri bir yaratilig yeri oldugu i¢in, yeni bir hayatin
baslangicini, yeni uygarligi ve yeniden insa edilecek yeni bir yeri ifade eder. Hem kahraman hem
de anne olmaya caligmak, onlarin biitiinlik kavramlarimi karmasiklastirir. Yeni topluluklarin
yaraticilart olarak, genellikle (bazen yanlislikla) anne olarak kendi rollerini yok ederler. Bu
romanlardaki kadinlar i¢in biitiinliik, yaratici ve yok edici ikili yonlerini kullanmalarindan gelir.
Kadin kahramanin bedeni ve toplumdaki yeri, ayn1 anda eski toplumu yok ederken yeni,
esitlenmis bir toplumun yaraticisi olarak islev goriir (Hughes Patrick, 2017: 23).

Son zamanlardaki distopyalarda kadinlar, yabanci, canavar, ¢ok gliglii veya kotii olarak temsil
edilirler. Ailelerinin sorumlulugunu alirlar ve onlar i¢in hayatlarin1 feda ederler. Burada erkek
kahramanlarin bazi 6zellikleri yansitilir. Ataerkil toplumsal diizenlerde oldugu gibi egemen eril
pratikler siirekli olarak mevcuttur; erkekler, kadinlarin efendileri, gii¢lii koruyucular1 ve
onciileridir. Egemen erkeklik ve vurgulanmis kadinlik son donemdeki feminist distopyalarda,
edebiyattaki toplumsal cinsiyet roliiniin yapisini bozmak igin degistirilir (Woloshyn vd., 2013:
151).

Distopik eserler kaleme alan kadin ve erkek yazarlar, cinsiyet konusundaki yazilarinda tamamen
farklidir. Erkek yazarlar distopik anlatilarinda toplumsal cinsiyet yapibozumunu nadiren
kullanirlar. Erkek karakterler giiclii pozisyona sahip kahraman olarak tasvir edilir ¢linkii ataerkil
toplumda kadin temelde erkegin hayatindaki yardimci karakter olarak goriilmektedir. Erkekler
diinyay1 degistirir ve kadinlar onlara yardim eder. Erkek karakterlerin destekgisi olarak gosterilen
veya ikincil roller iistlenen nispeten az sayida kadin karakter vardir. Ote yandan, 1960'larmn
ortalarindan sonra distopik tlirde yazan kadin yazarlar, yazilarinda cinsiyet rollerini yapibozuma
ugratarak tiire degisiklik kazandirmistir. Ozellikle kadin yazarlar tarafindan kaleme alinan
eserlerde kadin karakterler gercekten erkeksi veya basmakalip kadinsi Ozelliklere sahip
degillerdir. Toplumdaki siyasi ve mekanik degisiklikler kadin yazilarin1 ve cinsiyet rollerini
etkilerken kadin karakterlere de degisiklikler getirmistir (Genegel, 2014: 23-24).

Temel olarak feminist distopyalar, ataerkil diizenin, toplumun kiiltiirel, ekonomik ve siyasi
yapilarinin her alanina niifuz etmesinden duyduklari endiseyi 6n plana ¢ikararak bir toplum
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elestirisi sunar. Ayrica, ataerkinin devamliligini saglayacak erkek toplumsal cinsiyeti disinda
kalan ve oteki olarak adlandirabilecegimiz tiim diger cinsiyetlerin karisilacagi olumsuzluklar
feminist bakis acisiyla irdeler ve bu hususlarla ilgili olarak farkindalik yaratmaya ¢aligir. Feminist
distopya genellikle ataerkilligin aleni giiciiniin uyarict bir hikayesi olarak kullanilsa da Judith
Little'a gore, belirli eril veya feminist fikirlerin zararli sonuglarina karsi uyarir ve belirli bir politik
veya ahlaki teoriyi, insanlarin sistematik baskisini temel aldig1 bir gelecegi tasvir ederek elestirir
(2007: 16). Bu goriis dogrultusunda Yildiz Lejyonlar: anaerkil bir diizenin iktidara geldiginde
ortaya g¢ikacak olumsuz durumlart yansitir. Burada dikkat ¢eken nokta anaerkil diizendeki
figiirlerin ataerkil 6zellikler sergilemesidir. Eserde ataerkillikle 6zdeslesen dinamikler anaerkil
kisveye biiriindiiriilmiistiir.

2. Yildiz Lejyonlar’nda Utopik ve Distopik izlekler

Kameron Hurley’nin 2017°de kaleme aldig1 Yildiz Lejyoniar: (The Stars are Legion), “Yiizeye
Cikis”, “Asagilarda” ve “Dirilis” isimli ii¢ bolimden olusur. Eser, Diinya’dan uzakta farkli
gezegenlerde gecmesi agisindan uzay operasiyken, biitiin karakterlerin kadin olmas1 bakimindan
feminist izler tasimaktadir.

Toplu bir sekilde lejyon olarak bilinen canli diinya gemileri ve bu canli gemilerin hizla ¢lirlimesi
tamami kadin sakinlerden olusan kurgusal bir yildiz sisteminde siirekli ¢atismaya yol agar.
Gezegenler de diger canlilar gibi 6liime mahkimdur. Oyle ki kaplamalarindaki etsi dokuda
meydana gelen yaralar ve ciiriimeler yaslilik ve 6liim belirtisidir. Olmek iizere olan diinyalar
birbirleriyle miicadele halindeki Katazyrna ve Bhavaja adl1 iki lejyon arasinda savasa neden olur.
Iki lejyonun da hedefi canliligini ve diriligini koruyan Mokshi gezegenine sahip olmaktir ¢iinkii
Mokshi’ye sahip olan diger lejyonlara da hitkmedebilecektir. Mokshi’nin diger ayirt edici yonii
bagimsiz bir yoriingeye sahip olmasi ve istedigi yere gidebilmesidir. Ana kahramanlar Zan ve
Jayd, kendisini ve diger diinyalar1 yenileme giiciine sahip oldugu sdylenen bir diinya gemisine
erigerek igleri yoluna koymay1 amaglarlar. Romanin itici giicii Zan’in 6liip 6nceki yagamina ait
cok az hatirayla tekrar dirilmesidir. Katazyrmalar ve Bhavajalar arasindaki savasi bitirmek igin
Jayd’in Bahavajalar’in lideri Rasida ile evlenmesi, Bhavajalar’in Katazyrnalar’a saldirmasi ve
Zan’in kendi diinyasinin ¢ekirdegine siiriklenmesiyle yeniden yiizeye dogru tehlikeli bir yolculuk
gerceklestirmesi savas, intikam ve kendini kesfetme hikayesi olarak karsimiza ¢ikar.

Yildiz Lejyonlar, erkeklerin tamamen yokluguna ragmen cinsiyet¢i gercekleri korur. Lejyon'un
tiim kadinlarinin rahimleri vardir, ancak her biri, diinya gemilerine az ya da ¢ok faydasi olan farkli
tirde varliklar 6rnegin, organik donanim, canavar yaratiklar, yiyecek vb. dogurur. Roman, rahmi
bir cinsiyetin

=9

bir teknoloji alani olarak ¢ergcevelemenin yani sira, okuyuculart dogumun “asagi
amaci olmadig1 bir baglamda (yeniden) iiretim {izerinde diislinmeye tesvik eder (Gibson ve
Whyte, 2021: 24-25). Yildiz Lejyonlari’nin feminist dokusunu ¢esitli kadinlik durumlari olusturur
ancak siddet, savas ve catisma durumlar1 eseri feminist distopyaya doniistiiriir. Ataerkil sistemle
Ozdeslestirilen siddet, savag, kadin cinselliginin kontrolii ve 6zel miilkiyet gibi durumlarin salt
kadinlardan olusan bir toplumda da mevcut olmasi tiim bunlarin biyolojik farkliliktan
kaynaklanmadig1 gosterir (Christ, 2016: 214). Insan1 hakimiyet altina alma zihniyeti degismedigi
stirece, iktidar giicii kadinin elinde olsa da despotizmin devam edecegi diisiincesi eserin ¢ikis
noktasini olusturur. Bu baglamda eser, diger feminist distopyalardan farklilik arz eder.

Romanda erkek karakterlerin ortadan yok oldugu ya da baska bir yere gonderildigine dair
herhangi bir bilgi yoktur. Bu evrende erkek hi¢ olmamistir. Karakterler arasinda duygusal ve
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cinsel yakinlagmalar lezbiyen formdadir. Zan ve Jayd arasindaki iliski bu tiirdendir. Bu iki
karakter ayn1 zamanda eserin iki anlaticisidir. Olaylar bir béliimde Zan’in diger boliimde Jayd’in
bakis agisindan sunulur ve olay orgiisii birbirini bu sekilde tamamlayarak devam eder.

Eserin en dikkat ¢ekici noktasi dogurganlik olgusudur. Kadinlar tek baglarina dogurma 6zelligine
sahiptir. Bu da iki cinsiyetin tek bedende olmasi yani “hermafrodit (erdisi)” olarak agiklanabilir.
O halde bu gezegende erkek fiziksel ve cinsiyet olarak yoktur ama kadinin i¢inde gizil olarak
vardir. Dogurmanin sinirlart yedek pargadan carklara kadar ¢ok genistir. Her sey kadinlar
tarafindan dogurulabilir: “Diinya bir seye ihtiyaci olduguna karar verdiginde, bunu onun i¢in
dogurmak zorundasin” (Hurley, 2017: 156). Burada rahmin islevselligi 6n plana ¢ikar. Rahim
cocuk dogurma disinda baska islevlere de sahipse faydalidir. Oyle ki diinya 6lmeye baslarsa, bu
durum nadir de olsa, durum ancak baska bir diinya dogurularak onarilabilir (Hurley, 2017: 155).
Kadimin bir diinyay1 dogurmasi onun yaratici ve koruyucu giiciinii ortaya koymaktadir. Her seyin
gezegenlerin dahi canli birer organizma olmasi dogurulan her seyin organik oldugu anlamina
gelirken ekolojik kaygiy1 beraberinde getirir. Yazar, kadinin sahip oldugu iireme pozisyonuyla
oynayarak “norm”dan sapar ve bir nevi babalik yasasin1 ¢igneyerek iiremeyi yapibozuma ugratir.
Bu evrende kadin dogurganlig1 dogayla ve ekolojiyle bagdastirilirken teknolojinin az kullanilmas1
ve geri planda kalmasi onun eril olarak nitelendirildigini diisiindiiriir. Boylelikle teknoloji ve
ekoloji eril disil karsitligini olusturur.

Dogum ayni1 zamanda gezegendeki kadinlar1 esit konuma getirir. Herkes kiz kardestir (Hurley,
2017: 57). Doguramayan kiz kardesler i¢in rahim takas1 yapilabilir ki bu durum tasiyic1 annelige
gonderme olarak disiiniilebilir. Boylelikle bedenin tabiri caizse modifiye edilmesiyle biitiin
kadinlarin dogurmasi saglanarak esit bir kiz kardeslik insa edilir. Kadinlardan olusan, biitiin
kadinlarin kiz kardes oldugu, rahim takasiyla beraber hepsinin dogurgan oldugu ve her seyi
dogurabildigi bir evren tasavvuru iitopik gibi goriilse de distopik izler tasimaktadir. Utopik
diinyay1 distopyaya c¢eviren 6lmekte olan diinyalardir ve lejyonlar arasindaki savaslarin kaynagi
da budur. Kadinlarin kontrolii altinda olan bir diinyada siddet ve savas esitligi yok eden
unsurlardir. Savas lordlariin kendilerine karsi ¢ikanlar1 geri doniisiime yollamasi despotizmi
ortaya ¢ikarir. S6z konusu despotizm temeldeki {itopik toplumun yozlagsmig halidir ve Zan bunu
su sekilde dile getirir: “Acaba yukaridaki tarlalar1 kim isliyor? Elbette ki gosterisli ciibbeleri
icindeki bu kadinlar degil. Mutantlar olabilir mi? Eger pisligi gormezseniz, ¢ok dikkatle
bakmazsaniz, bariscil ve miikemmel bir toplum aslinda! Belki de her toplum tiim katmanlarini
soyup en alttaki seye baktigmizda bir iitopyadir” (Hurley, 2017: 270). Utopya temeli iizerine
kurulmus hiyerarsik diizenin amaci yasayan gezegenin sahibi olmak i¢in verilen gii¢c savasidir.
Yonetme arzusu, giiglii olma istegi, yasama icgiidiisii mevcut diizenin bozulup yerine daha
oliimciil, kotii ve miicadeleci olan bir yenisi getirmektedir. Feminist fantezi ataerkil siddet
kurallariyla birlesince alt iist edilen, kadinlarin daha fazla ezilebilecegi bir toplumsal diizen
meydana getirmektedir.

Despot yonetimin olugsmasimni tetikleyen lejyonlarin baginda lordlar bulunur. Lord unvani erkegi
cagristirsa da elbette lejyonlarin basi kadin lordlardir. Lord Katazyrna ve Rasida yonetici lider
konumunda kargimiza ¢ikan karakterlerdir. Lord Katazyrna ya da diger adiyla Anat, lejyonu bir
arada tutan tek kisidir. Onun i¢in diinyanin yiizeyine egemen olma istegi her seyi yapmasi
anlamina gelir. Kimse Anat’tan daha kanli bir yumruga sahip degildir. Anat’in en 6nemli 6zelligi
demir bir kola sahip olmasidir. Rasida Bhavaja ise zeki ve etkileyici bir kadin olarak tasvir edilir
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(Hurley, 2017: 59; 79). Jayd’in Rasida’ya dair su sozleri onun kisiligini anlama agisindan
onemlidir:
“Kendimi bildim bileli, Rasida Bhavaja ve ailesi gergek anlamda korktugum tek sey olmustur.
Rasida’dan, annemden korktugumdan ¢ok daha fazla korkuyorum, ¢ilinkii Lejyon’da ona meydan
okuyacak giice sahip tek kisi o. Bununla birlikte, korkum saygiyla karisik, ¢iinkii Rasida benim
yapamadigimi basardi, Anat’in ondan korkmasini sagladi” (Hurley, 2017: 81).
Anat ve Rasida arasindaki gii¢ ve iki lejyonun iktidar savasi bir diger tarafa avantaj saglamaz ve
herkesin sonunu getirir. Cikarlar igin i¢ine girdiginde iki lejyon arasinda bir baris saglanir ¢ilinkii
Bhavajalar yeni diinya kurma yetenegine sahipken Katazyrnalar onlardan daha fazla kiza sahiptir.
Bhavajalar bir ¢cocuk sahibi olabilmek i¢in alt1 diinya isgal etmislerdir. Bir kadinin ve ¢ocugun
onlar1 kurtarabilecegine inanmaktadirlar. Onlarin aradig1 kadin ve ¢ocuk Jayd ile karnindaki
bebegidir. Savasi sonlandirma adina Jayd, Rasida’ya verilir ve bdylelikle Lejyon’un kurtulacagi
diistiniliir. Goriinlirde bariga vesile olacak bu durumun altinda Rasida’nin korkung plan1 yatar.
Evlilik téreninde Katazyrnalar1 yok etme plani ise yarar ve onlardan geriye sadece Jayd ve 6ldiigii
sanilan Zan kalir. Boylelikle Anat ve Rasida anne figiiriiniin hem giiglii hem de yikict yoniinii
ortaya koymaktadir. ikisi bir tiir aile reisini temsil ederken aym zamanda sinsi annelik
ornekleridir. Ancak Rasida’nin rolii biraz farklidir. Rasida’nin bakis acisindan kadinin islevi
sadece gocuk dogurmaktir. Bu da Rasida’y1 ataerkil diizenin temsilcisi yapar. Ote yandan Anat,
g¢ocugu savasin bitmesi ve yagamaya devam edebilme adina araci olarak kullanir. Boylelikle
kadinin islevi sadece ¢ocuk dogurmaktan ¢ikar ve yasamin siirekliligini isaret eder. Anat bu
acidan anaerkil diizeni simgeler. Demek oluyor ki Katazyrna ve Bhavaja savasi cinsel statiikonun
da bir savasidir. Bhavajalar ataerkil toplum olarak degerlendirildiginde, Rasida kadinin tireme
statiisiinii baski altma almak igin kullandigindan anaerkil diizene meydan okur. Ister anaerkil ister
ataerkil diizende olsun lireme giicii iktidar1 elinde tutmanin yegane yoludur.

Rasida, Jayd ile evlenerek hem ¢ocugu hem de lejyonlara hitkmetme arzusunu gerceklestirme
yolunda ilerlerken o6ldiigii zannedilen Zan aslinda geri doniisiime gonderilmistir. Eserde
gemilerde (lejyonlarda) dlen, oldiiriilen, yanlis dogan ¢ocuklar hatta yanlis dogan her sey geri
donisiime gonderilir (Hurley, 2017: 287). Zan, Anat tarafindan Mokshi’yi ele gecirmesi i¢in
gorevlendirilen bir askerdir. Bu gorevi yerine getirmek i¢in ¢iktig1 gorevlerde basarisiz olmus ve
geri doniisiime gonderilmistir. Geri doniisiime her gittiginde hafizasinda baz1 seyler kaybolur ve
onceki yolculuklarina dair bir sey hatirlayamaz. Bhavajalar’in saldirisinda ise geri doniisiime
degil alt seviyelere gonderilir. Zan’in alt seviyelere gonderilmesi ve oradan kurtulma ¢abasi
Joseph Campbell’1in diinyadaki kahraman mitlerini inceleyerek olusturdugu “monomit” semasini
hatirlatir. Kahramanin Sonsuz Yolculugu (2013) isimli eserde monomit, yola ¢ikis, erginlenme ve
doniis agamalarindan olusur. Indick’e gore Campbell, arketipik erkek kahramanin psikolojik
giiclinii ortaya koyar. Kahramanin ¢iktig1 yolculuk sadece digsal degildir ayn1 zamanda igsel bir
benlik kesfidir (2007: 132). Yildiz Lejyonlari’nda bu asamalar Yiizeye Cikis, Asagilarda ve Dirilig
seklindedir. Bahsedildigi lizere Zan hem digsal bir yolculuga hem de daha 6nceki yagaminda ve
yolculuklarinda kendi ile ilgili geride biraktig1 izleri takip ederek kendini kesfetme yolculuguna
cikmistir. Yazar erkek kahramanlar igin olusturulmus bu sablonu kadin kahraman igin
kullanmigtir. Cinsiyet roliindeki degisiklik, aktif kahraman olarak erkek yerine kadinin tercih
edilmesi ve erkek kahramana yonelik olugturulmus sablonda kadin kahramanin bagrol oynamasi
cinsiyet algisini yapibozuma ugratan bir diger unsur olarak karsimiza ¢ikar. Aslinda Zan’i erkeksi
kahraman doniistiiren Jayd ile olan iliskisidir. Bu iliskide annenin yaratici rolii Jayd’e yikici rolii
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Zan’e aittir. Diger bir tabirle Jayd disil yonii Zan eril yonii temsil etmektedir. Zan’in disiliginin
altinda gizil bir erillik bulunmaktadir. Burada yazarin tercihi de dnemli bir rol oynar ¢ilinkii
“kahramanin yolculugu temel bir monomitin iskeletini tasimakla birlikte, degisik toplumlarin
ihtiyaclarina gore adapte edilebilir” (Yiicel, 2014: 28). Yazar kahramanini yarattig1 kadinsi ve
kadinlar1 annelikle sinirlamayan bu alternatif yerin ihtiyacina gore belirlemistir. Dayatilmis
rolleri yapibozuma ugratan yazar belirgin erkek ve kadin temsillerini bulaniklagtirmigtir. Nitekim
Zan kadin olarak erkek kahraman agamalarini yerine getiren 6zne haline getirilmistir. Kahramanin
kendi diinyasindan baska bir diinyaya dogru gitmesi, giicliiklerle kargilasmasi ve basari
saglayarak geri donmesi (Campbell, 2013: 42) Zan i¢in de gegerli olmus ve onu doniisiime
ugratmigtir.

Yola cikis asamasi, eserde Yiizeye Cikis boliimiiyle esdegerdir. Bu boliimde Zan’in hafizasini
kaybetmis bir sekilde geri doniisiimden tekrar gelerek Mokshi’ye saldirmasi i¢in hazirlandigina
sahit olunur. Kahramanin yola ¢ikmasi i¢in maceraya cagrilmasi ve cagrinin kabul edilmesi
burada baglar. Zan burada birtakim sinavlardan geger. Basina neler geldigini hatirlamaya
calisirken Mokshi’ye saldirmasi hem igsel bir savasim hem de lejyonu icin hayatta kalma
miicadelesidir. Bu asamada Jayd ve Sabita onun bu miicadelesinde yardim aldigi kisilerdir.
Campbell kahramanin yardim aldigi kisilerin ufak tefek yash bir kadin veya erkek figiir
olabilecegini belirtir. Eserde iki yardimci da kadindir. Bu asamanin énemli evrelerinden biri ilk
esigin asilmasidir. Esik kahramanin karsilagtigi engeldir. Burasi kahramanin korkusunu yansitan
esik gardiyanlan tarafindan korunur. Kahraman buradan galip de ¢ikabilir maglup da olabilir
(Campbell, 2013: 65-109). Zan agisindan degerlendirildiginde Zan’in hissettigi birtakim korkular
vardir ve bu korkular bilingle bilingdigin1 yansitir. Hafizasini kaybettiginden o6tiirii korkular1 tam
olarak bilinmez. Hatirladig1 tek sey bir cocugu firlatip atmasidir. iginde bulundugu durum en
biiyilik korkusudur: “Hafizas1 olmayan biri kadar korktugum higbir sey yoktur. Hafizas1 olmayan
Kisi, ne diliyorsa yapmakta 6zgiirdiir” (Hurley, 2017: 15). Jayd her ne kadar yardimcisi roliinde
olsa da ayn1 zamanda onun hayatina dair bir seyleri hatirlamasina engel olmaktadir. Jayd bu
asamada hem yardimci hem de esik gardiyani roliinde goriiniir. Zan burada yenilgiye ugrar, alt
diinyaya gonderilir. Campbell’1n tabiri ile sembolik olarak 6liir ve yeniden dogus alanina girer.
Bu alan onun doniisiime ugrayacagi yerdir. Kavram olarak “balinanin karni1” denmistir. Balinanin
karm1 rahim imgesidir. Zan, alt diinyada yasadigi zorluklar1 yenerek sembolik olarak tekrar
dogacaktir. Onun “Asagida diinyanin merkezinde ne var? Yaratilis mi1? Her seyin baslangici m1?
Ama bazen, tekrar baglamak i¢in, 6nce her seyi yitkmalisin” (Hurley, 2017: 359) sozleri bu yeni
dogusun habercisidir. Zan, hafizasmi yeniden kazanarak esasen geriye dogru bir dogus yasar.

Asagilarda bolimii kahramanin yolculugunda erginlenmeye denk gelir. Burast kahramanin
gecmesi gereken bir dizi sinavdan olusur. Kahraman burada hem zekas1 hem de fiziksel giiciiyle
smanir. Kahramanm kahramanligina onay veriligi bu agamada kahraman korkularini yenerek
kars1 cinsiyle ruhsal biitiinliiglinii saglar. Yolculuga neden ¢iktigin1 anlayarak korkularini ve
oliimii asar. En nihayetinde soyut veya somut bir seyle 6diillendirilir (Campbell, 2013: 113-200).
Zan alt diinyada pek ¢ok canavar siiriisii, mutant kabileler ve boceklerle savasir. Bu diismanlarla
tek basina miicadele etmez, tipki ylizeye ¢ikistaki gibi yardimcilart vardir. Bu asamadaki
yardimcilart Das Muni ve Casamir’dir. Zan kendi sozleriyle burayi tanimlamaktadir: “Diinyaya
geri donmek her zaman bir eziyettir” (Hurley, 2017: 167). Asagidan yukariya ¢iktik¢a bir kapi
agilir ve agilan her kap1t onun i¢in bir tehdittir. Kapilar onun i¢in asmasi gereken zorluklari ifade
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eder. Bunlardan biri de kisiliginin eril ve disil yonlerinin uyumudur. Campbell, erkek kahraman
sablonu ¢izdigi i¢in psisenin digil yoni olan animayi temel alir. Animanin olumlu y&niini
“tanrica”yla olumsuz yoniinii “bastan ¢ikarici kadin” imgesiyle agiklar. Zan agisindan
baktigimizda her ne kadar eril 6zellikler sergilese de onun psisesinin tek yani disil yonii vardir.
Jayd, hem tanri¢a hem de bastan ¢ikaricidir:

“Beni gergekten seviyor mu yoksa tamamen rol mii yapiyor tipki benim en basta yaptigim gibi [...]
tiim bunlar1 Zan’e olan askimdan yaptigima inandim ama simdi, Sabita kanli ellerini viicudumdan
¢ekerken, her seyi Zan’dan ¢ok daha biiylik bir amag¢ ugruna yaptigimi anliyorum” (Hurley, 2017:
346-347) .

Gorildiigi gibi Jayd Zan’in animasinin iki yoniinii de simgeler. Ona hem asik kadin roliindedir
hem de onun rahmini alarak, onu kendi amaci ugruna miicadele etmesi ve kendi yolundan
¢ekilmesi igin zorluklarin oniline atar. Sirenler gibi ask sozciikleri fisildarken onu Gliimiin
pengesine atmustir.

Monomitin son ve tamamlayici dongiisiinii doniis asamasidir. Igsel aydinlanma yasayarak yola
¢iktig1 diinyaya donen kahraman, sembolik olarak yeniden dogar. Burasi yola ¢ikis agamasiyla
benzese de kahramanin bu defa erginlesmis ve miilkemmellesmis olmasi agisindan farklidir
(Ozdemir, 2015: 244). Eserde bu asama Dirilis boliimii ile esdegerdir. Zan’in bu yolculuk
esnasinda kadinligin tiim agamalariyla karsilagsmasi ve kendi hakkindaki gergekleri 6grenmesi
onun erginlenmesidir. Doniiste aldigi armagansa Jayd ile beraber basardigi yeni diinyanin
dogumudur. Yeni diinya her ne kadar Jayd’in dogum yapmasiyla ilgili gibi goriinse de Zan’in
yolculugunda 6grendigi en hakiki gergek bu dogumla ilgilidir. Aslinda Jayd’in yerine Zan
hamiledir ve Bhavajalar’a verilecektir. Jayd, giiclii ve Katazyrnali olmadig: i¢in Bhavajalar’a
vermek istemedigi, Bhavajalar’in kotii davranmasindan korktugu Zan’in rahmini alir (Hurley,
2017: 408). Aslinda dogumu yapip diinyay1 kurtaracak olan Zan iken Jayd bu durumu engeller.
Lejyonun gelecegini kurtarma adina yapilan bu degis tokus o sirada hamile olan Zan’in bebegini
gbzden ¢ikarmasina neden olur: ““ demek ki ¢ocugumu gercekten de firlatip atmisim. Mokshi’nin
geri donlisiim cehenneminin karanligina. Biitiin diinyay1 kurtarmak adina ¢ocugumu firlatip
atttm” (Hurley, 2017: 40). Burada rahim yagsamla iligkilendirildiginde 6liim ile arasinda bir
karsitlik goriiliir. Ayn1 zamanda cinsiyet iliskisinde 6zne ve nesne ya da efendi ve kurban
konumunu olusturmaktadir. Rahme sahip olan Jayd yasam ve iktidar elde etme arzusunda 6zne
haline getirilirken, 6liim ve kurban olma Zan’in payina diismiistiir. Rahim tamamen yasam ve
6lim diyalektigini yansitmaktadir. Ayni zamanda kahraman Zan’in de rahminin alinmasi ve alt
diinyaya gonderilmesi sonrasinda gergekleri 6grenmesi sembolik olarak yeniden dogusudur. Zan
ironik bir sekilde giiclinii alt diinyadan alir.

Rahim eserde anaerkil iktidarin giiciidiir. Kisilere gii¢ veren diger unsur demir koldur. Demir kola
sahip olmak i¢in cinayetler islenir. Demir kol, Mokshi gezegeninin kodlamasin1 degistirme
giicline sahip fiziksel bir paneldir. Demir kolun kisiden kisiye ge¢cmesini saglayan da Jayd’dir.
Zan’den ¢aldig1 kolu Anat’a hediye etmistir. Anat’in 6ldiiriilmesiyle kol, Rasida’nin olmustur. En
nihayetinde kol tekrar sahibine Zan’e donmiistiir (Hurley, 2017: 346, 392). Kolun teknolojik
olmasi dogal olan rahimle eril-disil ya da anaerkil-ataerkil karsithigi olusturur. Kolun yapisi
itibariyle fallusu animsatmas iktidar diizeninde rahimle birlikte rol oynadigimi gosterir. Disil
olanin erkege gore konumlandirildig1 bir fallusmerkezcilik yoktur. Zan’in hem rahme hem de
kola sahip olmasi ikisinin de esit iglevini gosterir. Rahim Zan’in disil yoniidiir. Kola sahip olma
onun alter-egosunu yansitir. Boylelikle kendisini anne-disi arasinda ataerkil yapilandirmaya
uydurarak bir giic konumuna yerlestirir. Bu da romandaki biitiinliigii ortaya ¢ikarir. Romandaki
kadinlar i¢in biitiinliikk yaratict ve yok edici ydnlerini kullanmalarindan gelir. Yaraticilik
disillikten yok edicilik ise erillikten gelir. Kadinlarin bedeni ve toplumdaki yeri, esitlenmis bir
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toplumun yaraticis1 olarak islev goriir. Esitlik kadinlara erkek rollerinin yiiklenmesiyle ortaya
cikmistir.

Sonu¢

Utopya ve distopya tiiriine ait izlekler 15181nda degerlendirdigimiz Yildiz Lejyonlari’nda kadinlar
i¢in alternatif bir yasam alan1 sunulurken disil ve eril normlar birlikte kullanilmigstir. Her iki unsur
biyolojik tabirle simbiyotik yapidadir. Yazar cinsiyet esitsizligine dikkat ¢cekme adina tamami
kadinlardan olusan bir toplum yaratmis ve ayni zamanda baz1 karakter ve figiirleri eril 6zelliklerle
donatmigtir. Bu da kadinlarin ataerkil diizenden tamamen Ozgiirlesmemis oldugunu
gostermektedir.

Yazar kadinlig1 annelikle sinirlamamis, kadinin annelik disinda, lider ve kahraman olabilecegini
gostermeye ¢alismistir. Annelik sadece ¢ocuk dogurmakla sinirlandirilmamis tamamen bir diinya
yaratmakla esdeger tutulmustur. Bunun en biiyiik gdstergesi ihtiyag olunan her neyse gebe kalinip
dogurulmasidir ki dogum olayinda erkegin rolii bertaraf edilmistir. Rahmin islevi sadece doguma
yer hazirlama degil ayn1 zamanda iktidar giiciinii elde etme ile genisletilmistir. Tktidar giiciinii
elde etmede rahim tek basina yeterli degildir. Yeni bir diinya dogurulabilir ancak onu yonetmek
rahimle beraber fallus temsili sayilabilecek demir kol ile miimkiindiir. Y6netimdeki esit diizen bu
sekilde saglanmastir.

Yazar, anneligi kendi icinde yaratici ve yikict olmak iizere ikiye ayirmistir. Yikict anne rolii eril
Ozelliklerle tasvir edilmistir. Yaratic1 anne ve lider konumundaki Anat; yikici anne ve lider
konumundaki Rasida’dir. Zan hem disi hem eril 6zelliklere sahiptir. Ona bu iki 6zelligi temin
eden gii¢, rahimdir. Rahminin takas yoluyla alinmasi, alt diinyaya gonderilmesi ve oradan erkek
kahraman unsurlartyla sembolik olarak yeniden dogmasi eril 6zellikleridir. Gebe olmas1 ve
cocugunu amag ugruna feda etmesi disiliginden vazgectigini gostermistir. Dogumun kadinlara
6zgii bir deneyim olmasi, Jayd’in bunu amacina uygun bir sekilde kullanma istegi, rahme sahip
olma, diinyay1 dogurma ve iktidar arzusu séylemini anistirir. Boylelikle yazar, kadin kimliginin
aslinda anneligin ikonik statiisiine bagl olmadigin1 Anat- Rasida ve Jayd-Zan ikiligi ile ortaya
koymustur.

Zan’in gerceklerle yiizlesmesini saglayan unsur ise yolculuktur. Bu yolculugun agsamalar1 her ne
kadar erkek kahraman icin olusturulmussa da yazarin erkek kahramana ait unsurlar kadin
kahraman i¢in kullanmasi monomitin cinsiyetlere gore uyarlanabilecegini gostermektedir.
Hurley, Campbell’in mitik erkek kahramanlari inceleyerek olusturdugu bu sablonu temel izlek
olarak almis ve gelecekte, erkegin olmadigi tamamen kadinlardan olusan bir toplumda kadin
kahraman i¢in kullanmigtir. Zan kadin olarak hem mitik kahramanin 6zelliklerini tasir hem de
yeni kiiltlirlin ve ortamin 6zelliklerine gére degismis ve donligmiistiir. Eserde kahramanin sonsuz
yolculugu degisen zaman ve mekan algisina ve var olan sartlara ve kosullara gore yeniden
tanimlanmig ve giincellenmistir. Yola ¢ikis, erginlenme ve doniisten olusan ii¢ asamada Zan, hem
kendini gergeklestirdigi hem de gelecege doniik umudunu yeserttigi bireysel bir deneyim yasar.
Bilinmeze dogru yaptig1 bu yolculuk kendisinin huzursuz olmasina yol agan durumlar1 ortadan
kaldirdig1 gibi eksik taraflarini da tamamlayan bir doniisiim siireci olmustur.

Hurley siddet igeren, siirdiiriilemez bir yasam ve 6liimiin oldugu diinyada ekoloji ve dogum
teknolojilerinin rahatsiz edici olmadigini ileri siirmektedir. Eser, hafiza, dogum ve O&liim
ekseninde donen feminist bir gelecek liretmistir. Bu gelecegin itici giicii umuttur, yani bir cocugun
ve yasamin dogmasidir. Bir diger potansiyel de hafizadir. Zan i¢in hafiza tehlikeli ve duygusal
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olarak yikici olsa da daha iyi bir diinya insa etmek icin gerekli olmustur. Zan’in hafizasini

kaybetmesi kadini tarihten arindirsa da gergeklerle yiizlesmekten de alikoymamugtir.
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Destek ve tesekkiir: Calismada herhangi bir kurum ya da kurulustan destek alinmamustir.
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