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Cagdas Sairin Goziinden Klasik Siire Bakis: Ebubekir
Eroglu'nun Gelenek Algisi1 ve “Ald1 Nevi” Siirinin Zemin
Siirle Mukayesesi

Seeing Classical Poetry through a Modern Poet’s Eyes: Ebubekir Eroglu’s
Perception of Tradition and Comparison of “Aldir Nevi” with the Backdrop Poem

Bahar YILMAZ*
Oz

19. ytizyihn ortalarindan itibaren Tiirk edebiyatcilari, degisen diinyaya uyum saglamak
amaciyla yeni bir edebiyat arayisina girerek divan siiri ve nesriyle baglarii koparma stirecini
baslatmuglardir ve bu kopus siireci 1950'lere kadar devam etmistir. 1950'lerden sonra Behget
Necatigil, Sezai Karakog¢, Hilmi Yavuz gibi sairler, Tiirk edebiyatinin kokenlerinin divan
edebiyatina dayandiginm diistinerek soz konusu edebiyattan kopmak yerine gelenegin estetik
glictinden yararlanmay1 tercih etmislerdir. Glintimiiz sairlerinden Ebubekir Eroglu, bu estetik
glicten beslenen bir sair olarak divan siirinden sadece yararlanmakla kalmaz, gelenegi yeniden
treterek divan sairlerinin cagdas anlamdaki sesi olur. Ebubekir Eroglu, “Aldilar” bashkl
siirleriyle divan sairlerine cagdas anlamda nazireler yazmistir. Metinlerarasilik baglaminda
degerlendirilecek bu siirler, gelenegin giintimiiz diinyasinda yeniden tiretilmis sekli gibidir.
S6z konusu siirlerin mukayeseli bir sekilde incelenmesi hem gelenegin hem de bu siirlerin daha
iyi anlasilmasini saglayacaktir. Bu galismada, Eroglu'nun genel olarak divan siirinin anlam
diinyasindan nasil beslendigi aciklandiktan sonra sanatkarin “ Aldi Nevi” baslikl siiri, Nevi'nin
“gice” redifli gazeliyle mukayeseli bir sekilde incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Modern Tiirk siiri, klasik Tiirk siiri, nazire, metinlerarasilik, Ald1 Nevi.
Abstract

From the middle of the 19th century, literary humans in Turkey had started the process of
breaking their connections with divan poetry and prose by seeking new literature to adapt to
the changing world, and this process of breaking had continued until the 1950s. After the 1950s,
poets such as Behget Necatigil, Sezai Karakog, Hilmi Yavuz preferred to benefit from the
aesthetic power of the tradition instead of breaking away from divan literature by considering
that the origins of Turkish literature are based on divan literature. One of today’s poets,
Ebubekir Eroglu, as a poet benefited from this aesthetic power, not only makes use of divan
poetry but also becomes the contemporary voice of divan poets by reproducing the tradition.
Ebubekir Eroglu wrote contemporary nazires to divan poets with his poems titled “Aldilar”.
These poems, which will be evaluated in the context of intertextuality, are like the reproduced
form of tradition in today’s world. A comparative analysis of the poems will provide a better
understanding of both the tradition and these poems. In this study, after explaining how Eroglu
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is benefited from the meaning world of divan poetry, the poet’s poem titled “Ald: Nevi” will
be analyzed comparatively with Nevi's ghazal with “gice” rhyme.

Keywords: Modern Turkish poetry, classical Turkish poetry, nazire, intertextuality, Ald1 Nevi.

Giris

19. ytizyilin ortalarindan itibaren gelenek olarak algilanan divan edebiyati, pek ¢ok
muhalif sair ve yazar tarafindan elestiri oklarina maruz kalarak maniptile edilmistir.
Ozellikle Namik Kemal’le ivme kazanan yipratma ve elestirme siireci, Recaizade Mahmut
Ekrem, Ziya Pasa, Servet-i Fiinuncular ve Milli Edebiyat Dénemi'ne kadar devam etmis,
Cumhuriyet'ten sonra ise devlet politikas1 haline gelmistir. Divan edebiyati; soyut, sekilci,
toplumsal yonti zayif, sadece belli bir kiiltire hitap eden bir edebiyat olarak

degerlendirilmistir. Elestiriler bununla da kalmamis ayn1 zamanda divan edebiyati, Arap
ve Fars taklidi olarak algilanarak milli olmamakla suclanmustir.

Kanter (2018, s. 211), Tanzimat Donemi’'nde elestiriyle ilgili Sinasi, Namik Kemal ve
Ahmet Mithat Efendi isimlerine dikkat cekerek Tanzimat birinci kusak sanatgilarinin
edebiyati “sosyal fayda prensibi” cercevesinde degerlendirdiklerini ve stz konusu
isimlerin divan edebiyatiyla ilgili elestirilerinin bu prensibe dayali olarak gerceklestigini
belirtir. Giines (2022, s. 352) , Tanzimat ikinci kusak sairlerinden Muallim Naci ve Servet-i
Fiinun nesline onciiliik etmesiyle bilinen Recaizdde Mahmut Ekrem arasinda gecen edebi
miinakasalara dikkat cekmistir. Ikili arasinda gecen miinakasada Ekrem’in yeni, Naci'nin
ise eski taraftar1 olmasi Ekrem’in eski edebiyata karsi elestirel bir tutum sergilediginin
gostergesidir.

Pozitivist alginin etkisinde kalan Servet-i Fiinuncular ise Osmanli toplumunun hem
dini hem geleneksel hem de kiltiirel dokusunun pozitivizmden uzak oldugunu
sezdirmislerdir (Kanter, 2020, s. 121).

20. ytzyilin baslarinda Gen¢ Kalemler Dergisinin yayimlanmasiyla ulusculuk
anlayisina uygun eser iiretmek gerektigini savunan Ali Canip Yéntem, Omer Seyfettin ve
Ziya Gokalp divan siirini hedef alarak agir elestirilerde bulunmuslardir. Milliyetci siir
anlayis1 hareketinin manifestosu olarak bilinen ve Omer Seyfettin tarafindan kaleme alman
Yeni Lisan makalesinde divan siiri; sadece soyut, sekilci, toplumdan uzak bir edebiyat
olarak algilanmakla kalmay1p erotizm ve es cinsellik icerdigine dair agir imalarla da itham
edilmistir. Bu durum, s6z konusu isimlerin divan siiriyle gtincel bir bag kurmalari yerine,
gecmis ve gelecek arasinda insa edilmesi gereken kopriileri attiklarini gostermektedir.

1950’lerden itibaren, Namik Kemal’in 6zellikle “gulyabani” benzetmesiyle baslattig:
divan siirini parodilestirme stireci bir kirilmaya ugrar. Bu agidan bir gecis stireci icine dahil
edilebilecek Yahya Kemal Beyatli, divan siirinin modern diinyada yeniden hayat
bulmasinda bir déniim noktast olarak kabul edilebilir. Albert Sorel ve Camille Julian'in
tesiriyle tarih ve vatan bilincinin 6nemini kavrayan, Fransiz Jose Maria de Heredia'nin
sonelerinde klasik Yunan ve Latin sanatiyla bag kurmanin onun siirlerine kazandirdig:
derinligi anlayan Yahya Kemal, gelenegin yeniden modern anlamda tretilmesine
yonelerek klasik siir ve modern siir arasinda bir koprii kurmus ve bdylece birgok saire
ornek teskil etmistir.

Klasik siire yapilan haksiz elestirilere karsi cikarak sessiz kalmayan Behget
Necatigil, divan sairlerinin soyut bir siir olusturmadigini ve geleneksel siirin gegmisin
icindeki sartlar icinde degerlendirilmesi gerektigi gortisiinti savunmaktadir. Necatigil'in
siir diinyasini zenginlestiren kaynaklara bakildiginda mitoloji, peygamberler tarihi, tarihin
onemli sahsiyetleri, mesnevilere konu olan kahramanlar gibi pek cok divan siiri
mazmununu gérmek mimkiindyir.
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1950’lerden sonra Hisar grubu, ge¢mise duyulan minnet cercevesinde kiiltiirel ve
milli degerlerden kopmadan modern ve estetik yonii yiksek siirler sergilemeyi
amaclayarak gelenekle baglarin1 koparmadan yer yer divan siirinin bicimsel 6zelliklerini
de devam ettirebilmislerdir. Yine 1950'lerde ortaya ¢ikmis olan fkinci Yeni Hareketi
folklora sirtin1 donerek imgeci bir siir ortaya koymus ve giinliik konusma dilini dislamistir.
Estetik gayeyi on planda tutan fkinci Yeni siiri; dil 6zellikleri, imgeler ve anlam kapalilig1
bakimindan divan siiriyle benzerlik gostermektedir. 1970’1 yillarda Ikinci Yeni sairlerinden
Turgut Uyar'm Divan adli kitabi, cagdas bir icerigin gelenegin kaliplariyla yeniden
tiretiminin en giizel 6rneklerinden biridir. Turgut Uyar'in siirlerinde modern insanin
konumlandirilisini ele alan Kanter (2011), Uyar’in modernite karsisinda takindig: olumsuz
tavr1 ortaya koymaktadir. Uyar'm modernite karsisinda takindigi olumsuz tutum,
sanatkarin gelenege kapilarin siki sikiya kapatmadiginin gostergesidir.

Giirlerinde kullandig1 giindelik kavramlara alegorik ve anagojik (ytiksek, askin)
anlamlar ytikleyerek dili diistinsel arka planinin derinliginde yeniden tireten (Yalginkaya,
2021, s. 360-361) ve eklektik bir bakis acisina sahip olan Sezai Karako¢ un siirlerinin igerik
agisindan Islam mistisizmine dayanmasi, sanatkarin divan siirinden beslendiginin
gostergesidir. Namli (2016, s. 126)'ya gore Karako¢ un Ates Dansi siirindeki ates imgesiyle
ilintili ifadeler orgiisti, Seyh Galip’in “ates” redifli gazelindeki dizeleri hatirlatmaktadir.
Namli, Seyh Galip’in gazeli ve Karako¢'un siirinde gegen ates imgesinden hareketle her iki
siir arasinda anlamsal bir bag oldugunu belirtmektedir.

Gelenegin estetik giliciinden yararlanma ¢izgisi, 80 sonras1 donemde Arif Ay ve
Ebubekir Eroglu gibi sairlerle devam eder. Gelenegi dontstiiren sairler arasinda
sayilabilecek Arif Ay'm siirlerinin dayandig1 kaynaklarin basinda biiyiik olgiide islam
kiiltiir ve medeniyetinin etkisinde sekillenen divan edebiyat1 gelir. Divan siiri geleneginden
[slam cografyasima, Islam kiiltiriine kadar yer alan pek cok unsur, Arif Ay’ siirlerinde
modern kullanimlarla karsimiza ¢ikar (Zorkul, 2012, s. 1304). Islam sehirlerini, siyasal
birtakim kopuslara ragmen ayni medeniyet dairesinin devamai/ terkibi olarak niteleyen Ay,
siirlerinde modernlesmenin yol ag¢tig1 kimlik yitiminin, dini baglarmn yam sira tarihsel
bellek araciligiyla da bertaraf edilebilecegini sezdirdigini belirten Kanter (2019, s. 0-1)'in
gorusii Ay’'in gelenege yaslanan tarafinda modernitenin roliinti gostermektedir.

Yukarida siralanmis olan modern anlamda gelenekten beslenen sairleri Dasgioglu
(2015, s. 86) genel hatlariyla ii¢ kategori altinda simflandirir: Tipik 6rnegini Hisar
sairlerinde gordiigtimiiz daha ziyade bicim 6zelliklerine ve ge¢mise duygusal bagliliga
dayanan tavir; basarili 6rneklerini Behget Necatigil Hilmi Yavuz cizgisinde gordugtimiiz
teknik imkanlar bakimindan gelenekten yararlanma tavri ve Sezai Karakog ile baslayip
glintimiize ulasan bir gelenegin uygarlik 6z, birikimi olarak goriip modern siire bu 6zt
katmak isteyen ¢izgi. Bu smiflandirmada {ictincti kissmda degerlendirilebilecek Eroglu,
gelenegi yeniden donustiiriip tireten bir sanatkar olarak divan siirini cagdas anlamda bir
dontistime tabi tutmustur. Eroglu'nun modern nazirecilik anlamimda degerlendirilecek
siirleri, Stmir Tas1 adl1 kitabinda “Aldilar” basglig1 altinda toplanmustir, ancak bu siirlerin ilk
ornegi Berzah (Toplu Siirler)'ta “Ald1 Nesimi” drnegiyle goriilmektedir. Eroglu, bazi divan
sairlerinden sectigi siir 6rneklerini cagdas anlamda kaleme almis ve adeta divan sairlerinin
modern anlamdaki sesi olmustur. “Acaba bir divan sairi 21.ytizyilda yasasaydi, nasil siir
yazardi ya da giiniimiiz anlaminda degerlendirilecek olsa divan sairi siirinde ne demek
istemistir?” gibi sorularm cevabini Eroglunun “Aldilar” bashkl siirlerinde bulabilmek
olasidur.

Bu calismada, Eroglu’nun 1968-1998 yillar1 arasinda yayimlamis oldugu biitiin siir
kitaplarim1 kapsayan Berzah (Toplu Siirler) ve Acgik Kaldik¢a Defterim adli eserlerinden
secilmis siir orneklerinden hareketle sanatkarin divan siirinden nasil beslendiginin bir
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panoramasi ¢gizilecek ve Eroglu'nun Nevi'nin “gice” redifli gazelini “Ald1 Nevi” ad1 altinda
cagdas anlamda nasil yorumladigr zemin siirle mukayese edilerek incelenecektir. S6z
konusu siir incelenirken metinleraras: dontistimlerin daha iyi anlasilabilmesi i¢in siirin
zemin siirdeki karsilig1 tablolar halinde verilerek sol stitunda Nevi'nin siiri, sag stitunda ise
Eroglu'nun siiri yer alacaktir.

Ebubekir Eroglu'nun Siirinin Anlam Diinyasim1 Besleyen Kaynaklardan Biri:
Divan Edebiyat1

Divan edebiyati ve bu edebiyatin kaynaklari, Eroglu'nun sadece sairlik degil,
yazarlik yoniini de etkilemistir. Eroglu, bu konuda pek ¢ok deneme kaleme alarak divan
edebiyatinin daha iyi anlasilmasini istemistir. Gegmisin Icindeki Gecmis-Si'r-i Kadim Ustiine
Deneme adl1 kitab1 adindan anlasilacagi gibi divan edebiyati tizerine hazirlanmis bir eserdir.
Eroglu, ad1 gegen kitapta divan siirinin giintimiiz diinyasinda neden anlasilmadigi, hak
ettigi degeri gormedigi, divan siirinin nelerden beslendigi, giincel siir diinyasinin divan
siirinden nasil yararlanmasi gerektigi gibi konular tizerinde durmustur.

Eroglu'nun gelenege yaslanma tarafi tizerinde Ezra Pound ve T.S. Eliot'in etkisi
bulunur. Modern Ingiliz siirinin kurucu sairleri Pound ve T.S. Eliot, gelenek kavramima
biiytik 6nem verirler. Romantiklere karsi olan muhaliflerin 6nderi olan s6z konusu iki sair,
siyasal konulardaki tutuculuklariyla tinltidurler. T.S. Eliot, “Edebiyatta klasisizmden,
siyasette kralciliktan, dinde Katolik’ten” yana olmakla 6viintir. Pound, “romantiklerin en
iyisine bile karstyim” diyen akil hocas1 T.E. Hulme’un tutumunu benimsemistir (Urgan,
2004, s. 508’den akt. Tiken, 2007, s. 45). Eliot ve Pound'un siirlerindeki gelenek ve
modernizm terkipleri ile teorik yazilari, son donem Turk sairlerinin ilgisini gekerek
sigindiklar1 bir alan olmustur. “Higcbir sair, hicbir sanatci kendisinden sonrakilere iletmek
istedigi biittin bir diinya gortistinii tek basina veremez.” (1981, s. 3) diyen Eliot'm vermek
istedigi mesaj1 Eroglu, siirlerine de yansitmustir.

Bigimden ziyade anlam diinyas1 ve imgeler bakimindan divan siirinden yararlanan
Eroglu'nun beyitlerle yazdig: siirler az sayidadir ve divan siirinin kafiye sistemine
siirlerinde yer vermez. Eroglu, cagdas anlamda kaleme aldig; siirlerine divan siirinin anlam
diinyasindan farkli metaforlar, imgeler, motifler serpistirir.

eskilerin 1rmak gibi sairleri vard
selale olup kopiik kdpiik dokiilen

nasip oldu bir omiir kuylarinda gezdik
eksilmeyen su nerden geliyor

merak ettik

gittigi yeri gozledik

bir onlar bir de -her devirde-
yakinlarindan daha yakin
bulundugu mekanda vaktin evladi
toprag1 kil kiml besledi de
bizim otlarimiz bitti

azizim bos ver
aradaki haserati “Eksilmeyen Su Gazeli” (Eroglu, 2001, s. 225)

Eroglu, genellikle siirlerinde divan edebiyatinda yerlesmis olan belli bir nazim
sekline gore isimlendirme uygulamasmi kullanmaz. Gelenegi yeniden yorumladig:
siirlerinde bile “Ald1” ifadesini kullanir. Yukaridaki siirine de “Eksilmeyen Su Gazeli”
basligini vermis ve burada “gazel” ifadesini kullanarak siirin biitiintinti divan siirine
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atfetmistir. Ctinkt gazel, geleneksel divan siirine 6zgti bir nazim ttirtidiir. Eroglu, siirin
biittintinde divan siirini konu ettigi icin bashginda da klasik Tiirk edebiyatini ¢agristiran
bir sozctik kullanarak okuyucunun daha ilk bakista divan siirini hatirlamasini saglamaistir.

Eroglu’nun “Eksilmeyen Su Gazeli”"nde divan siiri, giiniimiiz sairlerini besleyen bir
kaynak olarak nitelendirilmis ve divan siirinin menbami anlayabilenlerin ondan
beslenebilecegi ifade edilmistir. S6z konusu siiri anlamayanlar ise “haserat” olarak
nitelendirilmistir ve “bir onlar bir de -her devirde- yakinlarindan daha yakin1” ifadesiyle
divan sairlerine yakin donemde yasamis olanlarin bu siire uzak kaldig1 vurgulanarak
sonraki donemde gelen Yahya Kemal, Behcet Necatigil, Sezai Karakog¢ gibi gelenege
yaslanan sairlerin o donemde yasamadiklar1 halde divan siirini anlayarak faydalandiklari
sezdirilmistir.

hiizniin anlayisini isterim

ey hiiziin anlayigin isterim

badisabanmin sabahla dostlugunu

badisabanin sabahla savasini isterim

ey badisaba ekmegini agin isterim “Hiizntin Anlayis1” (Eroglu, 2001, s. 17)

Eroglu'nun “Hiizntin Anlayis1” baslikli siirinden alintilanan yukaridaki boltimde
divan siirinde metaforik baglamda haberlesmeyi saglayan “bad-1 saba” gecmektedir. Pek
cok Kklasik sairin siirlerinde kullanmis oldugu “bad-1 saba”, sabah vakti esen sevgiliden
asiga haber getiren bir riizgardir. Fars mitolojisinden Ttirk siirine ge¢mis olan “bad”m hem
riizgar tanrist hem de zarar verici ve yikici olma gibi zit anlamlar: vardir (Yildirim, 2008, s.
134). Yine divan siirinde de asigin sevgiliden haber beklemesi ve alamamasi, bad-1 sabanin
tezatlik yaratan bir 6zellige sahip oldugunu gostermektedir. Eroglu bu tezatlig: “dostluk-
savag” kelimeleri arasinda kurmustur.

bu giin bu sabah

ay styrildr elest vadisinden

diistince gz alanmindan

ay yiizliiler ilhamina

bir kelime uzand

hayatima karisti

lirperirdiniz iirperdim elest vadisinden

bir oldan bir olmadan

duydum i¢cimden distmdan

ben sizin rabbiniz degil miyim “Hazret” (Eroglu, 2001, s. 47)

Ruhlarin Allah’la sozlestigi meclis anlamma gelen “Bezm-i Elest”, tasavvufta ve
Islam edebiyatlarinda “en eski zaman, en eski meclis” olarak sikca kullanilmistir. Kur’an-1
Kerim’in Araf suresinin 172.ayetinde belirtildigi tizere Allah, ruhlar alemini yarattig1 zaman
“Elestii bi-Rabbikiim? (Ben sizin Rabbiniz degil miyim?)” diye sormus ve ruhlar “Kal Bela.
(Evet, Sen bizim rabbimizsin.)” demistir. Iste o0 zamandan beri ruhlar verdigi s6ze sadik
kalmalidir. Yukarida bir kismu verilen siirin tamaminda Eroglu, tasavvufi gondermelerle
bu s6zlesmeyi konu etmistir.

nesiminin sigdig1 sehirlerden gecmeden

alt1 yonii kapatan hiicrelere karsilik

acik ¢ollerde cihet fikri

bildim nesiminin sigisip

kesfin ve serinligin ve atesin ve suyun

gizlendigi yerleri “Yedinci Yon” (Eroglu, 2001, s. 100)

Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi
Uluslararas: Tiirk Dili ve Edebiyatt Arastirmalar: Dergisi
The Journal of International Turkish Language & Literature Research
Sayr 8/ Agustos 2022



Cagdas Sairin Goziinden Klasik Siire Bakis: Ebubekir Eroglu’nun Gelenek Algist ... 740

Inanca yliztinden derisi ytiziilerek sehit olan Nesimi, Fazlullah Hurufi'nin
halifesidir. Tasavvuf ilkelerini agik¢a sdylemeye ve “Ene’l-Hak- Ben Tanriyim” demeye
baslamuistir. Tasavvuf inanisina gore bu séylem, “Allah’m varliginda yok olma” ve kisinin
beninin ortadan kalkmasi demektir. Nesimi, gortislerini gizlemeden stylemesi yiiztinden
yillarca zindanda kalmus ve fikirlerinin seriata uygun olmadig1 gerekgesiyle Halep’te derisi
ytziilerek sldiirtilmiistiir. Soylentiye gore, Nesimi, ytiziilen derisini yerden almus, bir post
gibi sirtina vurup yiirtimis; hi¢ kimse pesine takilmamus; derisi sirtinda Halep’in on iki
kapisindan cikip sir olmus. Her kapida bunu goéren kapicilar ve halk, sonradan bir araya
geldiklerinde Nesimi'nin kendi bulunduklar: kapidan ¢iktigini iddia etseler de, sonunda
on iki kapidan birden ¢iktig1 anlasilmistir (Kudret, 2000, s. 234).

Eroglu, yukaridaki siirinde hem Nesimi'nin “sigmazam” redifli gazelini hem de
hayatmi goz 6niinde bulundurarak dizelerini kurmustur. Alt1 yon “cihet-i sitte” “tist-alt,
sag-sol, on-arka” demektir. Eroglu, alt1 yonii kapatan hiicrelere karsilik diyerek Nesimi'nin
hticrelere atilarak diinyaya sigmadigm ifade etmektedir. Acik collerde cihet fikri ise
Bagdat'in ¢6l olmasiyla bagdastirilarak Nesimi'nin fikirlerini agikca sdylemesini
cagristirmaktadir. Nesimi hiicrelere kapatilmis olsa bile dogru yonii bulma cabasiyla
fikirlerini soylemekten kagmmamustir. Iste Nesimi'nin siabildigi yeri anlayabilenler
Nesimi'nin sirrini ¢ozebilecektir.

Kizilderili Sioux Sefi'nin yedinci yonle ilgili sdylemis olduklarim1 burada anmak
gerekir:

“Tanri, alt1 yonii yerli yerine yerlestirdi; dogu, bati, kuzey, giiney, alt, tist. Bir tek
yon kalmist ki hala yeri belli degildi. O yedinci yondii ve hepsinin en kuvvetlisiydi, akil ve
hikmet onun i¢indeydi. Tanr1 onu kolayca bulunmayacak bir yere koymak istedi. Nihayet
kararini verdi, yedinci yont insanoglunun bakmasinin en zor olan yerine, yani kalbine
yerlestirdi.”

Yukaridaki sozler de bize halk arasinda hadis olarak bilinen “Goge yere sigmadim,
fakat miimin kulumun kalbine s1gdim.” sdziinii hatirlatmaktadir.

Eroglu'nun siirinden anlasildig1 {izere sanatkdr, Nesimi'nin sigabildigi yerleri
vurgulamis ve onun soylemis oldugu “Ene’l-Hak-Ben Tanri'yim.” soziintin sirrmni
kesfederek yedinci ciheti anlamistir. Bununla birlikte Eroglu'nun dizelerinde divan
siirlerine konu olan peygamber kissalarina zaman zaman telmih yapilmistir:

omer dyle amdir biraz

yakubun alindan kag zaman sonra

saklidir onuru mescidinin

niifuzu imkansiz kiiskiinliigiinde “1lk Kible Sehri” (Eroglu, 2001, s. 217)

neden sonra zihne yer bulunur
yakubun tiziintiisiinii saounmak igin
mogollarin gecisinden bu yana “Ulke Aganlar” (Eroglu, 2001, s. 34)

Eroglu, baz1 divan sairlerinin siirlerini “Aldilar” bashgiyla donitisttirmesinin yam
sira “Oliim Aninda Kanin Damarlarda Donmas1” adl siirinde “Aldi1 Karmca” ve “Yol
Elgisi” siirinde “Ald1 Simurg un Elgisi” boltimlerine yer vermistir:

stileyman peygamberin duasini
kurak bedenimle tasiyip durdum
icimde ne yalmz oliimiin

ne yalmz dirimin gecidi
kanadim uysallast riizgar egildi
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bildigim
ne can bir ana civilenir ne oliim
bak bir oliimledir yiiriidiigiim “Ald1 Karinca” (Eroglu, 2008, s. 151)

Eroglu, yukaridaki dizelerde Hz. Stileyman’in karinca ile olan kissasini hatirlatacak
ifade ve imgelere yer vermistir. Nitekim Kur’an-1 Kerim’de bu kissa soyle ge¢mektedir:

Stileyman’mn cinlerden, insanlardan ve kuslardan miitesekkil ordulari toplandy;
hepsi bir arada onun tarafindan diizenli olarak sevk ediliyordu. Nihayet Karinca vadisine
geldikleri zaman bir karinca: “Ey karincalar! Yuvalarmiza girin; Stileyman ve ordusu
farkina varmadan sizi ezmesin!” dedi. Stileyman, onun séziinden dolay: gtiliimsedi ve dedi
ki: “Ey Rabbim! Beni, gerek bana gerekse ana babama verdigin nimete siikretmeye ve
hosnut olacagn iyi isler yapmaya muvaffak kil. Rahmetinle beni iyi kullarin arasina kat.”
(Neml 27: 17-19). Bunlar1 duyan karincalar yuvalarma girmis ve Siileyman ordusunun
ayaklar1 altinda ezilmekten kurtulmuslardir. Buna gore Stileyman Peygamber karincalar:
mubhatap alarak konusmustur (Yildirim, 2008, s. 646).

Eroglu, siirde bu kissay1 konu almis ve karmcanin peygamberin duasin alarak
ezilmekten kurtuldugunu ifade ederek karinca tizerinden 6ltiim ve yasam arasindaki ince
cizgiye vurgu yapmustir.

seyyid nebi bize bir giil birakt
kanatlarin cirpimp siiziildiigii giin
kag yiirege gtic verir rayihast
seyyid nebi bize bir giil birakt

bizse hep kapr oniindeyiz

kapansa da alt1 kara pargas

yedinciden bir yol bir iz buluruz biz

seyyid nebi bize bir giil birakti  “ Ald1 Simurg’un Elcisi: Sarki” (Eroglu, 2008,
s. 179)

Eroglu, siirde abaa cdca kafiye diizenini kullanmistir. Siirin kafiyelenisi “Sarki”
nazim seklinin kafiyelenisinden farklidir, ancak sair belli tekrarlar vasitasiyla nakaratlar
olusturarak geleneksel sarki nazim bigimine benzer bir siir ortaya koymustur.

Siirin konusu, Tirkgeye Giilsehri'nin ayni adla uyarladigi Feridiiddin Attar'mn
Mantiku't-Tayrma dayanmaktadir. Feridiiddin Attar'in Mantiku't-Tayr'inda goruntiisu
olmayan ve Hakk’1 simgeleyen metafizik bir varlik olan Simurg, kuslarin hiikiimdar olarak
tanitilir ve vahdet-i viicudu simgelemektedir. Simurg, kendini gormeyi arzulayanlar
disinda bir sey degildir. Olgunluk vadisinin yolcular1 olan salikleri simgeleyen kuslar, bilge
Hiidhiid onciiltigiinde gerceklik Kaf'inda bulunan hiikiimdarlarina erismek igin yedi
vadiyi asarlar. Bu zorlu seferde yalnizca otuz kus tehlikeli vadileri asarak yolculugu
tamamlaylp Kafdagi'nda Simurg'un makamina erisecektir. Simurg'u gormeye
geldiklerinde Simurg yani otuz kusun kendileri oldugunu anlarlar. Gergekte bir tiir
tasavvufi kahramanlik anlatis1 olan mesnevide salikin ¢iktig1 zorlu yolculukta karsilasacag:
tehlike ve sikintilar dile getirilmeye ¢alisilmistir. Simurg’a ulasan kuslarin Simurg (Farsca
otuz kus) yani otuz kusun kendileri olduklarini anlamasi ise salikin Allah’a giden yoldaki
sinavlar: tamamlayarak Allah’la arasindaki beni kaldirmasi ve Allah'in varliginda yok
olmasidir (Kudret, 2000, s. 250).

Eroglu, Simurg’un elcisi diyerek her devirde dini temsil eden ve dogru yola ileten
kisileri kastetmektedir. Aslinda Simurg Hakk'i simgeledigi icin onun elgisi de Hz.
Muhammed'dir. Eroglu da Hz. Muhammed'in izinden giden kisileri el¢i olarak nitelemis
ve cogul bir ifade kullanarak otuz kusa gonderme yapmustir. Tasavvufta Hz. Muhammed'le
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Ozdeslestirilen giil, goniilde meydana gelen bilginin meyvesi ve neticesidir. Seyyid
Nebi'nin gtil birakmasi, Hazret-i Muhammed’in verdigi bilgiyle hareket edilmesidir. Yedi
kara parcas1 Mantiku’t-Tayr’daki yedi vadidir. Alt1 kara parcasinin kapanmasi yedinciden
yol bulunmasi daha once belirtildigi tizere yedi cihet mahiyetindedir.

Eroglu, son siir kitab1 A¢tk Kaldikca Defterim’e divan edebiyatindan cesitli imgeler
yerlestirerek eski siire verdigi estetik ve tematik tavri iletmektedir:

esrimeye kim geri verir degerini?

sarap stiziilmeden nabzi canlandiran
kurumus asmalar1 akla getiriyor

eski siirin geri itilisi

bu serap can dostlarin tizerinde

yelkeni dolduracak riizgdrdan daha etkili
ateg denizinde kendinde gecenlerin

sona ermis olamaz esrimesi

yol getin sarsilmadan yiiriimesi zor
diyen birine gosterdikleri kesin

her g6z kirpmada bir kerterizi

gitmis ve tekrardan dénmiis kadar

iyi tanirim tutkulu dostlarimi ben

ve birlikte tamamladigimiz seferi “Esrime” (Eroglu, 2020, s. 41).

Yukaridaki siirde Eroglu, divan siirindeki tasavvuf anlayisi ve bu anlayisin
sembolik olarak ifade edildigi Seyh Galip’in Hiisn ii Ask adli mesnevisine gondermelerde
bulunmustur. Esrimek, sarhos olarak kendinden ge¢mek anlaminda kullamildig: gibi
kisinin maddi diinyanin disma cikarak kendini Tanri'yla birlestirme durumu yani
tasavvufta Allah’in varliginda var olma ve bir {ist mertebe olan Allah’in varliginda yok
olmay1 ifade etmektedir. Eroglu, tasavvufi diizlemde ilahi aski simgeleyen saraptan
hareketle esrimenin tasavvufi boyutta karsiladigi anlami ortaya g¢ikarmakta ve yine
saraptan yola cikarak eski siirin geri plana atilisini kurumus asmalara benzetmektedir.
Giirde divan edebiyatimni hatirlatan bir diger unsur, Hiisn i Ask mesnevisinde gecen ve
tasavvufi anlamda Allah’a giden yolda gekilen sikintilarla 6zdeslestirilen ates denizidir.

Yukarida bahsi gegen siir kitabinda klasik Tiirk siirinin ilham kaynaklarindan biri
olarak okuyucunun karsisina ¢ikan ve Fars edebiyatinin giiclii sairlerinden Hafiz-1 Sirazi'ye
pek ¢ok gondermeler yapildig1 goriilmektedir. Bilindigi tizere glintimiizde de Mehmet
Kanar ve Hicabi Kirlangi¢ tarafindan Hdfiz Divani’nin gevirileri yapilmistir. Bu durum
Hafiz'a olan ilginin hala devam ettiginin bir isareti olarak kabul edilebilir (Yakut, 2019, s.
58). Hafiz, bu ilgiyle baglantili olarak giintimiiz sairlerinden Eroglu’nun gelenege yaslanan
tarafinda 6nemli bir yere sahiptir:

hafiz’'in o goniil zengini diinyada anlamsiz bularak
saraba gark olasi, dedigi su defter

rindlerin vedaim yaziyor goniil darligina

enkaz yigrmm yiiklenmis

yanan riiyast ¢atallaniyor, uzun hikdye oluyor
diise kalka tek hirkast kalmis sirtinda

rindler anlattikca 6zguirliigii buluyorum
hikdyenin kiliktan kiliga girip aym kalan konusu
tamuya diigmekten koruyor yiice ruhu
firtinadan ve biiyiik altiist olustan sonra

ve sarap tortular: damlayan defterimin

nasil bu hale geldigini séyliiyordu
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hafiz'in ve ardillarimin ugultusu

toplannus basaklar, sararmig saplar

farz edelim iskenderin aynast

rum ressamimin duvarina karst tutulmus olsun

aynada sevincin beyaz renkli ¢icegi

gortinen gercek ne olabilir tan aydinlhiginda

0zgtir adanun tadimi vermisti hifiz, rindi andik¢a

defterime bakip “hikayem bunu vadediyor”, diyemem “Iki Dalga Arasinda”
(Eroglu, 2020, s. 16)

Hafiz'in gazelinde gecen defter imgesinden hareketle adlandirilmis ve Eroglu'nun
Acitk Kaldikga Defterim adli eserinin ismini agimlayan “Iki Dalga Arasinda” adli siirden
alimuis olan yukaridaki kisim, Hafiz ve divan sairlerinin siirlerinde ilahi askin semboli
olan sarap ve diinya isleriyle mesgul olmayarak Allah askiyla yanip tutusan rintlerin
manevi alemlerinden goriintiiler sunmaktadir. Eroglu, Hafiz'in defter imgesiyle
Ozdeslestirdigi omiir kavramina vurgu yaparak metinlerarasilik baglaminda Hafiz'in
gazelinin pek cok dizesine gondermeler yapmaktadir. S6z konusu gazel su sekilde
baslamaktadir:

S8l SIS A e peaS A8 A Gl
3 QU e 88 e By (Hafiz Divani, Gazel: 466/1)

Giydigim bu hirkann saraba rehin olmasi evld
Bu anlamsiz defterin saf saraba bogulmas: evld (Kirlangig, 2013, s. 462)

Tasavvufta Allah askiyla 6zdeslestirilen sarap ve dervisin miiridine intisap ederek
onun sdziinden ¢ikmamasinin gostergesi olan hirka, her iki siirde de anlamsiz bir defter
olarak nitelendirilen 6mriin anlam kazanmasinda 6nemli rol oynamaktadir. Bununla
birlikte siirde gecen Iskender, ayine-i Alem-niima yani cihani gsteren aynasiyla klasik Tiirk
siirinin mazmun diinyasinda kendisine yer edinmis bir isimdir. Siirin yukaridaki kisminda
soz konusu aynaya cagrisim yapilarak ayna ve gercekligin yansimasi ortaya konmustur.
Eroglu, gercekligin yansimasmmi Mevlana'nin Mesnevi’sinde gecen Cinli ve Rum
ressamlarinin miisabakasina gonderme yaparak vermektedir. Hikaye 6zetle soyledir:

Bir zamanlar Cinli ressamlarla Anadolu ressamlar1 birbiriyle gekisir, kendilerinin
daha iyi ressam oldugunu 6ne stirerler. Bir giin padisah bunlar1 yaristirmaya karar verir.
Taraflara birbirine bakan iki salon tahsis edilir. Salonlarin girisi perdeyle kapatilir ve
yarisma baslar. Cinli ressamlar gesit cesit boya isterler. Her sabah kendilerine istedikleri
boyalar teslim edilir. Anadolu ressamlar1 ise hi¢ boya istemezler. Sadece karsi duvari
temizleyip cilalamakla mesgul olurlar. Duvari ayna gibi parlatirlar. Cinli ressamlar islerini
bitirince sevingten u¢gmaya baslarlar. Zira harika is ¢ikarmuslar, fevkalade gtizel resimler
yapmuslardir. Yaris1 kesinlikle kazanacaklarimi diistintiyorlardir. Padisah iceri girince
resimlere bakip hayran kalir. Daha sonra Anadolu ressamlarinin salonuna geger. Igeri girer
girmez Anadolulu ressamlardan biri aradaki perdeyi kaldirir. Cinli ressamlarin resimleri
ve nakislar1 beriki salonun cilalanmis duvarma yansir. Resimler daha parlak ve giizel
goriinmektedir. Padisahin gozleri kamasir. Yarismay1 Anadolu ressamlari kazanir (Mesnevi
I: 3465-80).

Hikayenin sonunda Mevlana, Rum ressamlarmin sufiler oldugunu ve onlarin
ezberlenecek kitaplar1 olmadigini belirterek goniil aynasi cilalanmis olan sufilerin kalbine
hadsiz, hesapsiz suretler aksedebilecegini dile getirir. Eroglu, Iskender’in diinyay1 gosteren
aynasi ve Rum ressamlarinin hikayesi arasinda baglant1 kurarak rintlerin yani Allah agkin
bulmus olanlarin kalplerinin gercekligi yansitabilecegini vurgulamaktadir.
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hayat nehir gibi akiyor

uzun barig yillarimin hatirasin bastiriyor

istersen “kenarina otur da” Hafiz'in dedigi gibi

“omiir nasil gecermis, bak gor”

Baki, “baga gel” diyor, “iste su”

insan, g0z yumup agimcaya kadar

bu dleme bir nasiple gelip gidiyor

bataga dondiikten sonra da sehir hayat:

su azalmis olsa yahut dagin onii kapal

benim nehirlerim akiyor “Haber Akis1” (Eroglu, 2020, s. 67)

Eroglu, yukaridaki dizelerde diinyanin geciciligini hatirlatmak adma Hafiz ve
Baki'nin 6mrii 6zdeslestirdigi nehir imgesine dikkat cekmektedir.

Om ee DR 5l Gl
o2 L X Glea @)W (S (Hifiz Divani, Gazel: 268/ 4)

Irmak knpisinda otur, 6mriin gecisini seyret
Gelip gecen diinyadan bu isaret yeter bize (Kirlangig, 2013, s. 269)

Gel biga temadsd ide gor db-1 revin
Seyr eyle nediir siir‘at-i ‘omr-i gtizerdn1 (Baki Divani, Gazel 545/1)

“Baga gel ve akip giden suyu izle! Gegici 6mriin hizinin nasil oldugunu seyret!”

Hafiz ve Baki, dmriin geciciligi ve nehirde akan su arasinda baglant1 kurmuslardir.
Eroglu, her iki saire de gonderme yaparak iki sair arasindaki etkilesimin glictinii de ortaya
ckarmaktadir

Nazire Geleneginin Cagdas Siirde Hayat Bulmas1: “Aldilar”

Ebubekir Eroglu, Stmir Tas: adli kitabinda “Aldilar” diye bir baslik acar ve kitabin
ilgili kisminda divan edebiyatindan sectigi siir orneklerini modern cizgide yeniden
yorumlayarak tretir. Sectigi siirlerde gecen ifadeleri, soz cbekleri ve sozctikleri farkl bir
sekilde ifade ederek divan siiri ve cagdas siiri mezceder. Cagdas anlamda nazirecilik olarak
adlandirabilecek bahsi gegen siirler, metinlerarasi iliskileri gostermesi bakimindan biiytiik
onem tagimaktadair.

Kubilay Aktulum’un Metinleraras: Iliskiler adl1 calismasinda anlatildig1 {izere Julia
Kristeva, her metni bir “alintilar mozaigine benzetir” ve “her metin kendi iginde baska bir
metnin eritilmesi ve dontisimiidiir” tespitinde bulunur. Kristeva'ya gore “metinlerarasi,
baska metinlere ait unsurlar taklit etmek ya da onlar1 oldugu gibi metne sokma islemi
degil, bir yer ya da baglam degistirme islemidir”. Riffaterre, metinlerarasin1 “okurun
kendinden 6nce ya da sonra gelen bir yapitla baska yapitlar arasindaki iliskiyi algilamas1”
olarak tanimlar (Aktulum, 1999, s. 41-61’den akt. Sert, 2012, s. 392). Yani daha 6nce tiretilmis
bir metindeki imgeler, baska biri tarafindan yorumlanarak yeni bir metin olarak okura
sunulur. Metinlerarasilik, metnin yeniden olusum siirecini igerdigi i¢in metinlerarasi
yapilacak siirdeki imgelerin ¢ok iyi kavranmasi gerekir. Riffaterre’e gore siir, bir sozctigiin
ya da bir ciimlenin metne doniismesidir. Bir metne doniisen sozciik ya da climle ise, o
siirin(metnin) matrisidir... Matris bu dontistim sirasinda bazi temsili imler tiretir. Bu imlerin
siirsel imlere doniismesi ise ancak daha ©nce var olan bir so6z Obegine gonderme
yaptiklarinda gergeklesir. Bu s6z obeklerine “hipogram” adi verilir. “Hipogram bir klise,
bir alint1 ya da dilde konvansiyonel olarak bir arada bulunan benzetmeler olabilir.” (Yavuz,
2008, s. 279-299’dan akt. Sert, 2012, s. 392).
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Metinleraras: iliskide hipogram, dis diinyadan almarak yapilmaz. Metinlerarasi
olarak dontisttirtilecek metinde zaten imler bellidir. Metinlerarasi iliski kuran yazar/sair
s0z konusu imleri dontistiirerek ortaya yeni bir matris kurar. Kullanilan hipogramlar bazen
eski metinde aynen gecebilir; ama siir dtizenegi icinde degerlendirildiginde ayni hipogram
farkli bir imaja biirtinerek okuyucuya sunulur.

Ebubekir Eroglu'nun metinleraras: siirlerini ¢6ztimleyebilmek igin oncelikle
geleneksel siirlerdeki hipogramlarin atifta bulundugu gondergeleri tespit etmek gerekir.
Ctinkii sair dontistiirerek yeniden tirettigi metnin vermek istedigi mesaji1 farkli bir maskeyle
siirine tasir. Eroglu'nun yaptigi sadece divan edebiyatindaki imge, metafor ya da motiflere
atifta bulunmak degil, model siir ya da zemin siir olarak adlandirabilecek herhangi bir siirin
yeniden tiretimidir. Eroglu'nun metinlerarasilik islemini net olarak anlayabilmek igin
nazire ve nazirecilik gelenegi ile ilgili baz1 aciklamalarda bulunmak gerekmektedir. Ctinkii
Eroglu'nun da yaptig1 doniistiirme islemi, nazirecilik anlayisinin cagdas siirde yeniden
hayat bulmasidur.

Nazire, tanimindan uygulanisina kadar bircok problemi iceren bir kavram veya
edebi terimdir. Kimilerine gore nazire bir siir esas alinarak onunla ayn1 vezin ve kafiyede
yeni bir siir ortaya koymanin adiyken, kimilerine gore bir siirin nazire olabilmesi igin sekil
kadar 6zde birlik, yani ifade, eda, konu birligi de esastir. Kimilerine gore de bir nazire,
tanzire esas olan siiri her bakimdan ge¢meli, en azindan onu yakalayabilmelidir (Koksal,
2006, s. 119'dan akt. Tiken, 2007, s. 53).

Klasik Tirk edebiyat: var oldugu stirece sairler, nazirecilik gelenegini stirdiirerek
pek cok nedenlerle nazire yazmislardir. Nazirecilik daha once siirleriyle meshur olan bir
sairin estetik giicine yetisme ya da onu maglup etme, bir sairin siirdeki kudret ve
kabiliyetini gosterme, kimi zaman da saire sayg1 gostergesi olarak algilanmistir. Bazen
nazire yapan sairler, hedef aldiklar1 sairleri yererken bazen de 6verler. Her ne sebeple
yazilirsa yazilsin nazirecilik geleneginde bir metnin yeniden olusum stireci vardir. Bu da
ister istemez sairi belli kaliplar icine sokar; ¢tinkii sair modelledigi siirin diinyasindan asla
kopmamali ve siirini buna gore sekillendirmelidir. Klasik Tiirk edebiyati agisindan
diistintilecek olursa kafiye ve redif arasindaki bagi korumak ve bu baga uygun mazmunlar
ortaya ¢ikarmak zor bir is oldugu icin nazire yapan baz: sairler siirlerinde bu zorlugu dile
getirmislerdir.

Nazire yazmak, metinlerarasilik kavrami etrafinda agiklanabilir. Mine Mengi'ye
gore, klasik siirdeki nazire gelenegi, tazmin, tahmis, terbi ve tastir 6rnekleri; tevartit ve
iktibas, divan siirinde metinlerarasi iliskilerin varligini gosteren kavramlardir (Mengi, 2005,
s. 597).

Klasik siirde nazire yapilirken vezin, redif, kafiye, fikir, konu birligi gibi belirli
kurallara bagli kalmak esastir. Cagdas siirde baglam degistigi icin nazirecilik anlayis1 da
degisen edebiyata uyum saglayarak herhangi bir kurala baglh kalmaksizin icra edilmeye
baslanmustir. Hilmi Yavuz ve Sezai Karakog benzeri isimler, yazdiklar: siirlerle klasik Ttirk
sairlerinin siirlerine gondermeler yaparak nazireciligi cagdas anlamda yorumlamiglardir.
Bu baglamda Sezai Karako¢'un “Ates Dans1” isimli siiri Seyh Galip’in “diisdii” redifli
gazeline; Hilmi Yavuz'un “Dogu’nun Gecitleri” isimli siiri N&'ili'nin “gectik” redifli
gazeline cagdas anlamda yapilmis nazireler olarak kabul edilebilir. Cagdas anlamda
nazirecilik gelenegi olarak degerlendirilebilecek yukardaki drneklerde klasik edebiyattan
siirler modellenmis ve modern anlamda yorumlanmustir.

Konu, giindelik hayattan bir 6rnekle agiklanirsa nazire yapan kisinin ne tiir bir islem
gerceklestirdigi daha net anlasilmis olur. Sairlerin yaptig siir yazma stireci modelistlerin
kiyafet olusturma stireci gibidir. Nazire yapan sair bir modelist gibi calisir. Modelist,
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modelini gordigu her ttrla giysinin kalibin1 hazirlayan kisidir. Nazire yapan sair de
boyledir, karsisinda belli bir model vardir ve ona gore kalip ¢ikarir. Nazire yazilan siir iste
bu kaliptir. Modelist bu kalib: ¢ikardiktan sonra kiyafeti buna uygun bir bicimde tasarlar,
peki degisen nedir? Degisen modelist, kumas ve zamandir. Her seyden 6nemlisi kiyafet el
degistirmistir. Modelistin degisimi ise kumas ve zaman terimleriyle sekillenmektedir. Bu
baglamda modelistin kullandig1 kumas degisecektir. Iste bu siirdeki tisluptur. Bir kiyafeti
nasil kumasi degerli kiliyorsa, siiri degerli kilan da sairin tislubudur. Diger bir degisken
zamandir. Eger modelist, kalip cikardigr giysiden farkli bir zaman diliminde yasiyorsa
ortaya ¢ikardig: kiyafet de farklilasacaktir. Burada zihinlerde “Peki giintimiiz sartlarindaki
nazirecilik, bu modelist 6rneginin icinde nasil degerlendirilebilir?” sorusu olusabilir.
Cagdas sairin yaptig1 ayn1t modeli, giiniimiiz estetik zevkine uygun hale getirmektir. Yine
ortada belli bir model vardir; ama bu model ¢agin zevklerine gore yeniden dizayn
edilmistir. Ctinkii bir kisiye eski donemlerdeki bir giysi ne kadar gtizel gelirse gelsin, o giysi
o donemde giizeldir. Belki de o giysi gtintimtizdeki pek ¢ok giysiden ¢ok daha gtizeldir;
ancak bugtin onu giyinmek herkes tarafindan tuhaf karsilanabilir. Klasik siirler de bdyle
yorumlanabilir. Her ne kadar kendi zamanlarinda zirve olsalar da ¢cagdas siir diinyasinda
yazilmalar1 uygunsuz karsilanir, yazilsa da estetik ve edebi bakimdan anlasilirhig: giiclesir.
Iste cagdas sairler de nazire yapacaklari zaman bu sartlar1 goz oniinde bulundurarak
yaparlar. Cagdas sairin nazireciligi modelistlikten ¢ok stilistlige yakin bir cizgidir.

Eroglu'nun modern nazirecilik anlaminda degerlendirilebilecek siirlerinin ilkini
Kaywplarin Sarkist adli siir kitabindaki Nesimi'nin “Sigmazam” redifli gazelinin tanziri
olarak degerlendirilebilecek “Ald1 Nesimi” baslikli siir olusturur. S6z konusu siir tarzinin
diger ornekleri Simir Tas: adli kitabinda “Aldilar” bolumiinde goriilmektedir. “Ald1 Nevi”
siiri Nevi'nin “gice” redifli gazeline; “ Ald1 Belig” siiri Belig "in “gti¢” redifli gazeline; “ Ald1
Seyh Galip” siiri Seyh Galip’in “diisdi” redifli gazeline; “Ald1 Fehim” siiri Fehim-i
Kadim'in “galat” redifli gazeline; “Ald1 Subhizade Feyzi” siiri Subhizade Feyzi'nin “ile”
redifli gazeline; “Aldi Tashcali Yahya: Kurtlar Yakup’un Kapisinda” siiri Taslicali
Yahya'nin Yusuf u Ziileyha mesnevisine modern anlamda yazilmis nazireler olarak kabul
edilebilir.

“Ald1 Nevi” siirini incelemeye ge¢meden 6nce Eroglu'nun “Aldilar” ile ilgili
degerlendirmesini burada anmak gerekir:

“Aldr'larin sadelestirme, yenilestirilme gibi anlasilmasmi istemiyorum. Bunlar
imzamui attigim metinlerdir. Yillarca kendime tekrarladigim, cok okudugum, benimsedigim
icin zihnimden gecip gider buldugum siirlerin diinyasindan gelerek yazilan metinleri, eski
sairlerin diline izafe ettim bir bicimde... Onlar benim ruhsal gidalarimin hazinesine sahip
diinyanin sairleri. Yaptigimi mazur goreceklerini diistintiyorum “ (Tokay, 2005, s. 5'ten akt.
Tiken, 2007, s. 69). Eroglu, bu sozleriyle kendi poetik tavrinin olusmasinda divan siirinde
beslenmesinin etkili oldugunu ifade etmistir.

Nevi'nin Gice Redifli Gazeli ve Ald1 Nevi Siirinin Zemin Siirle Mukayesesi

Ebubekir Eroglu'nun “Aldi Nevi” siiri, Nevi'nin “gice” redifli gazeline gagdas
anlamda yazilmis nazire olarak kabul edilebilir. Bes beyitlik olan gazeli Eroglu, alt1 bentte
yeniden yorumlamustir. Siirde sekilsel anlamda bir benzerlik bulunmadigi halde beyitler ve
bentlerin siralanisinda paralellik gortilmektedir. Yani Ebubekir Eroglu, beyit sirasini
bozmadan bentleri kurmustur. Eroglu’'nun siirindeki bir, iki ve tictincii bentler gazeldeki
ayni siradaki beyitlere; dordiincii bent gazelin dérdiincii beytinin ilk satirina; besinci bent
dordiincii beytin ikinci satirma, son bent ise yine gazelin son beytine karsilik gelmektedir.
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1. Beyit 1. Bent
yoklugun pesinde siiriikledi de
Bir siyeh sala firdkunla dolandum bu gice ayrilip gittigin giinden beri
Dig yakdum tentime cindan usandum bu gice beni bir siyah sala dolayarak,

yaktr yaralarimin kor atesini
“Ayriliginla bir siyah sala dolandim bu gece; | candan usandirdi bu gece

tenime yaralar actim, candan usandim.” ama gideremez tinsiyetimi

goklere acilan yuvasiyla kuglarin;
bir kafese tikilms bulsam da kendimi

Beyitte sevgiliden ayr1 kalan asigin cektigi sikintilar1 belirtmek icin belli imajlar
kullanilmustir. Ebubekir Eroglu, s6z konusu imajlari farkli bir matris icinde degerlendirerek
siirin daha anlasilir olmasina katkida bulunmustur. Nevi'nin kisa ctimlecikler hélinde
kurdugu beytini, Ebubekir Eroglu -arak/erek zarf fiilleriyle toparlayarak tek ctimleye
indirgemistir. “Firakunla” kelimesinin karsiliginda “yoklugun pesinde stirtikledi de ayrilip
gittigin giinden beri” dizeleri yer alir. Goruldtigi tizere Eroglu, Nevi'nin bir kelimeyle
anlattigin1 birden fazla sozctikle karsilamistir. Ayrilik kavraminin derinine inen Eroglu,
asigin icinde bulundugu ¢ikmazi betimlemistir. Yani asik, sevgiliden ayrildig: gtinden beri
ayriik acistyla stirtiklenip gitmis ve bir siyah sala dolanmustir. “Bir siyah sala
dolandum«Bir siyah sala dolayarak” ifadelerinde &asigmn icinde bulundugu durum
girdaptir. 56z konusu karanlik ve citkmaz her iki siirin de biittintine yansir.

Eroglu'nun goziinden Nevi'nin beytine bakinca “siyeh sal” imajinin kullanilma
amaci netlesmektedir. Sevgilinin yokluguyla stirtiklenip giden asik, sonunda kendini siyah
bir sal olarak nitelenen karanlik bir ¢tkmazin icinde buluvermektedir. Eroglu, stirtiklenip
gitmek ve siyah sala dolanmak ibareleri arasinda anlamsal bag kurarak Nevi'nin “siyeh
sal” imajin1 ¢oztimlemektedir.

“Dag yakdum tentime candan usandum bu gice«—>yakti yaralarimimn kor atesini
candan usandirdi bu gice” dizelerine bakildiginda okuyucunun gozlerinde yiiregi
daglanmis, canindan bezmis bir dsik canlanir. Bu kisma kadar her iki siir de asag1 yukar:
paralellik arz eder; ancak sonraki kisimda Eroglu’nun siirinde Nevi'de olmayan imajlar
kendini gosterir. Asik birden kendini “kafese tikilmis bir kus” olarak nitelendirerek her
seye ragmen ayrilik acisma alistigini ve bu aci olmadan yasayamayacagini vurgular.
Nevi'nin siirinde dogrudan yer almayan s6z konusu imajlar, aslinda divan sairlerinin ask
acisina karsi takindigi mazosist tavirdir. Zaten Nevi, siirinde L. teklik sahis agzindan
konusur. Ayrilik acisina sebep olan sevgilidir; ancak bu aciy1 ¢eken dsiktir. Yani siyah sala
kendini dolayan da teninde daglar yakan da asigin kendisidir. Eroglu’nda ise bunlar1 yapan
sevgilinin verdigi ask acisidir. Her ikisi de ayni anlami vermektedir; ancak Nevi'nin
anlatiminda kendi kendini yakip bitiren asik, sanki sevgilide hi¢ su¢ yokmus gibi bir eda
icinde konusur. Iste Eroglu bunu sezdirmek i¢in “ama gideremez tinsiyetimi” der ve bu
ayrilik acisina aliskin oldugunu belirtir. Klasik Tiirk siirinde asigin caninin kusla benzerlik
gosterdigi goz ontinde bulunduruldugunda Eroglu'nun siirinde gecen “bir kafese tikilmis
bulsam da kendimi” ifadesinin siire yerlestirilme nedeni ortaya ¢ikmaktadir.
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2. Beyit 2. Bent
sala benziyor stiziiltirken saglarin
Ziilf-i seb-rengi geltir hdtira gistilarinun omuzlarnndan asag dogru
Mar iigdi basuma sandum uyandum bu gice bir sicim kivaminda boyna dolanan

omuz atkisina dontiyor bende,
“Omuza dokiilen saclarmin gece renkli | goziimiin dniinde belirirken
kivrimlart akla gelince basima yilan tististii | gecenin biirindiigii rengiyle
sandim, uyandim.” sarilinca bir siyah yilan sandim
basima, bedenime

tirktiim,

uyandim bu gece

Beyitte sa¢ ve onun yilana benzerligi miinasebeti konu edilmistir. Divan siirinde sag,
siyah ve kivrim kivrim olmasi bakimindan yilana benzetilir. Eroglu, beyte okuyucunun
farkli bir perspektiften bakmasmi saglamaktadir. Oncelikle ilk beyitteki “siyah sal”
imajindan kopmanustir. {lk beyitte asik, siiriikklenmis ve bir siyah sala dolanmig olarak
betimlenmisti. Eroglu, siyah sal ve sa¢ arasinda benzesim kurarak iki beytin birbirinden
kopuk olmadigim1 gozler oOniine sermektedir. Eroglu'nun dizelerine bakildiginda
okuyucunun zihninde boynuna siyah bir omuz atkisi sarinmis bir kisi canlanmakta ve
birden bu siyah omuz atkis1 boyunda yilan oluvermektedir. Siyah ve kivrim kivrim oldugu
icin sagin yilana benzemesi dogaldir; ama sagin omuz atkis1 olarak tasvir edilmesiyle s6z
konusu benzerlik daha da netlesmektedir. “Geliir hatira<>goziimiin 6niinde belirirken”
seklinde sac1 animsayan asik, “ziilf-i seb-i reng” ya da “gecenin rengini btirtinmiis” oldugu
icin bu sag1 yilan sanarak uyanir. Nevi'nin siirinde as18in sevgilinin sagini neden yilan
sandig1 belirtilmeyerek “ziilf-i seb-i reng” denilir. Eroglu ise “gecenin burtindtigii rengiyle”
diyerek sacin yilan sanilmasinin nedenini onun rengine baglamaktadir. Ytizeysel olarak
Nevi'nin siirine bakildiginda bu ayrint1 ister istemez gozden kagmaktadir.

3. Beyit 3. Bent
bahtimun mumu eriyip tiikendim
Bana bi-gire goniil dh gekerek aglama dir kararan diinya ile birlikte
Isidiip bu sadedi hayli tayandum bu gice agit yakmaya degmez: ah, vah etme

boyle kalmaz bir riizgar, dedim
“Bana caresiz goniil ah gekerek aglama der; | oniine kattig1 bir yaprak gibi tenimi
bu niyeti isitip hayli dayandim bu gece.” girdaptan dtesine diigiiriir elbet,
teselli arayan gonliime hak verdim de
acilara dayanabildim,

bunlarla sadede geldigim gece

Eroglu, beyti dontistiirtirken yine beyitte dogrudan yer almayan unsurlar: siirine
ekler. Eroglu, siirin yukaridaki kisminda ilk bentte yaptiginin tam tersini yaparak Nevi'nin
- erek, -up zarf fiillerinin yerine sirali ctimleler kurar. Nevi'de “bi-gare goniil” olarak yer
alan s6z obegini Eroglu, “bahtimin mumu eriyip tiikendim” olarak ifade eder. Caresiz
kalan goniil; 4deta bir mum gibi kendini yakmus, eritmis, tiiketmistir. Divan siirinde goniil,
yanma yoniinden mumla bagdastirilir. Nevi'nin yukaridaki beytinde yer almasa da aslinda
geri planda boyle oldugunu Eroglu, cok acik bir sekilde gozler oniine sermektedir. “Ah
cekerek aglama «<»agit yakmaya degmez: ah vah etme” denilerek teselli bulan asigin acilara
katlanmak zorunda kaldig1 ifade edilmistir. Yine burada “ah” kelimesi, gonliin ask atesiyle
cikardigr sesi hatirlatir. Her ne kadar Nevi, “bi-care goniil” diyerek bunu dogrudan
belirtmemisse de Eroglu, eriyip biten mum imgesiyle gonlin ask atesiyle yanip
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tutustugunun sezilmesi gerektigini hatirlatmaktadir. ilk iki bentte en son asik karanlik bir
diinyada kalmisti. Mumun erimesiyle karanliga diisen asik, birden teselli bulmakta ve
acilara dayanmaktadir. Nevi'nin gazelinde asigin nicin teselli buldugu belirtilmemistir;
ancak Eroglu bunun nedenini belirtmek icin acgiklama yapmaktadir: “Bu devran boyle
donmez elbet bir giin de tersi olur bu girdaptan ¢ikarim” anlaminda dizeler kurarak asigmn
neden teselli bulduguna gondermeler yapmaktadir. Tim bu aciklamalardan asigmn bir
nebze olsun timidinin oldugu ve timitle ayakta kalabildigi anlasiimaktadir.

“Isidiip bu sadedi hayli dayandim bu gice«»acilara dayanabildim, bunlarla sadede
geldigim gece” dontistimiinde “sadede gelmek” ifadesinin teselli bulmaya giden yolda
ulasilmasi gereken seviyeyi belirtmek icin kullanildig1 goriilmektedir.

4. Beyit 4.ve 5. Bent

bagka yerlerde yasamaya

ve ortak diiste birlestiren

diis icinde iki tarafa gii¢ veren

Firkat-i hecre dayanmaz bu ten-i lagar Gh ayr1 ayrt var olmaya yok bir diyecegim
Miijde-i vuslatina gerci inandum bu gice ama terk edigten sonraki ayriliga
katlanacagum giicten diismiis bedenin
“Bu zayif beden ayriliga dayanmaz; gerci bu gece nasil soyleyebilirim?

kavusma miijdesine inandim.”
stnavdan gectigi kadar biliniyor

var olan agkin kanatlari, diye diye
gonliin edasinda cennetleri terk ettim
baglandim ama bir giin yine de

binlerce perdeye drtiinsen de

dtede varsin sen, diye sultanim!

bagl kaldim kavusma dilegine

Eroglu'nun siirinde dordiincii bent, beytin birinci misraina; besinci bent ise beytin
ikinci misraina tekabiil etmektedir. Oncelikle beytin birinci musrai ve siirin dérdiincii
bendini aciklamak gerekirse “Firkat-i hecre” tamlamasini Ebubekir Eroglu, “terk edilisten
sonraki ayriliga” diye dontisttirmiistur. “Firkat-i hecr” giintimiiz Tiirkcesine aktarildiginda
“ayriligin ayrilig1” anlamu ¢ikar; hem “firkat” hem de “hecr” ayrilik anlamina gelmektedir.
Nevi, beyitte ikisi de ayn1 anlama gelen sozciiklerden tamlama olusturmustur. Tamlama
ayriliktan duyulan acimin siddetini gostermektedir; ancak bu tamlamanin giinimiiz
Turkgesine “ayriligin ayriig1” olarak aktarilmasi miimkiin degildir. Eroglu, tamlamay
“terk edilisten sonraki ayriik” diye dontistiirerek Nevi'nin vermek istedigi mesaj
glintimiiz okuyucusuna net bir sekilde aktarmistir. S6z konusu dontsttirme ile Nevi'nin
“firkat-i hecr” tamlamasi ¢ok daha agik bir sekilde anlasilmaktadir. Sevgilinin as181 terk
etmesi ayriligin ilk tarafidir. “Ikinci tarafi nerede?” diye sorulacak olursa Nevi'nin siirinde
bunu anlayabilmek biraz giictiir. Bunun icin Eroglu, hipogramina bazi eklemeler yapma
ihtiyac1 duymus ve “baska yerlerde yasamaya ve ortak bir diiste birlestiren duis icinde iki
tarafa gii¢ veren ayr1 ayr1 var olmaya yok bir diyecegim” demistir. Yani asik, sevgiliden
ayrilmistir. S6z konusu ayrilis sadece bedenen degil, ruhen de gerceklesmistir. Yani
tamlamadaki ikinci ayrilik ruhen ayrilmis olmay: imgelemektedir. “Firkat-i hecr”deki
birinci ayrilik bedenen, ikinci ayrilik ise ruhendir.

“Dayanmaz bu ten-i lagar dhe.... katlanacagmi giigten diismiis bedenin nasil
soyleyebilirim?” dontistimiinde Nevi, asigin zayiflamis bedeninin terk edilisten sonraki
ayriliga dayanamayacagl ve “ah” diye bir ses ¢ikaracagin ifade etmektedir. Eroglu, soz
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konusu doniistiirmeyi “nasil soyleyebilirim?” diye ifade ederek asigin konusmaya
mecalinin kalmadigini vurgulamaktadir.

Beytin ikinci misrainda “Miijde-i vuslatina gerci inandum bu gice” denilmektedir.
Eroglu, besinci bendin son misramnda “bagli kaldim kavusma dilegine” seklinde Nevi'nin
soylemek istedigini farkl sozciiklerle ifade etmistir. Asik, kavusma giiniinii beklemekte ve
her seye ragmen buna olan bir inanc1 bulunmaktadir. Ugiincii beyit ve bentte asik kendi
kendini teselli etmekteydi. Bu teselli etmenin kaynagmi Eroglu, bendinde agiklarken
Nevi'nin beytinde as1gin gonliintin neden teselli buldugu tam olarak saptanamamaktaydu.
Iste bir alt beyte inildiginde tesellinin kaynaginin kavusma timidi oldugu anlagilmaktadir.
Okuyucunun karsisina tekrar “Asik bu kavusma iimidini nereden buluyor?” sorusu
¢ikmaktadir. Eroglu, kavusma {imidine tasavvufi agidan yaklasarak diinyanin smav
oldugunu ve her seye sabretmek gerektigini diistindiirtmektedir. Okuyucu, birden “miijde-
i vuslat” tan Mevlana'nin “seb-i arus (kavusma gecesi)’una dogru bir yolculuga
cikmaktadir. “smavdan gectigi kadar biliniyor varolan askin kanatlari, diye diye gonlin
edasinda cennetleri terk ettim baglandim ama bir giin yine de kendinde biraktig1 miijdesine
binlerce perdeye ortiinsen de bu gece dtede varsin sen, diye sultanim!” dizelerinin Nevi'de
karsiligr “mujde-i vuslat”, yani Mevlana’daki “seb-i arus”tur. Nevi”nin dizelerinde sevgili
ne kadar uzakta olursa olsun onun varlig: asik icin bir timit kaynagidir. Eroglu, “sinavdan
gectigi kadar biliniyor askin kanatlar1” diyerek okuyucuyu Sem’ i Pervane'ye
gotiirmektedir. Ugtincti bentte gonliin muma benzetildigi ve soz konusu benzetmenin
asktan dolay1 oldugu hatirlanirsa askin kanatlar: ifadesiyle pervaneye gonderme yapildig:
anlasilmaktir. Bilindigi tizere pervane, mumun 1s1§ina aldanir ve yanarak kiil olur. Yani
pervanenin aski bulabilmesi icin yanip kil olmasi gerekir. Eroglu, hem mum hem de
pervaneyi asigin gonlii olarak okuyucunun karsisina ¢ikarir. Eroglu, okuyucuyu
distindiirtmeye sevk ederek okuyucunun beyte farkli bir perspektiften bakmasini
saglamaktadir. Beyit artik okuyucunun goziinde ilahi bir boyut kazanmakta ve beyitteki
asik da beseri asktan ilahi aska ulasmis biri olarak tasavvur edilmektedir. Nevi”’nin
gazelinin 4. beyti ve Eroglu'nun siirinin 4 ve 5. bendi her iki siirin de dtigtimlerinin
coztldiigu yer olarak nitelendirilebilir. Nevi'nin siirinde tasavvufi boyut dogrudan yer
almadig igin Eroglu’nun siirinin burada makas degistirdigi gortilmektedir. Gazelin “gece”
redifli olmas1 ve “seb-i arus”u gagristirmasi, Eroglu'nun dontistiirme islemindeki tasavvufi
boyuta agiklik kazandirmaktadir.

5. Beyit 6. Bent
dogsun giineg
Nev‘tya mihr tuld'iyle cihan fer bulsun diinya bir daha 1s151n Nevi!
Mehtab ile nice renge boyandim bu gice yalmz aynadaki goriintiine es

koyu bir renge boyansan bile

“Ey Nev'l giinesin dogusuyla diinya askin gotiirdiigii alemlere dalarsin,
aydinlansin; bu gece ay 1s181yla nice renge | aydaki lekelerin goriindiigii ol¢tide
boyandim.” parildayan bu gece

Nevi'nin birinci misramin karsiligi, Eroglu'nda “dogsun giines diinya bir daha 1s1s1n
Nevi!” dizeleridir. Ikinci misrainin karsilig1 ise “yalmz aynadaki goriintiine es koyu bir
renge boyansan bile askin gotiirdiigii dlemlere dalarsin aydaki lekelerin goriindiigi olgtide
parildayan bu gice” dizeleridir. Konuyu biraz detaylandirmak gerekirse Nevi'nin siirinde
asik, bu gece ay 1s181yla nice renge boyanmistir. Gecenin rengi siyahtir, ay 15181 onu
aydmlatir. Bu aydinlik, asig tiirlti ttirlt renklere boyamustir. Eroglu “yalmiz aynadaki
gortintiine es koyu bir renge boyansan bile” diyerek siirin basindan beri dsigin ayriligin
rengi olan siyaha boyandigini anlatmak ister; ancak Nevi'nin siirindeki asigin ay 15181
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nedeniyle tiirla turlt renklere boyandigr bilinmektedir. Eroglu dizelerini sdyle devam
ettirir: “askin gotiirdtigii alemlere dalarsin, aydaki lekelerin gortindiigii 6lctide bu gice.”
Soz konusu dizeler, Nevi'nin ikinci misrainin tam karsiigidir. Ask, asig1 karanhk bir
diinyada biraksa bile gotuirdtigii alemler renklidir. Ay 15181 ask olarak duistintilmektedir.
Mehtap gece olusan bir seydir, dsigin gonlii de gece gibi koyu bir renktedir, askmn
gottirdtigti alemler, mehtap gibi mevzubahis olan koyu rengi degistirir. “aydaki lekelerin
gorindigu olgtide bu gice” misrai ise bir derecelendirme yapmaktadir, geceleyin aydaki
lekeler ne kadar net goriintiyorsa askin gottirdiigti alemler de o derecedir. Nevi'nin
mahlasini kullandig1 yukaridaki beyitte tiirlii renklere boyanmasi da yine mahlasin anlami
olan gesitlilikten kaynaklanmaktadir.

Sonug

Divan edebiyatinin anlam diinyasmi siirlerinde isleyen Eroglu, bu anlam
zenginliginden sadece yararlanmakla kalmamis, divan siirini cagdas anlamda yeniden
tireterek “Aldilar” baslikl siirlerini kaleme almistir. Klasik siirleri giintimiiz insanin siir
zevkine hitap edecek bicimde yorumlayarak geleneksel nazirecilik anlayisini modern siirin
baglaminda yeniden sekillendirmistir. Metinlerarasilik olarak algilanabilecek “Aldilar”in
daha net anlasilmasi, s6z konusu siirlerin zemin siirlerle mukayeseli bir sekilde
okunmasiyla gerceklesmektedir. Bu mukayese metinlerarasilik baglaminda ele alindiginda
Eroglu’'nun siirlerindeki imgelerin klasik siir cercevesinde gondergeleri kavranarak siirin
anlam katmanlari ¢oziimlenebilir. Bununla birlikte s6z konusu siirler, divan sairlerinin belli
kaliplara girmis anlam diinyasinin ¢agdas anlamda ifade edebileceklerine dair bir fikir
vermesi bakimindan onemlidir. Bu acidan bakilacak olursa Eroglu, anlasilmaz olarak
nitelendirilen divan siirinin derinliklerine inerek stz konusu siiri anlamakla kalmamus,
divan sairlerini ginimiiz sartlarinda konusturmustur. Ebubekir Eroglu'nun “Aldilar”
siirlerini mukayeseli bir sekilde okumak, divan siirinin daha net anlasilmasini saglayarak
on yargili yaklasimlarin kirilmasini saglayacaktir.
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