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Fotograf teknolojisi, ortaya ¢iktig1 andan itibaren iginde bulundugu dénemin
iiretim kosul ve yontemlerinden beslenmistir. Bu kosul ve yontemler bir yandan
fotograf disiplininin teknik donanimini belirlerken diger yandan estetik algisini
sekillendirmektedir. Fotograf tiretiminde kullanilan her bir teknik aracin bilimsel
bir siirecin sonucunda ortaya ¢ikmig olmasi fotografin dogasinda bulunan bilim
sanat ig birligini agiklamaktadir. Bu durum fotograf ve farkl: disiplinlerin bir ara-
ya gelmesini saglamakta ve sanatcilara farkli estetik potansiyele sahip bir alan
yaratmaktadir. Fotograf endiistrisi, toplam 4 asamadan olusan Endiistriyel Dev-
rim’den beslenir. Endiistrideki son kirtlmay1 ifade eden Endustri 4.0 ve dijital
devrim, siber kiiltiir ¢cagiyla ortaya ¢ikan tiim sanal yasantilar1 ve yapay zeka
tekniklerini kapsamaktadir. Bu teknik siirecte fotograf sanati ¢aga ayak uydu-
rup malzemesini siber diinyadan almaktadir. Yapay zekanin calisma alanlarindan
olan Artiriimis Gergeklik (Augmented Reality/AR) uygulamalari, fiziksel ve sana-
It eszamanli olarak bir araya getirir ve fiziksel yonii mevcut olma 6zelligi tasidigi
icin fotograf sanatina dogrudan ilham kaynagi olmaktadir. Cekismeli Uretken Ag
(Generative Adversarial Networks/GAN) ve Degistirilemez Jeton (Non-Fungible
Token/NFT) ise AR’den farkli olarak fiziksellik b arindirmayan mevcudiyetleri
sanal diinyaya ait yapay zeka uygulamalaridir. Bununla birlikte tiim bu yazilim
temelli uygulamalarda manipiilasyona alan acildig1 i¢in fotografin gerceklikle
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olan iliskisi tartisitlmaktadir. Geleneksel fotografin birincil 6zelliklerinden olan
gerceklik temsili, s6z konusu yapay zeka uygulamalarinda 6nemini yitirir ve fake
adinda yeni bir estetik kategorinin olusmasini saglar. Bu makalede AR, GAN ve
NFT gibi yapay zeka uygulamalarinin giindeme getirdigi temsil, aidiyet, gercek
ve sahte kavramlari analitik yaklasim ¢ergevesinde cesitli sanatc1 6rnekleriyle be-
timleyici yontem kullanilarak incelenmistir. Bu baglamda yapay zeka ve fotograf
sanat1 arasindaki diyalektik iliskiden yola ¢ikarak fotografin bu yeni kavramsal
ve estetik karakterinin deneyimlenmesi hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Artirilmis Gergeklik, Cekismeli Uretken Ag, Degistirilemez
Token, Joan Fontcuberta, Derin Sahte.

REFLECTIONS OF DIGITAL TECHNOLOGIES TO IM-
AGE PRODUCTION AS AN ART PRACTICE

ABSTRACT

From the moment it emerged, photography technology has been fed by the
production conditions and methods of the period it is in. These conditions and
methods, on the one hand, determine the technical equipment of the photography
discipline, on the other hand, shape its aesthetic perception. The fact that each
technical tool used in the production of photography emerged as a result of a
scientific process explains the science-art cooperation inherent in photography.
This situation enables photography and different disciplines to come together
and creates an area with different aesthetic potential for artists. The photography
industry is fed by the Industrial Revolution, which consists of a total of 4 stag-
es. Industry 4.0 and the digital revolution, which represent the last break in the
industry, include all virtual experiences and artificial intelligence techniques that
emerged with the cyber culture age. In this technical process, the art of photog-
raphy keeps up with the times and takes its material from the cyber world. Aug-
mented Reality (AR) applications, which are one of the working areas of artificial
intelligence, combine physical and virtual simultaneously and are a direct source
of inspiration for the art of photography because of its physical aspect. Generative
Adversarial Networks (GAN) and Non-Fungible Token (NFT), on the other hand,
are artificial intelligence applications of the virtual world, whose existence does
not contain physicality, unlike AR. However, since all these software-based ap-
plications open up space for manipulation, the relationship between photography
and reality is discussed. The representation of reality, which is one of the primary
features of traditional photography, loses its importance in artificial intelligence
applications and creates a new aesthetic category called fake. In this article, the
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concepts of representation, belonging, real and fake, brought to the agenda by
artificial intelligence applications such as AR, GAN and NFT, are examined with-
in the framework of analytical approach, using descriptive method with various
artist examples. In this context, it is aimed to experience this new conceptual and
aesthetic character of photography based on the dialectical relationship between
artificial intelligence and photography.

Keywords: Augmented Reality, Generative Adversarial Networks, Non-Fungible
Token, Joan Fontcuberta, Deepfake.

GIRIS

Sanat ve teknoloji ortaya ¢iktiklart andan itibaren siki bir etkilesim i¢indedir. Bu
etkilesim sanat¢inin yaratici liretim siirecinde malzemesini teknolojik donanim-
larla organize etmesinden, teknolojik tirlinlerin tasarim alaninda degerlendiril-
mesine kadar karsilikli birbirini besleyen bir nitelige sahiptir. Teknoloji, dijital
diinyada malzemesini yeni medyadan olusturan sanat¢i i¢in sonsuz bir ilham
kaynag1 olmustur. Mekanik bir bigime sahip olan fotograf makinelerinin yapisi
tarihten bu yana teknolojik gelismelere paralel olarak genislemistir. Fotograf, ilan
edildigi 1839’dan giiniimiize somut olani tarafsiz bir bakis acisiyla belgeleyen
medya iletisim araglarindan biriyken ayni zamanda estetik bir disavurum bigimi
olarak sanatsal iiretim aracidir. Teknolojik imkanlarin heniiz kisith oldugu 19.
yiizyilda fotografcilar, iiretimlerini deneme yanilma yoluyla sanatsal bir kaygi
giitmeden teknik kesifler yaparak gergeklestirmislerdir. 20. yiizyilda ise doga bi-
limleri alaninda cesitli gelismelerin yasanmasi bu ¢ag1 oldukca verimli bir ¢ag
haline getirmis ve fotograf sanatinin karakteri bu dénemin icatlarina paralel ola-
rak sekillenmistir.

Fotografin teknik bir donanim ile iiretilmesi onu toplumsal ve kiiltiirel gelis-
melerin ayrilmaz bir parcasi haline getirmistir. Fotograf, bulundugu toplumdan
koparilamaz bir tiiketim nesnesidir. {1k olarak 1760’larda ortaya ¢ikan Endiistri
Devrimi, fotografin icadina gidilen yolda 6nemli kirilmalardan biri olmustur.
Toplam 4 agsamadan olusan Endiistri Devrimi’nin her bir agamasinda iiretim ve
tiiketim mekanizmalar1 belirlenmis ve bu dogrultuda fotograf disiplininin karak-
teri sekillenmigtir. Fotograf disiplini de dahil olmak tizere tiim sanat pratikleri-
nin sanal diinyaya entegre olmasina giden yolda Endiistri 4.0 oldukg¢a 6nemli bir
gelismedir. Bununla birlikte insanoglunun hayatinin her alam dijital diinyanin
bir pargasi olmustur. Fiziksel olmanin bir mazi oldugu bu ¢agda literatiire siber
tilketim diinyasi, yapay zeka uygulamalari, akilli cihazlar, dijitallesme, artiril-
mis gergeklik, cevrimigi arsivleme, post fotograf, post hakikat, sanal para, sanal
miize, ¢ekismeli iiretken ag, kripto sanat gibi yeni kavramlar girmistir.
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Dijital Teknolojilerin Bir Sanat Pratigi Olarak Gériintii Uretimine Yansimalar
adl1 bu metin, fotograf sanatinin siber diinya i¢indeki giincel yerini tespit etme ar-
zusuyla yazilmstir. Bu cercevede Artirilmis Gergeklik, Cekismeli Uretken Ag ve
Degistirilemez Token adinda ii¢ baglik belirlenmistir. Sanal ve fiziksel yoniiniin
fotografin simdi ve burada olma 6zelligini temsil ettigini diistindiigiim Artirilmis
Gergeklik boliimiinde, Mat Collishaw ¢alismalari iizerinden Artirilmis Gergeklik
teknolojisinin fotograf sanatina entegre edilebilirligi iizerine bir diisiince olustur-
mak hedeflenmistir. ikinci boliim olan Cekismeli Uretken Ag’da derin 6grenme,
derin sahte ve GAN gibi yazilimsal teknikler 1s18inda fotografta gergek ve sahte
kavramlar1 Joan Fontcuberta ¢aligmalari {izerinden incelenmistir. Degistirilemez
Token adli son bolimde ise Walter Benjamin’in aura kuramindan yola ¢ikip gii-
niimiiz sanatiin biricik ve tek olma 6zelligine sahip olup olmadigi kripto sanat
ornekleri iizerinden tartigilmistir.

ARTIRILMIS GERCEKLIK

Yeni medya teknolojisinin bir pargasi olan Artirilmig Gergeklik veya Augmented
Reality (AR), fiziksel ve dijital olmak tizere iki farkli katmanin bir araya geti-
rilmesiyle elde edilmektedir. Var olan fiziksel yapiya eklenen sanal veya sayisal
gerceklik, gergekligin artmasii saglar ve AR meydana gelmis olur. AR tiptan
sanata, tiim disiplinler ig¢in gegerli yeni bir uygulama alanmidir. Yeme i¢me gibi
giindelik aktivitelerden, 6zel deneyimlere kadar artirillmis gergeklik teknolojisi
smirlarini giinden giine genisletmektedir. Meydana gelen bu yapinin tasarimi bir
sanatsal pratik olarak tartismaya agiktir. AR’deki fiziksel ve sayisal boyut kurgu-
su, tasarim alaninda ¢aliganlar i¢in ilham verici bir alandir. Artiritlmig gergekligin
fiziksel tarafi “’simdi ve burada olmak’ meselesini temsil etmektedir. AR’yi de-
neyimleyeni varlik ve zaman kavramlariyla bir araya getiren bu mesele fotograf
disiplininin bir par¢asidir. Bu agidan AR ve fotograf birbirini besleyen iki farkli
mekanizmadir. Artirilmis gergeklik yaratici siireglerde fotograf sanati ile birlikte
calismaktadir.

Dijital devrim, ¢esitli yeni medya teknolojilerinin ortaya ¢ikmasina sebep ol-
mustur. Bunlardan biri Artirllmis Gergeklik teknolojisidir. Tiirkgeye Artirilmig
Gergeklik olarak gevrilen Augmented Reality, ingilizcede ¢ogaltmak, biiyiimek,
artirmak anlamlarina gelen augment sifati, gergek, gerceklik anlamlarina gelen
reality kelimelerinden olugsmaktadir. Kisaca AR olarak kullanilan bu terim ger-
cekligin artirilmasi, ¢ogaltilmasi anlamlarina gelir ve tarihsel siirecte bir devrim
niteligi tagimaktadir. Var olan fiziksel gergeklige fiziksel olmayan, sanal -veya
fizik Gtesi- bir gercekligin eklenmesiyle elde edilmektedir. Dijital yazilim ve
donanim olanaklarinin artmasiyla birlikte 2000°lerde yasanan dijital devrim AR
uygulamalarina uygun bir ortam hazirlamistir. Giinlimiizde AR alanindaki ¢alis-
malar tip, biyoloji, sanat, oyun, fizik gibi alanlarda gelisim gostermektedir.
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AR, giliniimiizde sahip oldugu {ist diizey teknolojik sistemine tarihindeki ¢esitli
kirilmalar sayesinde ulagmigtir. Bunlardan ilki ve ayni zamanda Sanal Gergek-
ligin (VR) ilk 6megi 1968’te Ivan Sutherland tarafindan tasarlanan sistemdir.
Kafaya yerlestirilen bir seffaf optik ekran araciligiyla gercek zamanli basit gra-
fiksel ¢izimler var olan gercekligin iistiinde goriintilenmistir. (Arth,vd, 2015:2)
Bu tasarimla birlikte dijital yapiya sahip geometrik formlar ve fiziksel gergeklik
ayni diizlemde ve eszamanl olarak seyredilebilir hale gelmistir. Ekran1 kafasina
yerlestiren kullanici, fiziksel bir mekénda sanal olan ile etkilesime girme deneyi-
mi yasamistir. Sutherland’in onciisti oldugu bu sistem dijital olanaklarin geligsme-
siyle Head-monted Display(HMD) olarak tanimlanan, kaskli ekran gozliiklerine
evrilmistir. Glinlimiizde ise AR ’nin ayrilmaz bir ekipmanidir.

NASA’nin 1982°de Grid Compass (Graphical Retrieval Information Display)
adin1 verdigi tasimabilir ilk diziistii bilgisayar1 piyasaya siirmesi, artirilmis ger-
ceklik teknolojisine giden yolda atilan 6nemli adimlardan biridir. Artirilmis ger-
ceklikte sanal olan bilgisayar teknolojisi, yazilim ile entegredir. Grid Compass’in
0zelligi ekranin her agidan ve her tiirlii aydinlatma kosulunda goriintiileyebilme-
siyken saglam tasarimi dolayisiyla uzay mekigi columbia ile uzaya firlatilmistir.
(Marsh, 2020) Bir yan1 yazilim olan AR’nin bilgisayar teknolojisinden bagimsiz
diisiiniilmesi olanakli degildir. Bilgisayar sistemi ne kadar gelismis ve giiglii ise
ortaya ¢ikarilacak AR tasarimi o kadar iyi sonug verecektir.

Artirilmis Gergeklik tarihgesindeki kirilmalardan biri Thomas P. Caudell ve Da-
vid W. Mizell’in 1992°de yayinladiklar Adugmented Reality: An Application of
Heads-Up Display Technology to Manual Manufacturing Processes adli makale-
leridir. Bu metinde ilk kez AR’den bahsedilmistir. Havacilik ve uzay endiistrisin-
deki teknik yapinin hala karigik ve insan emegi i¢eren siiregler olmasi dolayisiyla
¢Oziim olarak kafaya takilan ekranlari tasarlamiglardir. Bu ekranlarin kullani-
minin insanlarin liretim siireglerini birey egemenliginden kurtarmak ve verimi
arttirmak konusunda etkili oldugunu diistinmiislerdir. Bu dijital sistem ve ¢esitli
problemler sanal diinyay1 takilabilir bir ekran lizerinden seyredebilme imkani ya-
ratan HMD(head-mounted display) veya HUDset ad1 verilen gozliikler iizerinden
incelenmistir. (Caudell&Mizell, 1992:668) Bu tasarimin temel mantig1 Caudell
ve David’ten yaklagik 20 y1l 6nce 1968’de Ivan Sutherland tarafindan tasarlanan
sistemle aynidir.
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Resim 1. Ivan Sutherland’in Basa Takilan U¢ Boyutlu Ekrani
Kaynak: (URL-1)

Ronald Azuma, 1997°de Artirilmis Gergeklik iizerine ilk incelemeyi gergekles-
tirir ve sOyle tanimlar; “’Gergek ile sanali birlestirir, gergek zamanli bir iletisim
saglar, ti¢ boyutlu olarak kaydedilir.”” (Arth,vd, 2015:6) Bu makalede Azuma {i¢
boyutlu sanal nesnelerin {i¢ boyutlu gergek bir ortama entegre edildigi AR’yi tip,
iretim, gorsellestirme, yol planlama, eglence ve askeri uygulama alanlar1 gibi
farkl disiplinler icinde ele almaktadir. (Azuma, 1997:1) AR’nin bu erken tanim-
lar1 ileride yasanma ihtimali olan kavram karmasasini ortadan kaldirip sinirlari-
nin net bir sekilde belirlenmesini saglamistir.

Artirillmis Gergeklik ve Fotograf Sanati

Artirllmis Gergeklik, kullandig1 yazilim ve donanimlarla birlikte kullanicistyla
iletisim kurmaktadir. Kullanicisina mesaj1 iletebilmek veya anlatiy1 gercekles-
tirebilmek i¢in kendine 6zgii bir dil kullanmaktadir. Her AR tasarimi ve amaci
birbirinden farkli olsa da hepsinin ortak derdi dilin anlagilmasi {izerinedir. Bu dile
hakim olamamak, tasarimin verdigi mesajin dogru iletilememesine sebep olur.
Fotografin da tipk1 AR’de oldugu gibi kendine 6zgii bir dili ve iletisimi vardir. Bu
acidan yeni medya okuryazarligt; AR ve fotografi, bunlarin birbirleri arasindaki
iligkiyi ¢6ziimlemek agisindan oldukca 6nemlidir.

Ludwig Wittgenstein, 1921°de yayimlanan Tractatus Logico- Philosophicus adli
eserinde dil ve gergeklik arasindaki iliskiyi kavramsal olarak ¢oziimlemistir. Wit-
tgenstein’in bu metni ¢ok erken bir tarihte yazilmis artirilmis gergeklik ile ilis-
kilendirilebilir ¢esitli saptama ve benzetmeler igermektedir. AR nin gerceklikle
olan iligkisi ve tasarimla iligkilendirilmesi bakimindan bir kilavuz niteligi tasi-
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maktadir. Bu anlamda metinden yola ¢ikarak AR, fotograf ve dil ile ilgili baglan-
tilar kurulabilmesi miimkiindiir. *’ Agik ki, gerceginden ne denli farkli da olsa, dii-
stinlilen bir diinya, gergegiyle ortak birseye-bir bigime- sahip olmak zorundadir.”
(Wittgenstein, 1990:19) Artirilmis gerceklik ve fotografta tasarlanan sey gergek
olandan biisbiitiin soyutlanmig degildir. AR’nin dili somut olandan yola ¢ikar,
zihinden veya gerceklikten bagimsiz kendi evrenini tiretir. Bu dilin 6zelliklerini
bilmek kullanicinin tasarim ile etkilesime girmesini saglamaktadir.

AR, tasarimini goriintli ile temellendirdigi i¢in fotograftan bagimsiz diisiiniile-
mez. Fotografin kendisi de bir tasarimdir ve AR tasarimindaki ana elemandir. AR
ve fotograf, -tasarimla baglantili olarak- birbirlerine ilham verip yaratici pratik-
ler ortaya koyarlar. Fotograf, tipki AR gibi ¢cok katmanli bir yapiya sahiptir. Bu
acidan AR ile olan iliskisi kavramsal olarak niteligi giiclii tasarimlar iiretmeye
elverislidir. Dijital devrim ile ortaya ¢ikan post fotografta da AR’de oldugu gibi
yazilim ve donanim gibi dijital siire¢ler 6n plandadir. AR ve fotografin yaratici
islevi sanat pratiginde biricik bir deneyim yaratmaktadir. Bu anlamda yazilim
ve sanatin is birliginde gergeklesen 6zgiin tasarimlar ve kavramsal siiregler hala
kesfedilmeyi bekleyen bir alandir.

Giyilebilir teknolojiler insan algi ve duyularmi artirmaya yonelik tasarlanmistir.
Duyular1 artirmaya yonelik gelistirilen sistemde ilk ¢ikis Google’dan gelmistir.
2013 yilinda ortaya ¢ikardigi Google Glass akilli gozliikleri AR tarihinde gor-
me duyusunu artirmaya yonelik atilan 6nemli adimlardan biridir. Google Glass,
sesleri algilar ve hands-free ad1 verilen elle somut olarak miidahale edilmeyen,
sesleri algilayabilen bir kontrol mekanizmasina sahiptir. (King, 2020:204) AR ve
dijital fotograf iligkisi yeni medya araglariyla saglanmaktadir. Bu sebeple gérme-
yi artiran teknolojik sistemlerde goriintii odakli ¢alisilmasi burada fotografin ne
kadar 6nemli bir rol oynadigini géstermektedir.

Ingiliz fotograf ve video sanatgist Mat Collishaw, 2017 yilinda Thresholds/Esik-
ler adinda VR tabanli fotograf sergisi agmistir. Collishaw, bu sergi ile izleyiciyi
19. ylizyi1lda William Henry Fox Talbot’un kesfettigi calotype teknigini ortaya
ciktig1 mekan ile birlikte kurgulayarak tamistirmaktadir. Bu deneyim, artirilmis
gerceklik teknolojisi ve fotograf sanatinin is birligi sayesinde gerceklesmistir.
Fiziksel bir gerceklik olarak galeri mekani; artirllmis gerceklik ve sanal gergeklik
teknolojisi bir araya getirilerek fotograf tarihine bir yolculuk yasatilmistir.

Ingiliz cagdas sanatc1 Mat Collishaw ¢alismalarinda fotograf ve videoyu
kullanir. Fotograf ve videonun yanisira diger yeni medya ara¢ geregleri
de eserlerinin ayrilmaz bir pargasidir. Collishaw, 1990’larin basinda or-
taya ¢ikan Damien Hirst, Tracey Emin, Rachel Whiteread, Jake ve Dinos
Chapman gibi sanat¢ilarin yer aldig1 Geng Britanyali Sanat¢ilar (Young
British Artist) toplulugunun 6nemli iiyelerinden biridir. Adlar1 YBA olarak kisal-
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tilan bu sanat¢1 toplulugunun isledigi konu ve goriintiiler cogu zaman cinsellik ve
kimlik kavramlarint apagik yansitir; aykiri bir nitelik tagimaktadir. (Haydaroglu,
2015:16)

Teknoloji ve gelecekei tutumu ile eserlerinde teknolojinin sanatla olan iliskisini
irdeler; teknoloji ve sanat tarihini bir araya getirir. Collishaw, tarihteki sanat eser-
lerinden yola ¢ikar ve bunlar1 giiniimiiz teknolojisi ile bir araya getirip tekrar yo-
rumlar. Collishaw, hem gelecek¢i hem de geleneksel vizyonu ile tarihi bir ilham
kaynagina doniistiirmektedir. Kendine mal eder ve doniistiiriir. ’Mat Collishaw,
fotograf¢inin flasindan tiyatro setlerine ve zoetroplara kadar goriintii olusturma-
nin arkasindaki teknolojilere atifta bulunur. Sirlar1 agiga vuran sihirbaz gibidir.”
(Vaughan, 2021) Collishaw, bilinmeyeni goriiniir kilar, fakat gostermez. Gergek
olan ile ger¢ek olmayan arasindaki sinirlari belirsizlestirir ve mus gibi illiizyonu
yaratir.

Ik olarak 2017 yilinda Londra Somerset House’da acgtign Esikler (Thresholds)
adli sergisi diinya turnesi kapsaminda ¢esitli yerleri gezmistir. 2018’de Yap1 Kredi
Kiiltiir Sanat’ta da sergilenen Esikler, izleyiciye fotografin ilan edildigi tarih olan
1839’u deneyimleme imkani saglamistir. William Henry Fox Talbot, ingiltere
Birmingham’da yer alan King Edward’s School’da, 1839’un agustos ayinda dok-
san {i¢ fotojenik ¢izimden olusan ilk fotograf baski sergisini agmistir. Bu sergi ile
fotografin izleyiciye sunulmasi sanat tarihine adini1 kaziyacagini erken bir tarihte
miijdelenmistir. Pete James, fotograf tarihindeki devrimlerden biri olan fotojenik
cizimi g0yle anlatmistir: “’Fotojenik ¢izim iglemi bir sahneyi yakalama edimini
olaganiistii bir keskinlik ve detaycilikla mekanize bigimde gerceklestirerek gor-
sel kiiltiirii doniistiirdd, ayrica seri tretime imkan verdi ve bugiin hayatlarimiza
niifuz etmis videoya ve dijital fotografa gidecek yollar1 agt1.”” (James, 2018:11)

Esikler Sergisi i¢in beyaz dolaplar i¢inde cam vitrinlerin yer aldig1 beyaz bir ga-
leri tasarlanmig, VR gozliik ve kulaklik ile seyredilmistir. Izleyicinin galeriye
girmeden gozliik ve kulaklig1 takmasiyla bu bos beyaz mekén aniden doniismeye
baglamistir. Boylece tasarlanan dijital ve {i¢ boyutlu olarak tasarlanan sanal evre-
ne giris yapilir. i¢inde gezinebilen bu sanal mekanin tasarlanmasinda Henri Fox
Talbot’un Birmingham’da ilk sergisini a¢tig1 King Edward’s School’dan ilham
alinmistir. Tarihte Charles Barry tarafindan tasarlanan bu okul, gérkemi sayesin-
de Ingiltere igin &viing kaynagi olmustur. Barry nin gotik tasarimi gaz lambastyla
aydinlanan ve A.W Pugin’in tasarladig1 armatiirle donatilmis katedral mimarisini
andiran odalar ve koridorlar igermekteydi. (James, 2018:43) Esikler Sergisinde
Collishaw, Charles Barry’nin bu tasarimini 6rnek alip onu sanal evrene tagimistir.
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Resim 2. Mat Collishaw, 2018
Kaynak: (URL-2)

’Sanat, bir karsilagma halidir.”” (Bourriaud, 2018:27) diye ifade etmistir, Nicolas
Bourriaud. Doksanli yillarla birlikte sanat eserlerindeki degisen ifade bigimleri-
ni; eylem, iletisim, izleyici/eser bir aradaligi ve iliskisellik kavramlari tizerinden
incelemektedir. iliskisel Estetik adli kitabinda, doksanlardan itibaren eser ve iz-
leyici arasindaki gergeklesen farkli tutumun yeni bir estetik bi¢imini ortaya ¢i-
kardigindan bahsedip bunu iliskisel estetik kavramiyla agiklar. Iliskisel estetikte
sanat eserleri, izleyiciyi eserle etkilesime sokmay1, izleyiciyi esere dahil etmeyi
sever. Bu diyalog izleyicinin ve sanat eseri ile yakin temasta bulunabilmesini
saglamaktadir. Esere dinamik bir nitelik ekleyen iliskisel estetik, izleyicinin eser
kargisindaki pasif seyredisine karsi bir durus sergilemektedir. Eser karsisinda
izleyicinin aktif durusu deneyimi oyuna ¢evirmektedir. Bourriaud’un Marcel
Duchamp’tan alintiladig1 gibi; Sanat biitiin zamanlarda biitiin insanlar arasinda
oynanan bir oyundur. Oyun oynama eylemi yapay zeka temelli sanat eserlerinin
en cazip 6zelligidir. izleyicinin eseri kesfetmek i¢in i¢ine girdigi aktif dinamizm,
eserden alinan her tepkiyle birlikte bir oyuna doniismekte ve keyif vermektedir.

Esikler, diinyadaki teknolojik doniigiimiin sanat tarihine yansimasinin bir drne-
gidir. Artirllmig gergeklik teknolojisinin sanat pratigindeki miikemmel uyumunu
gosteren bu tasarim, teknolojinin yaraticilik alanina ilham verdigi, hatta yeni bir
sanat kategorisi olustugunun kanitidir. Collishaw, izleyiciyi fotograf tarihinin en
carpict donemine gotiirerek 19. yiizyil ile 21. yiizy1l arasinda bir zamanda yolcu-
luk gergeklestirmektedir. Bu sergi, izleyici ve eser arasindaki sinir1 ortadan kaldi-
r1p izleyiciyi eserin bir pargasi haline getirmistir. Izleyicisi ile kurdugu etkilesim,
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onu edilgen halden etken hale déniistiirmektedir. izleyicinin geleneksel sergi gez-
me deneyimi yerini onun da isin i¢inde ana karakter oldugu bir deneyime birakair.
Galeriden igeri girer girmez 21. yiizyildan 19. ylizyila 1sinlanmak artirilmis ve
sanal gercekligin yarattig1 bir yabancilastirma bicimidir. izleyici galeriden disari
¢iktig1 an yolculugunu tamamlamis olur.

Galeri igerinde yer alan ahsap cam vitrin, duvardaki dénemin 6nemli isimleri-
ne ait ahsap cergeveli tablolar, somine ve vitrinlerin i¢inde yer alan Talbot’un
fotojenik ¢izimleri dijital olarak insa edilmistir. izleyici, vitrin ve diger yiizey-
lere gergek bir sekilde dokunabilir, yanan sominenin sesini duyabilir ve atesin
kokusunu igine ¢ekebilir. Sanal gergeklik evreninden uyanma bi¢imi nesnelere
dokunmaya caligmaktir. Collishaw’un tasarimi dokunma duyusuna da hitap ettigi
icin izleyiciyi bu illiizyondan uyandirmadan sergi deneyimini tamamlatmakta-
dir. Artirilmis gergekligin bu etkilesime gecirme 6zelligi -sanat eseri ve izleyici
acisindan- ¢agdas sanatta bir kategori olarak yer alan iligkisel estetik ile benzer
bir iletisim yaratmaktadir. Mevcut mekana dijital ortamda eklemlenen bu ¢esit-
li gerg¢eklik deneyimleri, sergi kurgusunun artirilmig gergeklik ile olan iligkisini
aciga ¢ikarmaktadir. Bu agidan Esikler, hem VR hem de AR 6zelligi tasimaktadir.

CEKISMELI URETKEN AG

Yeni medya c¢aginda dijital teknolojinin uygulama alanlar1 her yere sirayet et-
mistir. Ozellikle 20. yiizyilda doga bilimleri alaninda yasanan gelismelerle diin-
ya stirekli bir degisim icine girmistir. Sanatsal {iretim araglar1 da bu degisim-
den etkilenmis ve degisimin ana karakteri haline gelmislerdir. Goriintii liretim
mekanizmalar1 mithendislik harikasi sisteme sahiptir. Dolayisiyla siirekli olarak
yeni olani takip edip kendini glincellemektedir. Dijital yazilim ve donanimlardaki
temel dislince sistemi, insan zihninin ¢aligma sekli baz alinarak tasarlanmigtir.
Bu anlamda yapay zeka uygulamalar1 insandan yola ¢ikip insan hayatini kolay-
lastirmaya yonelik uygulamalardir. “’... bir bilgisayar akil yiiriitme, problem
¢bzme, anlam ¢ikarma ve genelleme gibi insansi davraniglar gostermesi yani iist
seviye biligsel becerileri kullanmasi yapay zeka olarak tanimlanabilir. ** (Arslan,
2020:76) Yapay zeka, insan beyninin ¢alisma sekli analiz edilerek tasarlanmis her
disipline alan agan bilgisayar temelli bir bilim dalidir.

“’Giin gegtikge farkli uygulama alanlarinda kendini gosteren yapay zeka, denetim
sistemleri, siiriiciisiiz arag, tasarimi, dil ¢eviri sistemleri, otomatik finansal analiz,
hava trafik kontrol sistemleri, bireysel egitim uygulamalari, hukuk i¢in uzmanlik
sistemleri, tibbi teshis sistemleri, pazarlama analizleri, miizik iliskilendirme uy-
gulamalar1 gibi birgok faaliyet alanlarinda yer almaktadir. Yapay zeka is hayati,
saglik, egitim, hukuk ve askeri alanlarda g¢oktan kullanilmaya baglanmistir ve
ornekleri goriilmektedir. <’ (Giiney ve Yavuz, 2020:423)
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1943’te Alan Turing tarafindan ortaya atilan ‘’Makineler diisiinebilir mi?”* so-
rusu, zekayi bir tartisma alani olarak sunmustur. Enigma makinesinin sifre al-
goritmasi lizerine ¢aligmalar yiiriiten Turing, gecmisteki modern bilgisayarlarin
temellerini ortaya atmis ve yapay zeka calisma prensiplerini tanimlamistir. (Sucu
ve Ataman, 2020:42) <1997 yilinda Carnegie Mellon Universitesi tarafindan ge-
listirilen Derin Mavi (Deep Blue) programi, diinya satrang, sampiyonu Garry Kas-
parov’u satrancta biiyiik bir yenilgiye ugratmistir. Kasparov’u yenilgiye ugratan
makinenin bu bilylik zaferi ise baz1 tartigmalar1 beraberinde getirmistir. Buradaki
tartigmalarin 6zellikle, makinelerin insan aklindan iistiin olup olamadig: nokta-
sinda agirlik kazandig1 goriilmektedir. < (Singil, 2022:5) insan tarafindan insan
aklim taklit ederek elde edilen yapay zeka, insanlarin hayatini kolaylastirma 6zel-
ligine sahiptir. Bunun yanisira 6zellikle gelismis robot teknolojisiyle birlikte in-
san aklina meydan okudugu goriiliir ve kontrolden ¢ikmasi durumunda ciddi bir
tehdit unsuru olmaktadir. Tiirkgesi ¢ekigsmeli tiretken ag olarak ifade edilen GAN
(Generative Adversarial Network), derin 6grenme yontemlerinden biridir. GAN,
say1sal temelli bir yapiya sahip, yapay zekanin ¢aligma alanlarindan biridir. Derin
ogrenme en temelde karmasik bir problemin sayisal sistem araciligiyla ¢oziil-
me islemini gerceklestiren makine 6grenimi 6gretisinin i¢inde yer alir. Makine
Ogrenimi ile baz1 6zellikleri birbirlerinden farkli, kontrol mekanizmalar1 degis-
kenlik gostermektedir. Makine 6grenme sisteminde meydana gelen bir sorunun
¢Ozliimii bir mithendis tarafindan ayarlarin degistirilmesi ile gerceklesirken, derin
O6grenmede tiim asamalar sistemin kendisinde mevcuttur. (Aalami, 2020:17) De-
rin 0grenme, dogal goriintiiler, konusma, ses dalga bigimleri igeren ve dogal dil
kiilliyatindaki semboller gibi yapay zeka uygulamalarinda karsilasilan veri tiir-
lerindeki hiyerarsik modelleri kesfeder. Cekismeli iiretken ag olarak ifade edilen
Gan, 2014°te ilk kez Ian J. Goodfellow ve arkadaslari tarafindan derin 6grenme-
deki tim gigliikleri ortadan kaldiran bir iiretici model dnermesi olarak ortaya
cikmistir. (Goodfellow,vd, 2014:1)

GAN’1n dogasinda rastlantisallik vardir. Ayni veya benzer parametreler olustu-
rulsa dahi ortaya ¢ikan sonug her zaman farklidir. Dolayistyla GAN; her seferin-
de farkli veriler ortaya ¢ikaran, 6zgiin hissettiren ve siirpriz faktorii barindiran bir
rastgelelige sahiptir. (Giilagt1 ve Kahraman,2021: 246)
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Resim 3. Cekismeli Uretken Ag Semast
Kaynak: (URL-3)

“’Klasik derin ag’ mimarilerinden farkli olarak bir iiretici (generative, G) ve bir
ayirici (discriminator, D) olmak iizere iki farkli derin aga sahiptir ve bu iki agin
cekigmeli olarak caligmasiyla 6grenme islemini gerceklestirir. Ayirict derin ag,
sentetik olarak {iretilen goriintiiler (sahte) ile veri tabanindaki goriintiileri (ger-
¢ek) birbirinden ayirt etmeye ¢alisirken; liretici derin ag, girig, olarak aldigi bir
giiriilti sinyalinden veri tabanindaki goriintiilere benzer goriintiiler iiretmeye ¢a-
ligmaktadir. Ancak tiretilen goriintiiler gercekmis, gibi ayiriciy1r kandirmaya cali-
sir. ©* (Celik ve Talu, 2020:182)

Burada ayirt edici (discriminator) agm gorevi ortaya g¢ikan verileri gercek
ve sahte olarak ikiye ayirip hangi sinifa ait olduklarina dogru bir sekilde ka-
rar vermekken, goriintiilerin gerceklige olan benzerligi ayirt ediciyi bu gore-
vinden alikoyar. Ayirt edici, lretici (generative) tarafindan ortaya cikarilan
bu illiizyona kanmaktadir. Aralarindaki iliski diismanca, yani c¢ekismelidir.
GAN’1n sanatcilara sanatsal yaraticilikta ilham kaynagi olmasinin yanisira kulla-
nim alani oldukga ¢esitlidir. Egitim ve dgretim alaninda 6rnekleme, pekistirmeli
ogrenme, yiiksek boyutlu olasilik dagilimlarimi temsil veya manipiile etme, olasi
gelecekler simiile etme, planlama gibi islevlerle miihendislik ve matematik alan-
larinda sik¢a kullanilmaktadir. (Goodfellow,2017:3) GAN’1n goriintii ve video
alaninda yapabildikleri sinirsiz 6l¢iidedir. Bunlardan bazilar1 s0yle siralanabilir;
diistik ¢oziintirliikteki bir goriintliyl yiiksek ¢oziintirliige doniistiirme, gergekte
var olmayan gercek goriintiilere benzer yeni goriintiiler iiretebilme, var olan
goriintiileri manipiile etme gibi 6zellikleriyle ¢esitli disiplinlerde kullanilmaktadir.

406



Nilay ULUG BAKIS

Yapay zekayla birlikte teknolojik araglar bir donilisiim yasamaya baslamistir.
Insan beyninin ¢aligma sekli érnek almarak tasarlanan yapay zeka ekipmanlars,
giinlimiizde tiim disiplinlerle i¢ ige, multidisiplinler bir yapiya sahiptir. Bunlar-
dan biri goriintii iiretim araglaridir. AR(Artirilmis Gergeklik), GAN(Generative
Adversarial Networks) ve NFT(Non-Fungible Token) makine dgrenimi gibi tek-
niklerle fotograf herhangi bir ara¢ ve ekipman olmadan yapay bir zihin tarafindan
tiretilebilir halde gelmistir. S6z konusu teknikler sayesinde gercekte var olmayan
seylerin ¢ok gergekei bir bi¢imde liretilebilmesi, ger¢ek ve sahte olanin birbirine
karigmasina sebep olmustur.

Post Fotograf ve Joan Fontcuberta

Fotograf, ¢ok kimlikli yapiya sahip bir gorlintii iiretim mekanizmasidir. Mevcut
olanin belgelenmesi ve sanatsal disavurum fotografin en temel iki iglevidir. An-
cak dijital devrim ile birlikte s6z konusu dijital olanaklarin artmasi ve fotograf-
ta gercegin manipiile edilebilir olmasi, bireylerin fotografa kuskucu bir bakisgla
yaklagmalarina sebep olmustur. Fotografta geleneksel bakistan modern bakisa
yasanan bu evrim, gercek olan iizerine diisiinme ve gergekligin sorgulanmasini
saglamigtir. Bilhassa GAN’1n herhangi bir gerceklik aramadan sifirdan gergek
bir gorlintii tiretebilmesi toplumsal baglamda fotografa olan kuskucu bakisi art-
tirmistir. GAN ile {iretilen bu goriintiiler zaman, mekan ve bireylerden bagimsiz
bir mevcudiyeti temsil ettigi i¢in zihnin gerceklik algisi ile oynamaktadir. Ger-
ceklige karg1 gelistirilen bu septik bakista Steve Tesich’in 1992°de Post Truth
olarak tanimladig1, Hakikat Sonrasi kavramimin i¢inde yasadigimiz diinyayi ta-
nimlamasinin etkisi oldukga fazladir. Post truth doneminde fotografin bu kendini
stirekli yenileyen ve doniistiiren yapisi tanimlamalarini gesitlendirmistir. Degisen
fotografta yeni terminolojik arayislara girilmistir ve 1992°de yilinda William J.
Mitchell tarafindan tanimlanan Post Fotograf, Fotograf Sonrasi kavrami fotogra-
fin 20. yiizyildan itibaren yasadigi teknolojik doniisiimii ifade etmektedir.

Post fotograf, fotograf sonrasi, fotograftan sonra var olan bir durumdan bahset-
mektedir. Post fotograf, fotografin 6tesinde pek ¢ok pratigin tartigmalara dahil
edilmesini saglamaktadir. Icinde yasadigimiz gesitli goriintii iiretim ve tiiketim
sistemini anlamak i¢in post, fotografin 6ziinde ne oldugunu, fotografin toplum-
sal, estetik ve politik terimlerle iliskisini ortaya koymaktadir. (Briickle ve Muti-
i5,2021:13) Post fotograf, mekanik ve pratik anlamda yeni medyadan beslenir.
Avangart bir vizyonla yeni medya araclarm kullanarak geleneksel yontem ve
teknikleri yap1 bozumuna ugratir.

Hakikatin bireysellesip pargalara ayrildigi hakikat sonrasi ¢caginda, geleneksel fo-
tograf tanimlari, yetersiz ve karmasik goriintiilerin diinyasina hitap etmemekte-
dir. Fotograf sonrasi terimi, ortami isimsiz bir boslugun istirabindan kurtarmaya
yarayacak bir ara¢ haline gelmistir. David Cunningham 2016’da fotograf son-
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rast teriminin, bir sekilde eski fotograf tarihi ile entegre oldugunu agiklamigtir.
(Briickle ve Mutiis,2021:11) Post fotograf, fotograf tarihinden bagimsiz diisii-
niilemez. Tarihteki mevcut vizyonlar post fotograf ¢aginda bir ilham kaynagi-
na doniigiir ve giincellenir. Fotografin ana karakterinin gegirdigi bu doniisiim
yeni bir yaraticilik kategorisi haline gelmistir. Bu anlamda GAN’1n goriintiiyle
olan iliskisi, sanatcilar i¢in yaratict bir alanina doniismektedir. Bu yaratici alan
fotograf disiplininde yeni estetik kategorilerin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Fotograf sonrasi, analog ve dijital tekniklerin birbirlerine karsit olmadigi anla-
mina gelir. Aksine onlari toplar, iligki kurar, onlara saldirir ve onlar1 kendine mal
eder. Fotograf sonrasi uygulamalari, 6ziinde gorlinlir olanin ileride olabilecegi
veya olmas1 gereken yollar1 sorgulamak icin yollar sunar. (Moreiras, 2017:2)
Fotograf sonrasi, herhangi bir teknik veya akimla sinirlandirilamaz, timii onun
icinde mevcuttur. Geleneksel fotograftaki insan gdziiniin tarafsizca goriintii iiret-
me eylemi, post fotografta yerini yapay zekanin goriintii iiretimine birakmistir.
Post truth, post fotograf ve yapay zekad uygulamalari, gergekiistii bir deneyim
sagladigi icin fotografta bir fake kategorisinin olusmasini saglamistir. Fotografta
fake, dijital veya analog manipiilasyondan natiirmort kurgu fotografa kadar ¢esit-
li yontemlerle elde edilebilmektedir. Joan Fontcuberta’nin ¢alismalari 1970’ lerin
sonundan itibaren bu fake kategorisinde degerlendirilmektedir. Fontcuberta, po-
zitivist aragtirma teknikleri ve yaratici fikirlerini kendi yarattig1 hakikatinde bir
araya getirmektedir. Eserlerinin kavramsal yoniini bir bilim adamu titizligiyle
arastirirken, ortaya koydugu sey sanatsal tiretimdir. Bu anlamda post modern bir
kisilige sahip oldugu soylenebilir.

Fontcuberta gibi son birkag on yildir kasith olarak gergegi kurguyla harmanla-
yan dzneler ve onlarin fotograf iligkileri, gazeteciligin, reklamciligin ve bilimsel
dergilerin gorsel dillerini kullanarak olusturulan ikna edici ¢aligmalar fotografin
otoritesine dair bir sorusturmadir. (Vroons, 2015:105) Post fotograf ve post truth
doneminde eserlerinde hakikat temsillerini ezoferik bir sekilde yorumlanmas,
icinde yasadig1 donemin kiiltiirel konjoktiiriinii 6ziimsedigi anlamina gelmekte-
dir. Sahte olanla pozitivist bir tutum i¢inde ilgilenmesi ve bir bilim adami di-
sipliniyle ¢aligmasi eserlerine olan inandiricilig1 arttirir, gergeklik yanilsamasi
olusturur. Hakikat ve yanilsamanin sinirlarinda gezinen Fontcuberta, izleyicisini
fotografta bir otorite haline gelen hakikat kavraminin kirilganligi tizerine diigiin-
meye davet eder.

Post fotografi kavramsal bir baglamda ele alan Fontcuberta, Herbarium adl seri-
sinde algi1, yanilsama, hakikat ve pozitivizm kavramlar1 baglaminda pseudo(sah-
te) bir evren yaratmaktadir. Bu evren yasadigimiz diinyanin diginda bambagka bir
yerdedir. Ancak diinyadaki herhangi bir arkadya kosesi degildir. Aksine burada
ironik ve ostranenik gercekiistii bir ortam mevcuttur.
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Resim 4. Joan Fontcuberta, Herbarium, 1984
Kaynak: (URL-4)

Herbarium, gergekiistii ¢agrisimlar yiikli, titiz bir bigimde olusturulmus sahte
bitkiler koleksiyonudur. Kurgusal bir karakter olan Dr. Hortensio Verdeprado La-
tince adi Amorphophallus Titanum olan ceset ¢igeginin ¢igeklenmesini gérmek
icin Honduras herbaryumuna yaptig1 basarisiz bir hag yolculugunu anlatir. Gerge-
g1 andiran bu sahte bitki tasarimlari, buluntu efemeral nesnelerden olusmaktadir.
Fotograf tarihinde bitki fotograflariyla bilinen Karl Blosfeldt’in gercek bitkile-
rinin postmodern bir uyarlamasidir. (Vroons, 2015:105) Post fotografta, gecmis
ve giincel i¢ igedir. Gegmisi bir ilham kaynagina doniistiiriir, kendine mal eder.
Fontcuberta’nin sahte bitkileri, Blosfeldt’in gergek bitkileri gibi objektif bir bakis
acistyla belgelenmistir. Fotografik herhangi bir manipiilasyon icermeyen Herba-
rium’u gercekiistii yapan miikemmel bir sekilde tasarlanmis eklektik yapisidir.

iletisim Calismalan Dergisi Cilt 8 Sayi 3 Eyliil - 2022 (395-420) 409



DIJITAL TEKNOLOJILERIN BIR SANAT PRATIGI OLARAK GORUNTU URETIMINE
YANSIMALARI

MU
AdLLd

Resim 5. GAN ile Canlandirilan Sanat Eserleri
Kaynak: (URL-5)

Yeniden canlandirilan fotograflar, GAN ve fotograf iliskisindeki yaratici ba-
kisa bir ornektir. GAN’larin goriintiileri sentezleme yetenegi onu deneysel
ve profesyonel olarak fotograf iiretimi i¢in ideal bir ara¢ haline getirir. GAN
tarafindan desteklenen yapay zeka uygulamalariyla Gorsel 5°te gorildigi gibi
sadece bir fotografla 6len insanlar hayata geri dondiiriilebilmektedir. (Giilagt1 ve
Kahraman, 2021: 248) GAN’daki gercekgi sentetik iiretimi, bireylerde gergeklik
algisinin bozulmasina yol agmistir. Gergek ve gergek olmayanin birbirine karig-
mas1 2017’den itibaren derin 6grenme algoritmasini kullanan deepfake ad1 veri-
len yeni medya tekniginde zirveye ulagmistir.

Deepfake

Sentetik medya teknolojileri hizla ilerlemekte ve giderek daha gercekgi goriinen
ve ger¢ek olmayan ortamlar olusturmayi kolaylastirmaktadir. Deepfake, genel-
likle bir kisinin sdylemedigi veya yapmadigi bir seyi sdyledigini veya yaptigini
gostermektedir. (Johnson ve Diakopoulos, 2021:33) Deepfake’ler sahte olaylarin
goriintiilerini olusturmak igin Derin Ogrenme ad1 verilen bir yapay zeka bigimi-
ni kullanmaktadir. Deepfake’in bir politikacinin konustugu bir videoya ona ait
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olmayan bir sézciik eklemek veya en popiiler filmlerde bas rolde yer almak gibi
popiiler kiiltiire hizmet eden ¢esitli kullanimlar1 mevcuttur. (Sample, 2020)

Deepfake alaninda ¢alisan medya okuryazarlari ve uzmanlar vardir. Bunlar De-
epfake’teki sahtekarliklarin sinirlarini belirlemek ve izleyicinin bu siirlamalari
taniyabilecegi yollar gelistirmek i¢in ¢alisirlar. Bu konuda calisan teknik uzman-
lar, Deepfake’in teknik anlamda gercekligini analiz ederler. (Johnson ve Diako-
poulos, 2021:34) Deepfake eger denetlenmezse toplumsal ahlak sinirlarint asma
potansiyeline sahip, manipiilasyona oldukga agik bir sistemdir. Ornegin, topluma
mal olmus medyatik bir kisilik veya bir iilkenin bagbakani, goriislerini sundugu
bir video tamamen bagka bir sey anlatmig gibi manipiile edilebilir. Bu yapay zeka
ve deepfake uygulamalarinin sinirlarinin belirlenmesi gereken bir teknik olduk-
larinin en net gostergesidir.

Deepfake’in en popiiler ve en manipiile edilebilir kullanimi videolarda yiiz de-
gistirme teknigidir. Bu teknikte oncelikle kodlayict adi verilen bir yapay zeka
algoritmasi araciligiyla yiizleri degistirilecek iki kisinin yiiz goriintiileri taranir.
Elde edilen yiizlerce goriintii {izerinden kodlayici, iki yiiz arasindaki benzerlik-
leri bulur, 6grenir ve bunlar sikistirarak ortak 6zelliklere indirger. Yiizler farkli
oldugundan her bir kisi i¢in ayr1 kod ¢oziict egitilir. Yiiz degisimini gergekles-
tirmek i¢in bu kodlanmig goriintiileri yanlis kod ¢6ziimii ile beslemek yeterlidir.
Ornegin, A kisisinin yiiziiniin sikistirilmis bir goriintiisii B kisisi iizerinde egitil-
mis kod ¢oziiciiyle beslenir. Ardindan kod ¢dziicii, B’nin yiliziinii A’nin yiiziiniin
ifadeleri ile yeniden yapilandirir. inandirici bir yiiz degistirmede bu asamalar her
seferinde tekrar edilir. (Sample, 2020) Boylece iki yiiziin karisimi olan tasarim
gercgekei bir bigimde olusturulmus olur.

Deepfake, sanat pratiginde degerli bir yeni medya aracidir. GAN teknigi aracili-
giyla var olmayan goriintiiler {iretilebilir. Fotograflarin canlandirmasina, gergek
hayatta ¢ekilemeyecek kisi ve olaylarin videolarinin olusturulmasina ve kodlama
yontemiyle gecmiste yasamis var olmayan karakterlerin giiniimiizde tekrar so-
mutlagmasina olanak saglamaktadir. (White, 2021) Deepfake’in sanat alaninda-
ki kullanimlarindan biri St. Petersburg, Florida’daki Salvador Dali Miizesi’'nde
acilan Dali Lives adli sergide goriilmiistiir. Bu sergide siirrealist ressam Salvador
Dali, yapay zeka tekniklerinden deepfake ve GAN is birligiyle gergeklestirilmis
yiiz degistirme teknigiyle, tekrar hayata dondiiriilmiistir.
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Resim 6. Dali Yasiyor Sergisi, 2019
Kaynak: (URL-6)

2019’da acilan Dali Lives adli sergide Dali’nin diger eserleri arasinda {i¢ video
paneli bulunmaktadir. Galerinin farkli yerlerine yerlestirilmis bu {i¢ panel, Da-
1i’yi gercek boyutunda gdstermektedir. Goodby, Silverstein & Partners (GS&P)
reklam ajansi is birligiyle tasarlanan bu eserde yapay zeka algoritmasi, Dali’nin
yiiziinii egitmek icin bin saatlik makine 6grenimini kullanmistir. Izleyicinin video
panellerde bulunan zile dokunmasiyla ortaya ¢ikan Dali, kendi hikayelerini an-
latip, izleyiciyle fotograf ¢ekilip ve hatta onlarin telefonlarina gonderebilmesiyle
gercekiistii bir deneyim yasatmaktadir. (Lee, 2019) Ge¢misle giliniimiiz arasinda
koprii olusturan bu interaktif eser, izleyici katilimiyla zamanda yolculuk kurgusu
yasatmaktadir.

GAN, Deepfake, NFT uygulamalari sanat tarihinde paradigma kaymasina sebep
olan orijinalite ve aura kavramlarinin tekrar giindeme gelip giincellenmesini sag-
layan appropriation (kendine mal etme) yontemini yapay zeka uygulamalarinda
glindeme getirmesiyle yeni bir paradigma kaymasina sebep olmaktadir. Ciinkii
aura Walter Benjamin’e gore sanat eserinin biricikligini temsil eder ve dijital fo-
tografin ortaya ¢ikmasiyla sonsuz réprodiiksiyon imkani eserdeki orijinaliteyi or-
tadan kaldirmistir. Yapay zekanin cesitli uygulamalari sayesinde sanat eserlerinde
dijital olarak tekrar giindeme gelen biriciklik, auranin sanal diinyadaki varligini
gostermektedir.
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NFT

Fotografin icat edildigi 20. yiizyilda herhangi bir nesne, birey veya manzaranin
goriintlisti biricik ve tek olarak belgelenebilir hale gelmistir. Bu geleneksel do-
nemde fotografin biricik olma &zelligi smirlt kare sayis1 ve kimyasal bir siireg
icinde elde edilmesinden kaynaklanmaktadir. Fotografin demokratik ancak ula-
silmast zor yapisi onun 6zel bir atmosfer anlamina gelen auraya sahip oldugu
anlamina gelmektedir. Fotografin gergekligin sillietlerini elde etme teknigi resim
sanatinin yerini alip almayacagi tartismalarini meydana getirmis bir¢ok ressam
ve teorisyen fotografin icadimin resmi 6ldiirdiigiinii soylemistir. Analog dénem-
deki fotografin 6zgiin ve tek olma 6zelligi, dijital fotograf makinelerinin icadiyla
birlikte ortadan kalkmistir. Dijital teknolojiyle birlikte fotograf tiretimi pratik ve
daha rahat erisilebilir hale geldiginden herkes bir goriintii iireticisi olmustur. Bu
donemde geleneksel donemin aksine kitlelere hitap eden sinirsiz goriintii tiretimi
ve tiikketimi s6z konusudur. Fotografin biricik olma 6zelligi anlamini yitirmistir.
Bunu auranin par¢alanmasi olarak adlandiran Walter Benjamin, 1935°te yayinla-
nan Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit: adli maka-
lesiyle fotografin bu 6zgiin karakterini tartismistir.

Tarihsel siirecte yeni medya ve dijital cagin ilani, sanat eserinin orijinal, biri-
cik, 6zgilin veya tek olma 6zelligi tartismaya agik bir hale gelmistir. Herhangi bir
goriintlinlin sinirsiz sayida iiretilmesinden, gercekte var olmayanin gergekei bir
bicimde {iiretilmesine uzanan bu dijital yolculukta giindemdeki konulardan biri
kripto sanat diinyasidir. Kripto sanat, sayisal grafiklere 6zgiin bir deger atfetme
ozelligiyle sanatin dijital donemde pargalanan aurasini tekrar kazanma girisimi-
dir. Ozellikle ilk Covid-19 vakasmin goriildiigii 2019 tarihinden itibaren yasa-
nilan zorunlu izolasyon giinleri, sanatcilarin eserlerini sergileme ve izleyiciye
sunma imkanlarini ortadan kaldirmistir. Béylece sanatgilar en temel arzulari olan
eserlerini izleyiciyle bulusturma ve eserlerini satma eylemleri i¢in dijital yollar1
aramislardir. Bu dénemde bir¢ok galeri ve miizenin sanal platformlara yonelmesi
sanat izleyicisini bilgisayar ve telefon ekranlarina yoneltmistir. Ancak ekranlar
araciligtyla gerceklesen bu pasif seyredis, sanat¢ilarin gelir elde edememesine
sebep olmus ve dolayisiyla sanat pazar1 bu durumdan olumsuz etkilenmistir. NFT
ve diger blok zincirleri sanat piyasasini bu ¢ikmazdan kurtarmak icin sanalda
sanat eseri satisiyla ilgili cesitli prosediirler tliretip yeni bir platform olusturmala-
riyla giindeme gelmislerdir.

NFT olarak kisaltilan Non-Fungible Tokenlar(Degistirilmez Jeton), biricik ve
essiz sanal para olarak tanimlanmaktadir. NFT lerin varliklar1 kripto para anla-
mina gelen token veya coin sayesinde benzersiz bir sekilde kimliklendirilmekte
veya sahipligi benzersiz sekilde kanitlanabilmektedir. (Senkardes, 2021:156) Bir
kripto para ¢esidi olan NFT giiniimiizde her disipline agilan sanal pazarda 6nem-
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li bilesenlerden biri haline gelmistir. “"NFT’lerin toplum hayatina dahil olma-
s1 2017 yillarindaki Ethereum tizerinden oynanan CryptoKitties adli bir dijital
ticaret oyununa dayanmaktadir. Bu oyunda birbirlerinden tamamen farkli olan
sanal kedilerin alinip satilmasi ile ilk NFT nin temelleri atilmistir. <> (Dogan,vd,
2022:5) CryptoKitties’in ilk NFT 6rnegi olma 6zelligi oyundaki her bir kedinin
belirli oyunculara ait olmas1 ve kedilerin kopyalanamamasindan gelmektedir.

Erken 15. yiizyilda Latince crypto sézciigiinden tiiremis olan kripto, kasa, mahzen,
gizli olan, gizlenmek, saklanmak anlamlarina gelmektedir. (URL-7) Japon bil-
gisayar bilimcisi oldugu iddia edilen Satoshi Nakamoto, 18 Agustos 2008’de
bitcoin.org adli alan adini satin alir ve 31 Ekim 2008°de A Peer to Peer Elect-
ronic Cash System adli makalesini yayinlar. (Jones, 2022) Bitcoin giliniimiizdeki
en popiiler kripto para cesitlerinden biridir. Tiim kripto paralar, normal paraya
bir alternatif olarak ortaya ¢ikar. Amaclar1 herhangi bir merkeze bagli olmadan
mevcut kalabilmektir. Bitcoin veya benzer diger coinler pargalanip satin alina-
bilir veya degistirilebilirken, NFT’ler benzeri bulunamadigindan takas edilemez
bir yapiya sahiptir. ’NFT (Non-Fungible Token-Degistirilemez Jeton), benzersiz
Ogelerin sahipligini temsil etmek icin kullanilabilecek bir varliktir. Benzersiz ol-
dugundan dolay1 birbirinin yerine ge¢emeyecegini onaylayan, blok zinciri adi
verilen bir dijital defterde depolanan veri birimi olarak tanimlanabilir. ©* (Calls,
2021:161) Blok zinciri NFT’nin depolama alanlarindandir. Burada fotograf,
grafik tasarim, miizik, tasarim, video, elektronik belge veya ses gibi farkli medya
tiirleri yer alir.

NFT ve Sanal Aura

NFT bir kripto sanat ¢esitidir. Nadir dijital sanat anlamina gelen kripto sanatt,
blok zinciri teknolojisine bagl sinirli sayida koleksiyon sanatidir. Fiziksel galeri-
lerin ¢alisma prensiplerinin dijital alana aktarilmig halidir. Bir sanatg¢1 tarafindan
iretilen dijital iiriin, dijital galeriye eklendiginde jeton adi verilen token olustu-
rulur ve sanat¢inin ciizdanina yatirilir. Token, sanat eseriyle kalici olarak baglan-
tilidir. Eserin miilkiyetini, 6zglinliigiinii temsil eder, onu tiiriniin tek 6rnegi bir
varlik haline getirir. Sanat¢1 eserin fiyatini listelediginde fiyata teklif verilebilir.
Tekliflerin yonetim karar1 sanat¢iya aittir. Eser satildiginda, dogrudan alicinin
clizdanina aktarilirken kripto para birim karsilig1 ise saticinin clizdanina tasinir.
Bu blok zincir teknolojisi araciligiyla gerceklesen tiim islemler giivence altinda
tutmaktadir. (Franceschet,vd, 2019:3) Kripto sanat, bir sanat eserine sanal alan
yaratiyorsa NFT bu esere sanal ortamda orijinal olma 6zelligi atfetmektedir.

Miize ve galeriler gesitli orijinal sanat eserlerinin sergilendigi ve satisa sunuldugu
alanlardir. Ornegin, Ara Giiler gibi tarihe mal olmus 6nemli bir fotograf ustasmin
eserilerinin ¢esitli koleksiyonlarda koruma altina alindig1 bilinmektedir. Eserle-
rin orijinalleri miizelerde olmasina karsin internette yapilan basit bir aramayla

414



Nilay ULUG BAKIS

bir¢ok eserin orijinal olmayan kopya versiyonlarina rahatca ulasilabilmektedir.
Kopya roprodiiksiyonlar, orijinal eserin igerdigi 6zel olma durumuna sahip olma-
sa da orijinal eserle birebir olma 6zelligine sahiptir. *’...Blokchain teknolojisinde
sanat¢inin iirettigi orijinal eserin, sadece eseri lireten kisinin sanal citizdaninda
oldugu bellidir. Bu noktadan sonra artik sanatin sahtelestirilmesi ya da ¢ogalti-
lip satilmasi gibi bir durum meydana gelmemektedir.*’(Ozrili, 2021:3) Béylece
eserin sanal biricikligi belirlenmis olmaktadir. Fotografin icat edilmesiyle gergek,
biricik ve 6zgilin olanin roprodiiksiyonlarini iiretmek, yani teknigin olanaklariyla
tekrar tiretmek, kolay ve pratik hale gelmistir. (Bakis, 2021:110) Her giin kop-
yalanan yiizlerce goriintiiyle aidiyet kavraminin anlamini yitirdigi giiniimiiz siber
diinyasinda NFT nin giindeme getirdigi, eserin haklarinin kosulsuzca sanat¢iya
ait olma ozelligidir. Bu dijital aidiyet parcalanan aura kavramina alternatif bir
bakis sunmaktadir.

Resim 7. Her Giin: 1k 5000 Giin, 2021
Kaynak: (URL-8)

Beeple olarak bilinen Mike Winkelmann, 2021°de iirettigi Everydays: the First
5000 Days adli jpeg formatindaki dijital kolaji, NFT de satilan en pahali {i¢ eser
arasina girmistir. Aylarca siiren agik arttirma sonucunda 69 milyon dolara satilan
bu eser, Everydays adli projenin pargasidir. Beeple’in bu eseri ortaya koymasin-
da silire¢ kavrami dnemli olmustur. Her giline ait yeni bir illiistrasyonun ftiretilip
arsivlenmesinden olusmaktadir. (Kastrenakes, 2021) Dolayisiyla seriyi olusturan
her bir gorsel dijital illiistrasyondur. Winkelmann’in sistematik bir bigcimde hatira
fotografi ¢ekme eylemlerimizi andiran bir tavirla ¢izim yapmasi, glinlimiizdeki
goriintil tiiketimi ¢ilgmligina ironik, alternatif bir bakis sunmaktadir.
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5000 adet illiistrasyonun titizlikle iiretilmesi, Winkelmann’in sistematik ¢alisma
disiplini hakkinda ipuglar1 vermektedir. Burada her bir goriintii hem kendi bagi-
na hem de kolektif olarak bir anlam ifade etmektedir. Ayn1 zamanda sanat¢inin
bu tiretim tavri biriktirme sanati alaninda ¢alisan sanat¢ilarin arsivlemeyle olan
iligkilerini akla getirmektedir. Everydays: the First 5000 Days, arsivleme yonte-
miyle ortaya ¢ikmis ve arsivin sanatsal pratige doniismesine 6rnek bir NFT sanat
eseridir.

Resim 8. Martin Lucas Ostachowski, Tokenize Bulut Kiireleri, 2018
Kaynak: (URL-9)

Martin Lucas Ostachowski, blok zincir aginda goriintii iireten bir dijital sanat-
¢idir. Cocuklugundan bu yana gokylizii onun i¢in bir ilham kaynagi olmustur.
Teknoloji ve dogay1 bir araya getirdigi ¢alismalarinda gokyiizii vazgecemedigi
figiirlerden biridir. Tokenized Cloud Spheres, dijital fotograflardan olusan bir yer-
lestirmedir. Ostachowski’nin Kuzey Amerika yolculuklarimda ugaktan ¢ektigi 12
bulut kiimesinden olugmaktadir. Serideki fotograflar ¢esitli yazilimlardan gegi-
rilerek daire sekli elde edilmistir. Bu formun kullanim sebebi jeton ve madeni
paralara atifta bulunmaktir. Fotograflar, Artivive Artirilmis Gergeklik uygulamasi
araciligiyla baglantili videolarla {ist iiste bindirilebilen bir QR kodla tasarlanmis-
tir. Baslangicta kripto sanat eserleri i¢in olusturulan bu sistem daha sonra sinirh
baski tiretimine uyarlanmistir. (Franceschet,vd, 2019:21) Bu kolaj, QR kod ile
sembollestirilmis, benzer animasyonlara baglanabilen ve smirl sayida baskisi
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olan benzersiz bir NFT ve kripto sanat 6rnegidir.

Bulut fotograflar1 fotografeilar i¢in her donem bir ilham kaynagi olmustur. Alf-
red Stieglitz, 1925-1934 yillar1 arasinda ¢ektigi bulut fotograflarina Equivalents
(Esdegerler) adin1 vermistir. Ostachowski’nin klasik bulut fotograflarini yapay
zeka uygulamalart araciligtyla igleyip kripto sanata doniistiirmesi post fotografin
gecmis ve gelecegi bir arada bulundurma 6zelligini tekrar giindeme getirmek-
tedir. Fotografin bir sanat dali olmasinda énemli katkilar1 olan Alfred Stieglitz,
esdegerler serisi ile fotograf tarihindeki ilk soyutlamay1 gerceklestirmistir. Dijital
iiretim olanaklarini kullanan post fotografin gelecege aktarilmak {izere ge¢mis ile
giiniimiizli bir araya getirme 6zelligi bir ilham kaynagina doniismiistiir.

SONUC

Bu calisma, fotograf sanatinin siber diinya i¢inde ¢esitli dijital yazilim ve dona-
nimlarla gecirdigi doniisiimiin sanatsal liretim iizerindeki etkilerini arastirmak-
tadir. Her donem kendi 6zgiin estetigini yaratan fotograf sanati, dijital teknoloji
uygulamalariyla birlikte sanal olarak tiretilebilir hale gelmis ve bu alanda ¢esitli
yeni liretim teknikleri ortaya ¢ikmuistir.

Artirilmis Gergeklik, gergeklige katmanli bir sekilde gergeklik eklenmesi anlami-
na gelmektedir. Mat Collishaw gibi fotografi cagdas estetik pratik olarak ele alan
sanatcilar, tiretim seriivenlerini artirillmis gerceklik teknolojisiyle iligkilendir-
mektedir. Tiim bu uygulamalar ayni zamanda sanatg1 ve eser arasinda etkilesim
kurdugu icin bir dil yaratma meselesidir. Tkinci béliimde detaylica aktarilan bu
durum yapay zeka ve yeni medya tekniklerinde goriildiigii gibi burada da fotograf
tarihinin bir ilham kaynagina doniismesi s6z konusu olmustur.

Fotografta ve diger disiplinlerde fake kategorisinin olugsmasini tetikleyen g¢ekis-
meli tiretken ag, gergeklik algisini illiizyona doniistiirmektedir. Deepfake, derin
6grenme ve makine 6grenimi kavramlariyla i¢ ice olan bu uygulama, sifirdan
mevcut olmayan gergek bir goriintii iiretebilmektedir. Bu anlamda bireylerin diin-
yaya bakisini degistiren bir etkiye sahiptir. Bu anlamda iiretilen eserlere gesitli
yazilimlar araciligiyla kavramsal ve gercekdistii nitelikler aktarilip bunlar ger-
cekei bir bicimde sunulmaktadir. Ikinci béliimde iizerinde durulan bu konu Joan
Fontcuberta’nin Herbarium serisi lizerinden incelenip, post fotograf ile olan bag-
lantis1 irdelenmistir.

Son boliim olan NFT’de ise sanal para ile sanat eseri satin alabilmenin sanat-
cilar i¢in yeni bir pazar olusturdugu ve bunun sanat eserinin sanal diinyada bir
kimlige kavusmasini sagladig1 aktarilmigtir. Sanat tarihinde NFT, fotograf, video,
ses, grafik, miizik gibi farkli medya tiirlerine orijinal olma 6zelligi atfetmektedir.
Boylece sanat eserinin kayitsizca kopyalanabilirligine karsit bir bakis olustur-
maktadir. Bu anlamda NFT’nin eserlere dijital bir kimlik kazandirmas: Walter
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Benjamin’in aurasi iizerinden incelenmistir.
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