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Ozet

Sanat aleminde “zerrinkalem” (altin kalem) unvaniyla da taninan Nizdmeddin $ah Mahmad'un Nisaburda (Nisabur)
884-898 (1479-1493) yillar1 arasinda dogdugu tahmin edilmektedir. Ilk ta‘lik megkini dayis1 Abdi Nisabariden almistir.
Daha sonra Sultan Ali Meshedi’nin hat derslerine devam ederek yazisini gelistirmis, Ali Herevi ve Muhammed Handan
gibi {istadlarin yazilari tizerinde yaptig1 incelemelerin ardindan kendi iislibunu ortaya koymustur. Sanatkarlar: destekle-
yen Sah Ismail, Sah Mahmtid’u himayesi altina alarak sehnamesini yazmakla gérevlendirmistir.

Cok sayida eser vermis olan Nisabtrinin Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde muhafaza edilen (Hirka-i Saidet,
No. 25) mushaf-1 serifi, ince nesta‘lik hatla yazilmis mushaflarin en 6nemli 6rneklerindendir. 37 x 25,5 cm ebadinda ve 361
varak olan bu mushaf, Hasan el-Bagd4di'nin idaresindeki miizehhipler tarafindan tezhiplenmis, Sah Muhammed Bahadir
Han tarafindan Osmanli sultan: III. Murad’a hediye edilmistir.

Hat, tezhip ve cilt gibi kitap sanatlarinin her biri i¢in emsal teskil edecek mahiyetteki bu mushafin Osmanli sanatina
tesirde bulunan eserlerden oldugunu séylemek miimkiindiir. Basindan sonuna kadar ayni zarafet ve letafet ile yazilmis
olan mushaf, tezhip sanatinin incelik imkanlarini da zorladig1 igin Islam sanatinin saheserleri arasindadir. Bu ¢aligmada,

Sah Mahmid Nigabrinin yazmis oldugu mushafin, bilhassa hat sanati bakimindan tahlili hedeflenmektedir.

Anahtar kelimeler: Mushaf, Kur’an-1 Kerim, Hat Sanati, Tezhip Sanati, Nigabtri, Hattat, Miizehhip, Osmanli Sanat1

THE ANALYSIS OF SHAH MAHMUD NISABURI'S MUSHAF (TOPKAPI PALACE MUSEUM LIBRARY H.S. 25)
IN TERMS OF ISLAMIC CALLIGRAPHY ART

Abstract

It is estimated that Nizameddin Shah Mahmud, who is also known as “zerrinkalem” (golden pen) in the art world,
was born in Nisabur between the years 1479-1493. He got his first taliq mashq from his uncle, Abdi Nisaburi. Later, he
continued the calligraphy lessons of Sultan Ali Mashadi and improved his calligraphic skill; after examining the writings
of masters such as Ali Herevi and Muhammed Handan, he revealed his own style. Shah Ismail, who supported the artists,
took Shah Mahmud under his protection and commissioned him to write his shahnime.

Nisaburi’s Mushaf (Hirka-i Saddet, no. 25), preserved in the Topkap: Palace Museum Library, is one of the most im-
portant examples of mushafs written in nesta’liq calligraphy. The size of this mushafis 37 x 25,5 cm and it has 361 leaves. It
was illuminated by the illuminators under the administration of Hasan al-Baghdadi and given to Ottoman Sultan Murad
III as a gift by Shah Muhammed Bahadir Khan.

It is possible to say that the mushaf, which will set a precedent for each of the book arts such as calligraphy, illumination
and binding, is one of the works that influenced Ottoman art. The mushaf, which was written with the same grace and ele-
gance from the beginning to the end, is among the masterpieces of Islamic art, as it challenges the refinement possibilities
of the art of illumination. This study aims to analyze the mushaf written by Shah Mahmud Nisaburi, especially in terms of

Islamic calligraphy art.
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1. Mushaf Kitabetinin Gelisim Seyri

Kuran-1 Kerim’in nazil oldugu Asr-1 Saadet’ten
itibaren ilahi kelam1 kayda geciren katipler, Kelam-1
Kadim’'in méanasina oldugu kadar yazisina da ihti-
mam gostermislerdir. Bu hassasiyet, zamanla yazi-
nin bir sanat haline gelmesini ve hat sanatinin or-
taya ¢ikmasini saglamigtir. Imla ile ilgili miiskiilatin
izalesi i¢in ¢aba sarf edildigi gibi, yazinin estetik
yonii de mithim bir mesele olarak ele alinmigtur.

Erken Islam déneminde mushaf kitabetinde go-
riilen 6nemli gelismelerden biri, Kurdn kiraatinde
irab hatalarini ve yanligliklar1 gidermek, mushaf
metninde her tiirli bozulmay: 6nlemek, rahat ve
dogru okumay1 saglamak amaciyla yapilan hare-
keleme ve noktalama calismalaridir. Ebu’l-Esved
ed-Diieli, yuvarlak kirmizi renkli noktalarla hare-
keleme sisteminin temelini atmis; Nasr b. Asim ve
Ibn Yamer, egik cizgi seklinde noktalama caligma-
larini gelistirmis; Halil b. Ahmed ise Arap yaz1 ve
imla sisteminin, okutma ve mithmel isaretlerinin
bugiin de kullanilan sekillerini yaziya kazandir-
mistir.) M. Hamidullah, yazida noktalama ve hare-
keleme iglemlerinin Peygamber Efendimiz (s.a.v.)
devrinde basladigini, sahabe devrinde de gelistigini
belirtmektedir.”

Abbasiler doneminde yetisen Dahhak b. Aclan
el-Katip, Ishak b. Hammad, Ibrahim es-Siczi gibi
katipler mevzun hatlarda 6nemli yenilikler yap-
mislardir. Bu devirde Harun er-Resid’in sarayinda
calisan Mehdi ve Hosnam adli kétiplerle kafi hat-
tin1 hiinerle yazan Ebu Hiri'nin adi, mushaf yazan
sanatkarlar arasinda gegmektedir. Hat sanatinda bir
déniim noktast olarak kabul edilen Ibn Mukle ve
kardesi Ebu Abdullah Hasan b. Ali, mevzun hatla-
r1 ayiklamaya tabi tutarak siniflandirmig; harflerin
hendesi 6l¢ii ve kurallarini belirlemis ve aklam-1
sittenin dogusuna zemin hazirlamiglardir. Abbasi-
ler doneminde katipler, “neshi” diye bilinen hatt
mushaf ve kitap istinsahinda gelistirmislerdir. Nes-
hi yazi daha sonra “reyhani” ve “nesih” adlariyla

1 Abdilkadir Yilmaz, “Hat Sanatinda Hareke ve Noktalamanin
Tarihi Seyri”, Atatiirk Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 19
(2003), 50.

2 Muhammed Hamidullah, “Allah’in Elcisi (s.a.v.) ve Sahabe
Devrinde Yazi Sanat1”, Islami Arastirmalar, 2/7 (1988), 95-102.

ikiye ayrilarak mushaf yaziminda 6ne ¢ikmigtir. IV.
(X.) ylizyilda neshi yazi tamamen kififnin yerini
almistir. Mushaf kitabeti i¢in en elverisli yazi olma-
sindan dolay1 en ¢ok tercih edilen yazi olan nesih
hatt1 icin “hadim-i Kitab-1 Kerim” ifadesinin kulla-
nilmig olmasi manidardir.? Zira Osmanli donemine
ait yaklagik 1.000 mushafin hemen hemen tamami
nesih hattiyladir.*

Mushaf-1 serif yaziminda esas olan, fazlalik
veya noksanlik olmaksizin, agizdan ¢ikan sese ve
soze uygun olmasidir. Mesela; kelimenin herhangi
bir hecesi agizdan med ile (uzatilarak) ¢ikiyorsa
o heceyi kendi harekesi dogrultusunda uzatacak
olan harflerden birinin (elif, vav, ya) kendisinden
sonra bulunmasi gerekir. Uzatilmadan seslendiri-
liyorsa da oniinde bir med harfinin yer almamasi
gerekir. Ancak ilk mushaflarda bu kurala uymayan
pek ¢ok imla 6rnegi vardir. Ciinkii bu donemde
Arap yazis1 heniiz gelisme siirecini tamamlama-
mistir.” Yazidan ziyade sifahi kiltiiriin hakim
oldugu bir cografyada yetisen sahéabi arasinda
kitabet isiyle mesgul olanlarin biitiin bir Kurdn-1
Kerim’i bu kadarcik “taksirat” ile kayda gegirmis
olmalar1 onlarin dikkatsizlikleri olarak degerlen-
dirilmemeli; tam aksine biiylik bir basar1 olarak
goriilmelidir. Bilgisayar soyle dursun, higbir ileri
teknolojik donanimin olmadig1, yazma aliskanlik-
larinin yeterince gelismedigi bir ortamda, ibtidai
alet ve malzemelerle kayda alinmis olan ilahi vah-
yin muhtelif kelimelerinde imla bakimindan bazi
tutarsizliklar bulunmas: son derece normal bir
durumdur. Kurdn-1 Kerim’in hacmiyle kiyaslan-
diginda, ilk kitdbetinden asirlar sonra listelenen
miitenakiz imla 6rneklerinin aslinda ¢ok da fazla
olmadig1 rahatlikla séylenebilir.

3 Mistakimzade S. Sadeddin, Tuhfe-i Hattdtin, istanbul: 1928,
28.

4 Mubhittin Serin, “Mushaf”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 31,
Istanbul: TDV Yayinlari, 2006, 252.

5 Tayyar Altikulag, Hz. Osmana Nisbet Edilen Mushaf-1 Serif,
Istanbul: ISAM Yayinlari, 2007, 35-36.



Mushaf kitabeti bakimindan son derece 6nemli
bir mesele de kiraat hususudur. “Yedi kiraat” ola-
rak bilinen miitevatir kiraatlar sunlardir: Ibn Kesir
(Mekke), Nafi’ (Medine), Ibn Amir (Sam), Ebu
Amr (Basra), Hamza (Kafe), Kisai (Kafe) ve Asim
(Kafe). Bunlar icinde senet bakimindan en sahih
olanlar1 Nafi’ ve Asim kiraatlaridir. Miitevatir ki-
raatlarda resm-i hat, Arabiyyet (Arapga kaideleri-
ne uygunluk) ve senedi sahih olmak gibi ti¢ 6nemli
sart vardir.® Mushaf kitabetindeki bilhassa bazi keli-
melerin yazimindaki ihtilaflar, kiraat farkliliklariyla
iligkilidir. Mushaf yazacak olan hattatin bu husus-
taki hassasiyetleri goz oniinde tutmasi ve imla iti-
bariyla tutarli bir yol izlemesi gerekir. Bugiin IslAm
diinyasinda, Asim kiraat1 {izerine yazilmis mushaf-
lar ¢ok yaygindir. Ancak Sudanda Ebu Amr, M-
sir'in bir kismi ile Kuzey Afrikada ise Vers rivéyeti
esas alinarak mushaflar basilmaktadir.’

2. Yazma Mushaflarin Genel Ozellikleri

Yazma mushaflar, ebatlarina gore degisik isim-
ler alir. En biiyiik ebatli mushaflara “cami (rahle)
boy”, bunlarin yarisi kadar olanlarina “kebiri kit'a
mushaf”, bunlarin yaris1 kadar olanlarina “ve-
zirl kita mushaf”, bunlarin yaris1 kadar olanlari-
na “rubu’(1/4) kita mushaf”, bunlarin yaris1 kadar
olanlarina da “simin (1/8) kita mushaf”™ adi verilir.
Bir de sancak mushaflar1 vardir ki, sancak iistiine
takilmak i¢in yazilan ve altigen, sekizgen seklinde
olan ¢ok kiicitk mushaflardir. Sancak mushafi ha-
ricindeki Osmanli mushaflarinda sayfa diizeni dai-
ma dikine dikdortgen seklindedir. En-boy nispeti
ise genellikle 4/7 6lgiisiinii muhafaza eder. Bununla
birlikte, yazi sahasinin ytiksekligi genellikle mushaf
sayfasinin eni kadardir.®

6 Osman Keskioglu, Niizaliinden Giiniimiize Kuran-1 Kerim
Bilgileri, Ankara: TDV Yayinlari, 2010, 158-159.

7  Serin, “Mushaf”, 252.

8 M. Ugur Derman, Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi
Hat Koleksiyonundan Segmeler, Istanbul: 2002, 22.

Mushafin normal bir sayfasinda kag satir oldugu
hususu da dnemlidir. Herhangi bir sayfa, stire basi
ile bolinmemisse satir adedi genellikle tek sayili
(11, 13, 15, 17 gibi) olmustur. Bununla birlikte na-
diren cift sayil1 (8,12 gibi) satir diizeniyle yazilmis
mushaflar da mevcuttur. Mushaflarin yazi sahasi
kitabin sirtina yakindur, diger iig tarafi ise ilahi met-
ni dis tesirlerden korumak i¢in daha genis birakilir.’

Kuran-1 Kerim hifzina galisanlara kolaylik sagla-
mak i¢in ayetlerin sayfa sonlarina denk gelecek ke-
limelerini géz oniinde bulundurarak yazilmis olan
15 satirli “sayfa tutar” mushaflar da vardir ki bun-
lara “ayet-berkenar” denilir. Bu tarzda yazilmis ilk
mushafin ne zaman tanzim edildigi bilinmemekle
birlikte ¢ok eski olmadig1 sdylenebilir. Mesela; Ha-
fiz Osman zamaninda (1642-1698) boyle mushaflar
heniiz yoktur. Ayet-berkenarli mushaf yazma husu-
sunda en ¢ok taninan Osmanli hattat1 Hasan Riza
Efendidir (1849-1920)."° Ayet-berkenar mushaf ya-
ziminda bir sayfa i¢in mikyas olarak en uzun ayet
olan miidayene ayetinin (Bakara, 2/282), bir satir
icin de mikyas olarak en kisa stire olan Kevser Si-
resinin esas alindig1 hususuna Bediuzzaman Said
Nursi'nin Mektiibat adli eserinde temas edilmistir.

Kurdn-1 Kerin?’in tamamu 30 ciiz, her ctiz 20°ser
sayfa, her sayfa da ortalama 15 satir oldugu i¢in bir
mushafin bastan sona itina ile yazilmasi ¢ok uzun
zaman alir. Bu middet zarfinda tabii olarak hat-
tatin yazist da gelisir. Dolayisiyla hattatin mushafi
yazmaya basladig1 sayfalarla tamamladig1 sayfalar
arasinda estetik bir fark tezahiir eder. Bu, bilhassa
ilk defa mushaf yazacak olanlar i¢in kaginilmasi
zor bir durumdur. Iste, Kurén-1 Kerim’in bas tarafi
ile son kismi arasindaki farkin bariz olmamasi ve
bas tarafinin daha giizel olmasi i¢in hattatlar bazen
10. clizden itibaren yazmaya baglayarak Kurdn-1
Kerim’in sonuna kadar yazarlar ve artik isleklik ka-
zanmis bir hat ile de ilk 10 ciizii yazarak musha-
fin baslangi¢ kismindaki ciizlerin yazi bakimindan
daha giizel olmasini hedeflerler. Mushafin bas tarafi

9 M. Ugur Derman, Doksandokuz Istanbul Mushafi, Istanbul:
Akbank-Sakip Sabanci Universitesi, 2010, 15.

10 M. Ugur Derman, “Yazma Kur’an-1 Kerimler Nasil Hazirlanir-
d1?”, Hayat Tarih, 7 (1970), 14.



daha miitekdmil bir hat ile yazilmis olunca okuyana
sevk verir; heniiz hattat bakimindan yazi istenen ki-
vama gelmeden yazilan 10. clizden sonraki kisimlar
ise farkina pek varilmadan ve azalarak kaybolur."
Bununla birlikte, bu miibarek tesebbiisiin akamete
ugramamasi ve muvaffakiyetle neticelenmesi niye-
tiyle, teberriiken Fetih Stiresi ile mushaf kitabetine
baslayan hattatlar da vardir. Hattatlar, yazdiktan
sonra hata tespit ettikleri veya begenmedikleri bir
sayfa olursa onu yeniden yazarlar. Cikartilan ve
“muhrec” denilen sayfalar1 da bilhassa tezhip sana-
tinda ustalagsmak isteyen ogrenciler tezhipleyerek
degerlendirirler.

Hattatlar, yazma mushaflarin her sayfasina tek
tek satir ¢izgisi ¢ekmek yerine mustar kullanarak
zaman kazanmus olurlar. Bask: i¢cin mushaf yazan
bazi hattatlar ise harf yiiksekliklerini ve hareke s1-
nirlarini belirlemek maksadiyla her satir i¢in dort
cizgi cekerek ve kolaylik saglamasi i¢in satirlari nu-
maralandirarak mushaf sayfalarini yazarlar.

Yazma mushaflarin ¢ogunda miicellit ve miizeh-
hip isimleri maalesef yoktur. Bazi mushaflarin cildine
ve mahfazasina inci, elmas, yakut, ziimriit, firuze gibi
ok kiymetli taglarla kakma yapilmig oldugu (Istan-
bul Universitesi, No. NEK-A.6543) ve goz alic1 bir sa-
nat saheseri ortaya konuldugu halde higbir sanatkar
imzasina rastlanamamis olmast tiztictidiir. Klasik Os-
manli doneminde miizehhip imzalarina genel olarak
rastlanamayisi, tezhiplerin nakkashanede ¢ogu za-
man ekip ¢alismasiyla yapilmis olmasindan kaynak-
lanmaktadir. Bazi mushaflarda hattat imzas1 ve/veya
yazilis tarihine rastlamak da miimkiin degildir.

Mushaflarin ilahi metin kismi biiyiik gogunlukla
nesih hatti ile yazilmigken ketebe ve dua kismy, stire
baslari, ciiz, hizip, secde, aser yazilar rika hatti ile
yazilmistir. Bununla birlikte, ince nesta’lik hattiyla
yazilmis mushaflar da mevcuttur ki, bu ¢aligmada
Sah Mahmud Nisabtrinin yazdig1 ince nesta’lik
mushaf incelenecektir. Mushaf ciltlerinin sertabin-
da siiliis hattiyla “La yemessiiht ille'l-mutahhartin
(Ona ancak tertemiz olanlar dokunabilir)” ayetine
(Vaki‘a 56/79) veya Vakia Stresinin 77-79. ayetle-
rine siklikla rastlanir.

11 Derman, “Yazma Kur’an-1 Kerimler Nasil Hazirlanirdi?”, 14.

3. Sah Mahmud Nisabari'nin Hayati ve

ince Nesta’lik Mushafi

Sanat 4dleminde “zerrinkalem” (altin kalem) un-
vantyla da taninan Nizdmeddin $ah Mahmadun
Nisaburda (Nisabur) 884-898 (1479-1493) yillar
arasinda dogdugu tahmin edilmektedir. ilk talik
meskini dayis1 Abdi Nisdbtriden almigtir. Daha
sonra Sultan Ali Meshedinin hat derslerine devam
ederek yazisini gelistirmis, Ali Herevi ve Muham-
med Handan gibi tistadlarin yazilar: tizerinde yap-
t181 incelemelerin ardindan kendi {islibunu ortaya
koymugtur. Sanatkirlari destekleyen Sah Ismail,
Sah Mahmad'u himayesi altina alarak sehname-
sini yazmakla gorevlendirmistir. Cok sayida eser
vermis olan Nisabtrinin Topkap: Sarayr Miizesi
Kitiiphanesinde muhafaza edilen (Hirka-i Saadet,
No. 25) mushaf-1 serifi, ince nesta’lik hattiyla yazil-
mis mushaflarin miistesna bir 6rnegidir. 37 x 25,5
cm ebadinda ve 361 varak olan bu mushaf, Hasan
el-Bagdadinin idaresindeki miizehhipler tarafindan
tezhiplenmis, Sah Muhammed Bahadir Han tarafin-
dan Osmanli sultani III. Murad’a hediye edilmistir."?

Hat, tezhip ve cilt gibi kitap sanatlarinin her biri
icin emsal tegkil edecek mahiyetteki bu mushafin
Osmanli sanatina da tesirde bulunarak yoén verdi-
gini sdylemek miimkiindiir. Ta'lik hattinin anavata-
n1 sayilan Iran cografyasindan Osmanl kiiltiiriine
intikalinde Sah Mahmd, 6grencileri ve takipgileri
onemli birer pay sahibidir. Bagindan sonuna kadar
ayni zarafet ve letafet ile yazilmis olan; zahriye say-
fasi, stire baslari, ayet duraklari, ciiz ve hizip giilleri
ile de tezhip sanatinin incelik imkanlarini zorlayan
bu mushaf, IslAim sanatinin saheserleri arasindadir.
Bu ¢alismada, Sah Mahmid Nisabtiri’nin yazmis ol-
dugu mushafin bilhassa hat sanat1 bakimindan ele
aliarak ana hatlariyla tanitilmasi hedeflenmekte-
dir. Ayn1 mushafin tezhip sanat1 bakimindan ince-
lenmesi yayinlanmis oldugu i¢in® bu ¢alismamizda
mushafin tezhibiyle ilgili detaylara lizumundan
fazla yer verilmemistir.

12 Muhittin Serin, “Sah Mahmiid Nisabtri”, TDV Islam Ansiklo-
pedisi, XXXVIII (2010), Istanbul: TDV Yayinlari, 256.

13 Nihal Araci, “TSMK H.S. 25 Envanterli Mushaf-1 Serif’in
Tezhip Sanat1 Agisindan Incelenmesi”, FSM Ilmi Arastirmalar
Insan ve Toplum Bilimleri Dergisi, 17 (2021), 1-34.



4. Mizehhip Hasan El-Bagdadi

Nisabtri Mushafrnin miizehhibi Hasan el-Bag-
dadi, kiinyesinden de anlagilacag: gibi Bagdat asilli
olup Sah Tahmasbin nakkashanesindeki bagnak-
kastir."* Sah II. Ismail'in (8l. 1577) saray kiitiipha-
nesinde de gorev yapmustir." Safeviler devrinin en
onemli sanatkarlarindandir. Nisdburi Mushafrnin
tezhibi 1562 senesine tarihlenmistir.'¢

5. Mushaflarin Estetik Tahlilinde Yontem

[slam tarihi boyunca en fazla istinsah edilen ki-
tap Kuridn-1 Kerim oldugu i¢cin mushaflarin sekilleri
ve sanat yonleri de sayisiz bir tenevvii arz etmistir.
Her bir mushafin ebads, sekli, yazi ¢esidi, sayfa dii-
zeni, satir nizamy, tezyinati, cildi vs. muhtelif 6zel-
liklerde olmustur. Bunlar arasinda elbette donem
donem belli standartlarin benimsendigi de mu-
hakkaktir; fakat sanatkarlar bazen kendi inisiyatif-
leriyle, bazen de hamilerin/isverenlerin yonlendir-
meleriyle oldukgea farkli ve ilging tasarimlara sahip
mushaflar ortaya ¢ikarmislardir.

Mushaflarin bir kismi giinliik tilavete elverisli
olmasi diistiniilerek yazilmis, bir kismi da sanat ve
marifet 1zhar etmek maksadiyla veya sancak mushafi
gibi sinirli kullanim alanlarina mahsusen yazilmstir.
Siirekli okunabilecek evsaftaki mushaflarda genellik-
le el-gdz mesafesine nispetli tipik kitap boyutlar1 ve
ince kalemle yazilan tek bir yazi ¢esidi tercih edilmis-
tir. Bu yazi gesitleri donemlere gore degisiklik arz et-
mistir. Heniiz yazi nevilerinin fazla dallanip budak-
lanmamis oldugu erken Islam devri mushaflarinda
genellikle kafi ve bazi tiirleri kullanilmigken, daha
sonra neshi, reyhani ve nesih hatlar1 biitiin mushaf
metninin yaziminda tek nevi olarak tercih edilmis-
tir. Sanat 1zhar etmeye yonelik mushaflarda ise her
sayfada bazen iki, bazen {i¢ yaz1 ¢esidinin birlikte

14 Gelibolulu Mustafa Ali Efendi, Mendkib-1 Hiinerverdan, 1926,
152.

15 Zeren Tanindi, “Baslangicindan Osmanlrya Tezhip Sanatr’,
Hat ve Tezhip Sanati, Ed. A. Riza Ozcan, Ankara: Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Yaynlari, 2012, 269.

16 Giilnihal Kiipeli, “Savage1 Bir Sanatkarin Kaleminden Safevi
Sarayindaki Miizehhib ve Nakkaglara Dair Notlar”, Akdeniz
Sanat Dergisi, 13/24 (2019), 72.

kullanildig: terkipler yapilmistir. “Yakut tertibi” ola-
rak bilinen sayfa diizeni bu hususta 6ncii mahiyette-
dir. Ahmed Karahisarinin Kantini Sultan Siileyman
i¢in yazmis oldugu mushaf (TSMK, Hirka-i Saadet,
No. 5), bu konudaki en dikkat ¢ekici 6rneklerdendir.

Mushaflar1 sanat bakimindan tahlile tabi tutar-
ken su hususlara dikkat edilmelidir:

- Mushafin hangi miize, kiitiiphane veya kolek-
siyonda oldugunun ve envanter numarasinin
tespiti

- Mushaf cildinin genel 6zellikleri, rengi, malze-
mesi, teknigi, tezyinati, donemi ve kondisyonu

- Mushafin fevaid (vikaye) sayfalarinin 6zellikleri

- Mushafin ana metninde kullanilan yazi cesidi
veya gesitleri

- Zahriye sayfasi, stre basi, mushaf giilleri, hatime
sayfasi, ferag kaydi gibi kisimlarinda kullanilan
yazi gesitleri

- Ketebe kaydi varsa hattatinin kimliginin tespit
edilmesi, yoksa yazi hususiyetlerinden hareketle
doénem/mektep ve hattat tahminlerinin yapilmasi

- Mushafin sayfa diizeninin ve tasarim seklinin
belirlenmesi

- Mushafin toplam varak ve sayfa sayist ile her say-
fadaki satir sayisinin belirlenmesi

- Mushafin ana metninde ve secavend isaretlerin-
de hangi renk ve evsafta miirekkebin kullanildigy;
zermiirekkep, Gistiibeg veya bagka renklere yer ve-
rilip verilmedigi, zermiirekkep varsa siyah tahrir
gekilip ¢ekilmedigi

- Mushafin resm-i Osmani imlasina gore yazilip
yazilmadig1

- Mushafin hangi kiraate gore yazildig1
- Mushafin ayet-berkenar olup olmadig:

- Mushaf metninin bagstan
harekelenmedigi

- Mushaf metninde eksiklik, fazlalik, atlama, tek-
rar, imla hatasi, harf birlesim ustlii hatasi, nokta
veya hareke eksikligi/fazlalig1 olup olmadiginin
tespiti ve eger hata varsa bunlarin daha 6nce fark
edilerek tashih yoluna gidilip gidilmedigi

sona harekelenip
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- Mushaf kagidinin rengi, dokusu, yapisi, kalinlig
ve seffaflik derecesi

- Mushafin tezhip 6zelliklerinin zahriye, serlevha,
stire bagi, giiller, ayet duraklari, cetveller ve héti-
me sayfasi (ferag kaydi) bakimindan ayri ayr1 in-
celenerek motif, tasarim, teknik ve renk analizle-
rinin yapilmasi, varsa miizehhibinin veya dénem
Ozelliklerinin belirtilmesi

- Varsa mushaftaki mihiirlerin, vakif kayitlarinin
ve bagka notlarin muhtevasinin belirtilmesi

- Mushafin genel kondisyonunun ve daha once
restorasyona tabi tutulup tutulmadiginin tespiti

- Mushafin tipkibasiminin yapilip yapilmadig:

6. Sah Mahmud Nisabari Mushafi’nin
Ozellikleri

Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde Hirka-i
Saadet No. 25 envanter kaydi ile muhafaza edilmek-
te olan mushaf-1 serif, dikey dikdortgen seklinde ve
37 x 25,5 cm ebadinda olup 361 varaktir. Harekeli
olarak ve ince nesta’lik hattiyla yazilmis olan mus-
hafin metni toplam 721 sayfaya tekabiil etmektedir.
Ferag kaydindaki bilgiye gore 14 Muharrem 945
(13 Haziran 1538) tarihinde tamamlanmigtir. Mus-
hafin hattat: Sah Mahmiid Nisabtri, miizehhibi ise
Hasan el-Bagdadidir.

Mushafin yazi sahasi yaklasik 22 x 13 cm eba-
dindadir. Stre bagi tezhibinin yer almadig sayfa-
larda 9 satir vardir. Satir aralari genis tutulmustur.
Hareke sekilleri, nesih hattindaki hareke sekillerine
benzemekle birlikte nispeten farkli bir aslaptadir.
Harflerin kalem kalinligina nispetle hareke kalemi
oldukga ince tutulmustur.

Yazi sahasinin zeminine gayet ince zerefsan
atilmistir. Zerefsan islemi muhtemelen yaz1 yazil-
madan 6nce yapilmistir. Ciinkii harflerin tizerinde
zerefsan alameti goriilmemektedir.””

Sertabli ve miklebli deri cildinin zemin rengi bor-
do-kahverengi tonlarindadir. Cildin XVI. yiizyila
ait oldugu, Isldm Kiiltiir Mirasinda Hat Sanati isimli

17 Aracy, “TSMK H.S. 25 Envanterli Mushaf-1 Serif’in Tezhip Sa-
nat1 Agisindan Incelenmesi’, 6.
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eserde belirtilmistir.'® Cildin ortasina salbekli semse,
koselerine ise kosebent yapilmistir. Semse ve kose-
bentlerde “miilemma” olarak tesmiye edilen, hem
zeminin hem de motiflerin altinlandig teknik uygu-
lanmistir. Desenler saz tislibunda tasarlanmis olup
hatéyi grubu motifler, bulutlar ve hanger yaprakla-
rindan tesekkiil etmigtir.

Orta alandan zencerek seridiyle ayrilmis olan
pervazda iki farkli teknik uygulanmistir. Kigiik
semselerle birbirinden ayrilan pargalarda yine
hatayi grubu motifler, hanger yapraklar ve bulut
motifi vardir. Motiflerin deri renginde birakildig,
zeminin altinlandig: “alttan ayirma semseli” teknik
kullanilmustir. Paftalar1 birbirinden ayiran semse-
lerde ise motifin altinlandig1, zeminin deri rengin-
de birakildig1 “lstten ayirma semseli” teknik (Re-
sim 1) uygulanmstir.”

L
i
&
i

1 Sah Mahmud Nisabari Mushafi’nin cildi

18 M. Ugur Derman, Islam Kiiltiir Mirasinda Hat Sanati, Ed. Ek-
meleddin ihsanoglu, Istanbul: IRCICA Yayinlari, 1992, 196.

19 Aracy, “TSMK H.S. 25 Envanterli Mushaf-1 Serif’in Tezhip Sa-
natt Agisindan Incelenmesi”, 9.
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Yaklasik 11 cm capindaki dairevi
zahriye tezyinatinin ortasina, laci-
vert zemin {izerine tevki’ hattiyla ve
zermiirekkep ile su ibare yazilmigtir:

“Resm-i  kitabhdne-i  Hazret-i
Padisah-1 din pendh-1 mazhar-1
esrarvs-Sultanu  Zillullah,  Sulta-
nuw’l-berreyn  ve'l-bahreyn,  hadi-
mu’l-Haremeynis- Serifeyn, Ebu’l-
Gazi Sultan Muhammed Bahadir
Han halledallahu Tedld miilkehii ve
sultanehti ve efdda ale’l-dlemin bir-
rahti ve ihsanehil.”

[Dinin padisahi, mazhar-1 es-
rarin hamisi, yeryiiziinde Allah'n
golgesi, karalarin ve denizlerin ha-
kimi, Haremeyn-i $erifeyn’in hadi-
mi Ebu’l-Gazi Sultan Muhammed
Bahadir Han Kiitiiphanesi i¢in ha-
zirlandi. Allah Teald onun milkiinii
ve saltanatini daim eylesin ve onun
iyilik ve ihsanini alemlere yaysin. ]

Bu yazinin yer aldigi zemin,
farkli renklerde peng ve yapraklar-
dan tesekkiil eden kiigiik motiflerle
bezenmistir. Etrafina dairevi cet-
vel ¢ekilip tezyinatll bir ara suyu
yapilmis, zencerek ve ipliklerden
sonra en dig kisma irili ufakli tiglar
eklenmistir. Zahriye sayfasindaki
yazilar ilk bakista zor fark edilmek-
tedir. Clinkii zemindeki motiflerle
harfler birbirine iyice kaynasmis
vaziyettedir. Yazi ile tezyinatin bu sekilde i¢ ice ge-
¢irilmesi, zahriye tezyinatina esrarengiz bir espri
kazandirmistir. Tevki’ hattinin hareketli seyri, mo-
tiflerdeki hareketlilikle kaynastig1 i¢in harflerle
tezyinat arasinda tam bir biitiinlitk hasil olmustur.
Yazida birka¢ sedde, zamme ve mithmel diginda
harekeye yer verilmemistir. Zermiirekkep uygu-
lamasinin bir dezavantaji olarak bazi harflerde
kalem tabiat1 bozulmus ve ¢izgiler yer yer olmasi
gerektiginden daha kalin ¢ikmigtir, ancak tezyinat
icinde kayboldugu i¢in yazidaki kismi problemler
goze batmamaktadir. (Resim 2)

2 Zahriye sayfasi

Fatiha Stiresinin tamamu ile Bakara Stiresinin ilk
ayetlerinin karsilikli olarak yazildig1 serlevha sayfa-
lar1 ¢ok ihtisamli bir gekilde tezhiplenmistir. Hakim
renklerin lacivert ile altin oldugu, detaylarda sicak
renklerin de kullanildig: tezhip sahasindaki ¢ok ince
iscilik, paftalarin birbirine nispeti, renklerin birbi-
riyle uyumu miikemmel seviyededir. Stire basi paf-
talari, metin boliimiiniin Gist ve alt kismina genisce
yapilmis; bunlarin ortasina icaze hattiyla ve iistiibeg
miirekkebiyle stire isimleri (iist kisimda) ile ayet sa-
yilar1 ve Mekki/Medeni kelimeleri, yani ayetlerin nii-
zul yerleri (alt kisimda) yazilmigtir. (Resim 3)
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3 Serlevha mmv.;m_m:






Metin kisminin iki yanina koltuk tezhibi yapil-
mis, bu koltuklarin yanina ise sayfanin disina baka-
cak sekilde tasan paftalar yerlestirilmistir. Bu pafta-
lardan Fatiha Stresi sayfasindaki kisma hatt-1 icaze
ile ve tstiibe¢ miirekkebiyle dikey bir satir halinde
“La yemessuhti illel-mutahhartn”
tertemiz olanlar dokunabilir, Vakia 56/79] ayet-i
kerimesi yazilmistir. Bakara Siresi sayfasina ise
“tenzilun min Rabbi’l-4lemin” [O, alemlerin Rab-
binden indirilmistir, Vakia 56/80] ayet-i kerimesi
yazilmistir. Tezhip sahasinin etrafina cetvel gekilip
ince tiglar yapilmigtir.

Ince nesta’lik hattiyla yazilmis olan Fatiha Stre-
sinin tamamu ile Bakara Siresinin ilk ayetlerinde
satir aralari, birer satir daha sigacak kadar genis tu-
tulmus ve buralara da helezonik vaziyette seyreden
dallara serpistirilmis peng ve yaprak motiflerinden
olusan zarif tezhipler yapilmustir.

Serlevha sayfalarinda besmele-i serife dahil Ser
satir vardir. Sonraki sayfalarda stre basi ile boliin-
milyorsa 9ar satir mevcuttur. Bir sre basinin yer

[O’na ancak

aldig sayfalarda ise 2 satir kalinliginda stire basi tez-
hibi oldugu i¢in toplam 7 satirlik metin vardir. Bir
sayfada 2 stire bas1 varsa metin kismi 5 satira diis-
miistiir. Sayfalarin ayetin sonu ile tamamlanip yeni
sayfalara da ayetin basi ile baslanmasi ustlu olan ve
ayet-berkenar olarak tavsif edilen, sonraki asirlarda
yayginlasacak olan mushaf yazim metodu bu mus-
haf-1 serifte de yoktur. Dolayisiyla ayetin basi veya
sonu oldugu dikkate alinmaksizin, bir sayfadaki son

satir hangi kelime ile bitmisse sonraki sayfa deva-
mindaki kelime ile baglamistir. Bu yontem, sayfa dii-
zeni hususunda hattat: sinirlandirmayan, nispeten
rahat bir yontemdir. Zira ayet-berkenar mushaflarda
bazi sayfalar, ayetlerin uzunluguna bagli olarak daha
sikisik veya daha ferah goriinebilmektedir.

Nisabtiri Mushafrnin her sayfasinda metin kis-
minin etrafina cetvel ¢ekilmis; gerekli yerlere ciiz,
aser, hamse, hizip, secde giilii vb. tezhipler yapil-
mustir. (Resim 4-7) Bu giiller, tiirlerine gore farkl
sekillerde tasarlanmistir. Ik 73 varakta ciiz ortala-
rina “nisf glii” yapilmigtir. (Resim 8) 73. varaga ka-
dar her sayfada ortalama en az bir giil yer almakta
iken, bundan sonra 343. varaga gelinceye kadar hic-
bir giil yoktur. Sadece 343. varakta bir tane aser, bir
tane de hamse giilii vardir. Bundan sonraki sayfa-
larda, mushafin sonuna kadar yine giil tezhibi yok-
tur. Dolayisiyla 361 varaktan ibaret olan mushafin
yaklasik 74 varaginda giile rastlanirken, yaklagik
287 varaginda giile yer verilmemistir.

Mushafin biitiin sayfalarinda yer alan cetvel-
lerde altin, siilyen, yesil, eflatun ve lacivert renk-
ler tercih edilmistir. Mushafin ana metni siyah is
miirekkebiyle yazilmis; ancak stirebasi, zahriye ve
mushaf giillerinin yazilarinda siilyen, eflatun, agik
glilkurusu, agik pembe, iistiibeg, krem renkleri ve
altin kullanilmigtir.?

20 Aracy, “TSMK H.S. 25 Envanterli Mushaf-1 Serif’in Tezhip Sa-
nat1 A¢isindan Incelenmesi’, 7.

4 Aser tezhibi 6rnegi
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5 Hizip gulu 6rnegi

8 Nisfi'l-ctiz gl 6rnegi

7 Hizip glili 6rnegdi

6 Aser tezhibi 6rnegi
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Cetvelden sonraki dis pervaz kls1£plar1na gul—
ler disginda herhangi bir tezyinat yap11mam1§t1r

Bunun istisnalar1 300. varakta, Hucurat Stiresinin :
son sayfasi (Resim. 9) ile mushafin son cuiziindeki

on sayfadir. 30. ciizde Fecr Stresinin baglarlndan
itibaren goriilen tezyini sayfalarla ilging bir sekilde
bazen kargilagilmakta iken bazen kargilagilmamak-
" tadir. Baz1 sayfalar ise karsilikli olarak tezyin edil-
mistir. (Resim 10) Bu sayfalarda sulu halkar tekni-
giyle yapilmis hatéyi, pen¢ ve yaprak motiflerinden

tesekkiil eden hafif bir tezyinat mevcuttur. Hucurat

Stresinin son sayfasinda ise farkli bir tasarim yap1-
larak daha kuquk motifler kullanilmistir.

Ayrlca, Resim 9'daki Kaf Stiresi'nin ilk sayfasin-
da goriilen ayet duraklar1 bazen ihmal edilmistir.

- Okunurken hata yapilmamasi maksadiyla mus-

haflarda pek bagvurulmayan tetibuk orneklerin-
den biri, Resim 10'da yer alan Ingirah Stresi'nin
"fe-inne mea" kismindaki nun ve ayn harflerindeki
tetdbuk esprisidir. ' '

9 S(re basi tezhibi ve
pervaz tezhibi 6rnekleri







10 Sdre basi tezhibi ve
pervaz tezhibi 6rnekleri
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Stire bag1 tezhiplerinde birbirinden farkl: tasa-
rimlar ve ¢ok ince bir iscilik s6z konusudur. Stare
isimleri zermiirekkeple yazilarak bu kisimlarin ze-
minine yapilan tezyinatla yazilar birbiriyle mezce-
dilmistir. (Resim 11-16) Ciiz giilii vb. tezhipler de
gayet zarif tutulmustur. Ayet duraklarinda standart
bir tasarim tekrarlanmigtir. Durak iglerine &yet nu-
maralar1 yazilmamustir.

13 Sdre basi tezhibi 6rnegi

Stire basi tezhibinden sonra tabii olarak Bes-
mele ile yeni stire baslamis, ancak nesih hattiyla
yazilmis mushaflarin ¢ogunda oldugu gibi Bes-
mele biitiin satira uzatilarak satirda yalniz birakil-
mamuistir. Besmeleden hemen sonra stire baglamis
ve boylelikle ilk satira hem Besmele hem de yeni
strenin ilk ayetleri yazilmigtir. “Oklu Besmele”

15 Sdre basi tezhibi 6rnegi
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16 Sare basi tezhibi 6rnegi



olarak tanimlanan ve sin harfinden sonraki kesi-
denin fazlaca uzatilmasiyla elde edilen ¢ok uzun
gizgiler ta'lik yazi agisindan elverisli olmadig: igin
ince nesta’lik hattinda oklu Besmeleden sz etmek
pek miimkiin degildir. Bu mushafta Besmelenin
biitiin satira uzatilmamasinin en 6nemli sebebi de
bu olsa gerektir.

Bilindigi gibi, ta'lik harekesiz bir yazi gesidi-
dir. Dolaysiyla bu yazinin sadeligi, sadece harf
biinyelerinin kendine mahsus cazibesinin ona
kazandirdig: estetik, bu yaziyr diger yazi nevi-
lerinden tefrik etmeye sebep olan bir hassadir.
Bununla birlikte, mushaf yazimina mahsus birta-
kim zaruretler, ta’lik hattinin da harekelenmesini
icap ettirebilmektedir. Nitekim Nisabtri Mushafi,
bu bakimdan yine istisnai vasfi haiz olmaktadir;
yani harekeli ince nesta’lik ile yazilmigtir. Bilhassa
Arap olmayan milletler tarafindan harekesiz me-
tinler okunurken bazi hatalara diisiilme ihtimali
yiiksektir. Bu gibi durumlarda bir kelimenin farkli
hareke ile okunmasi bazen sadece gramer hatasi
olarak kalmamakta, ménay1 da 6nemli 6l¢iide de-
gistirmektedir. S6z konusu metin Kurdn-1 Kerim
olunca dogru hareke ile okumanin ehemmiyeti
daha bariz olmaktadir. Iste bu yiizden, ince nes-
ta’lik hattinin kendine mahsus estetik hususiyet-
lerinden taviz vermek pahasina Nisabari Mushafi
bagtan sona harekelendirilmistir. Siilis hattinda
genellikle harf kaleminin {igte biri kalinligindaki
bir kalem ile harekeler konurken, ince nesta’lik
icin bu nispet dikkate alinirsa harekeler ¢ok kalin
ve fazlasiyla dikkat gekici olabilecegi i¢in bu mus-
hafta biiyiik bir isabetle hareke kalemi ¢ok daha
ince tercih edilmistir. Boylece harekelerin ince
nesta’lik harflerinden daha ¢ok 6ne g¢ikmasina
mani olunmustur.

Ince nesta’lik hattinin sayfa diizenindeki en dik-
kat cekici estetik kaideleri; satirlara serpistirilen
kesideler, serenler ve canaklardir. Bilhassa keside
verilecek harflerin diger satirlar gozetilerek dogru
secilmesi, sayfanin genel goriiniimii bakimindan
son derece 6nemlidir. Kesidelerin biitiin satirlarda
alt alta denk getirilmesi yerine kaydirmali vaziyette
siralanmasi sayfaya daha ahenkli bir gortiniim ka-
zandirmaktadir. Kesidenin hattat agisindan biiyiik

bir imkan oldugunu da belirtmek gerekir. Ciinkii
satirlar1 diizenlerken ihtiya¢ duyuldukca keside-
ye bagvurulmasi hattata kolaylik saglamaktadir.
Dengeli bir sekilde sayfalara serpistirilen keside-
ler, estetik bakimdan da yaziya biiyiik bir zenginlik
katmaktadir.

Mushafin sayfalarinda cetvel igindeki metin sa-
hasinin zeminine zerefsan yapilmistir. Cetvelin di-
sinda kalan pervazin zemini ise sadedir, ancak bazi
sayfalarda yer yer rutubet lekeleri vardir.

7. Sah Mahmud Nisabari Mushafi’ndaki
Tashih Ornekleri

Mushafin yazimi esnasinda gézden kagan bazi
imla hatalar1 ve eksiklikler sonradan fark edilip
tashih edilmeye veya tamamlanmaya galigilmistir.
Bu gibi tamamlamalar i¢in su 6rnekleri gostermek
miimkiindiir:

7.1. Bakara Stresi 60. dyet yazilirken “ve 14 ta’sev

A

fi'l-ardi mufsidin” kismindaki “ve 13” ibaresi 6nce
sehven atlandig1 i¢in sonradan “tasev” kelimesinin

altina ince bir kalemle eklenmistir. (Resim 17)

17 Ayette unutulan harflerin ilave edilmesine bir drnek
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7.2. Bakara Stiresi 203. dyette satira yazilmasi
unutulan kisim, yani “ve men teahhara fe la isme
aleyhi” ibaresi, sayfanin sag tarafina diisey vaziyette
ilave edilmis; cetvel ¢ekilirken bu ilave kisim i¢in
bir yuva yapilmistir. (Resim 18) Bilhassa ayni ke-
limelerin pes pese ve miikerreren gectigi ayetlerde “Vezkurullahe fi eyyamin madiidat, fe men teac-
bu gibi sehivleri yapma ihtimali yiiksek oldugu igin  cele fi yevmeyni fe la isme ‘aleyh, ve men teahhara
hattatlarin béyle durumlarda ¢ok daha dikkatli ol-  fe ld isme ‘aleyhi, li menitteka vettekullahe va’lemi:
mas gerekir. Ayetin tamamina gz atildiginda bu  ennekum ileyhi tuhseriin.”
ihmalin sebebi daha iyi anlagilacaktir:

18 Ayette unutulan kelimelerin ilave edilmesine ve cetvel icine alinmasina bir 6rnek
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7.3. Al-i Imran Stiresi 160. ayet yazilirken “in yen-
surkiimullahu fela galibe lekiim” kismindaki “Allah”
lazfi unutulmus oldugu i¢in sonradan ince kalemle,
kiiciik boyutta eklenmistir. Buradaki “Allah” lafzinin
sonradan ilave oldugunu kuvvetlendiren delil olarak
bir st satirda iki kez gecen “Allah” lafzinin buytkli-
gii gosterilebilir. Ayrica, “yensurkiim” kelimesinin so-
nundaki mim harfi 6nce cezm ile harekelenmis, an-

cak daha sonra zammeye ¢evrilmemistir. (Resim 19)

7.4. Baz1 yerlerde eksiklik oldugu halde, muh-
temelen fark edilmedigi icin tashih edilmeksizin
oylece birakilmistir. Al-i Imran Stresi 168. ayetin
basinda yer alan “ellezine” kelimesindeki “nun” har-
finin noktas1 buna bir misaldir. Aslinda buradaki
“nun” harfinin ¢anag i¢inde bir nokta vardir, fakat
eger bu nokta “nun” harfine aitse bu kez “zal” harfi-
nin noktas1 ihmal edilmistir. (Resim 20)

20 Ellezine kelimesindeki nokta eksikligi

7.5. Ytsuf Stiresi 52. ayet (Zalike li yaleme enni
lem ehunhu bi'l-gaybi ve ennallahe 1a yehdi key-
de’l-hainin) tamamen atlandig: i¢in sayfanin solu-
na ince kalemle ve dikey vaziyette ilave edilmistir.
Ancak sonradan fark edilip yapilan bu tashihte ise
“lamelif” harfi sehven atlanmistir. “Ennallahe 14
yehdi keydel-hainin” seklinde yazilmasi gerekir-
ken, “ennallahe yehdi keyde’l-hainin” yazilmustir.
(Resim 21) Dolayisiyla tashihin de tashih edilme-
si gerekmektedir. Buradaki lamelif harfinin ihmal
edilmesi, ayetin mandsini tam tersine gevirecek
kadar miithim bir sorundur. Ciinkii bu nakisa ile
“Allah hainlerin tuzagini asla basariya ulastirmaz”
yerine, “Allah hainlerin tuzagini muhakkak basari-
ya ulastirir” anlami ortaya ¢ikmaktadir.

21 Sehven yazilmayan ayet ilave edilirken
yine hata yapilmasina bir 6rnek
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7.6. Isra Stresi 12. ayetteki “el-leyli ve ce‘alna
ayeten” kismi ve yine ayni sayfadaki 14. dyetin so-
nunda gegen “el-yevme aleyke hasiba” ibaresiyle 15.
ayetin basinda gecen “menihteda fe innema yehtedi
li nefsih” ibaresi, cetvel gizgileri ile ikinci bir ¢ikint1
yapilarak ince kalemle ilave edilmistir. (Resim 22)

7.7. Mi‘mintn Staresi 91. ayetin sonu (‘amma
yasiftin), satirin hemen {iizerine ince kalemle eklen-
misken, bir sonraki ayetin (Mi'mintin 23/92) son

kismi olan “fe te‘ala ‘amma yusrik{in” ibaresi sol ta-
rafa dikey vaziyette yazilmistir. (Resim 23)

7.8. Suara Suresi 72. ayetin sonu (iz ted’tin) ile
73. ayetin bas1 (ev yenfetinekum) atlandig: i¢in
sol tarafa ince kalemle dikey olarak yazilmistir.
(Resim 24)

23 Sehven yazilmayan kelimelerin
sonradan eklenmesine bir drnek

22 Baz ayetlerde sehven yazilmayan kisimlarin yan tarafa 24 Sehven yazilmayan kelimelerin
sonradan eklenmesine bir 6rnek sonradan eklenmesine bir 6rnek
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7.9. “In ene illd nezirun mubin” ayeti (Suara,
26/115) tamamen atlandig1 i¢in sol tarafa dikey
olarak ve ince kalemle yazilmistir. Bu kisimda da
cetvel ¢izgileri disartya dogru c¢ikinti yapmustir.
(Resim 25)

7.10. Suara Stresi 185-186. ayetlerdeki “kald in-
nema ente mine’l-musahharin. Ve ma ente illa be-
serun misluna ve in nazunnuke le mine’l-kazibin”
ile “ente mine’l-musahharin. Ve ma ente” kisimlar:
sol tarafa dikey vaziyette eklenmistir. (Resim 26)

7.11. Sehven atlanan Kasas Stiresi 35-36. ayet-
lerdeki “entumé ve meni-ttebeakuma’l-galibtin. Fe-
lemma cdehum Musa bi-ayéatind” kisimlari sol tara-
fa diisey olarak eklenmigstir. (Resim 27)

7.12. Kamer Stiresi 38-39. ayetler (Ve lekad sab-
behahum bukraten ‘azdbun mustekirr. Fe ztk ‘aza-
bi ve nuzur) tamamen atlandig i¢in sayfanin solu-
na ince kalemle ve diisey vaziyette ilave edilmistir.
(Resim 28)

o] _

o T
b

STedk ik

o

e

25 Sehven yazilmayan kelimelerin
sonradan eklenmesine bir 6rnek

26 Sehven yazilmayan kelimelerin
sonradan eklenmesine bir 6rnek

27 Sehven yazilmayan kelimelerin sonradan eklenmesine bir 6rnek
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28 Sehven yazilmayan iki dyetin sonradan eklenmesine bir 6rnek
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Kuran-1 Kerim gibi ¢ok uzun soluklu metinler
yazilirken bu nevi sehivlerin olmasi ¢ok¢a karsi-
lagilan bir durumdur. Onemli olan, béyle nemli
metinleri sonradan tekrar tekrar ve titiz bir sekilde
kontrol ederek hatalar1 izale etmektir. Bu durum
bilhassa tipkibasimi yapilacak olan mushaflar i¢in
biiytik 6nem arz etmektedir. Miize ve kiitiiphane-
lerde muhafaza edilen ve sanat kiymeti bakimindan
biiytik 6nemi haiz olan pek ¢ok mushaf, nesredildi-
gi takdirde hem matbu mushaflar silsilesine biiyiik
katkida bulunacagi hem de sanatkarlar i¢in kayda
deger bir hizmet olacag1 halde, ciddi baz: hatala-
rindan dolayr nesredilememektedir. Oyle ki, bazi
mushaflarda tamamen atlanan satirlar veya ayetler
oldugu tespit edilmistir. Bu mushaflardan bazila-
rinda ilgili yere sonradan kursun kalemle bir isaret
konarak eksik olan ibare yazilmistir. Ancak boyle
bir mushafin tipkibasima girebilmesi i¢in o sayfa-
nin esasen hattat1 tarafindan tekrar diizenlenerek
yazilmas1 gerekmektedir. Hattat: hayatta olmadig1
i¢in ayni uslGpta yazabilecek olan bir bagka hattata
eksik kismin tamamlatilmas: sarttir. Bu durumda
da o mushaf bastan sonra ilk hattatinin kalemin-
den ¢ikmis olmayacaktir. Kaldi ki, hatalarin tashihi
bir yana, biitlin bir mushafi tetkik ederek hata veya
nakisa oldugunu tespit etmek bile olduk¢a miigkiil
bir meseledir.

Nisabtiri Mushafinin yazis1 gayet akici ve la-
tif bir ince nesta’lik hatt1 olsa da mushafi nesih
hattindan okumaya aligkin olanlar i¢in birtakim
zorluklarin olmasi kuvvetle muhtemeldir. Dolayi-
styla ince nesta’lik mushafin harekelenmis olmast,
biitiin kelimelerin dogru okunabilmesi i¢in yeter-
li sayilmaz. Ince nesta’lik hattinin kendine mah-
sus imlé inceliklerine, nesih hattina goére olduk¢a
farkli olan harf biinyelerine agina olmayan birisi
bazi kelimeleri yine hatali okuyabilir, hatta hi¢
okuyamayabilir.

Degerlendirme ve Sonug

Hatime sayfasinda kaydedildigi gibi, H. 945 se-
nesinin Muharrem ayinda (Haziran 1538) tamam-
lanmis olan saheser mahiyetindeki bu mushaf,
(Resim 29) hem hat hem tezhip yéniiyle devrinin
ozelliklerini en iyi sekilde yansitan 6rneklerden bi-
ridir. Cildi de bu mushafin i¢ kismindaki inceliklere
yonelik ipucu verecek sekilde zarifane yapilmustir.
Cok zengin bir iscilikle tezyin edilmis olan zahriye
ve serlevha sayfalari ile iktifa edilmeyerek her stire
basi i¢in farkli bir tezhip sahasi tasarlanmustir. Ciiz,
hizip, aser, secde vs. giilleri de mushafin tezyini gii-
zelligini pekistirmistir.

Satir nizami, harf biinyeleri ve bagindan sonu-
na kadar aynu titizlikle, ayni iisltp ile yazilmis olan
mushaf metninde ince nesta’lik hattinin tercih edil-
mis olmasi, bu esere istisnai bir nitelik kazandir-
mustir. Ketebe kaydinda hattat, “bi-hatt-1 nesta’lik"
diyerek bu mushafi nesta’lik hattiyla yazmis oldu-
gunu hustsen belirtmektedir. Nitekim mushafla-
rin ketebe satirlarinda yazi tiiriine 6zellikle dikkat
¢ekilmesi ¢ok yaygin olmadigi halde bu mushaf-1
serifin kayda deger bir farklilig1 olduguna béoylelik-
le vurgu yapilmistir. Arapga bilen/bilmeyen herkes
tarafindan hatasiz okunabilmesi i¢in ince nesta’lik
hattinda mtitad olmadig1 halde mushafin tamami
ince kalemle harekelendirilmistir.

Diger yazma mushaflarda goriildiigii tizere, bu
mushafta da birtakim sehivlere ve iml4 hatalarina
rastlanmigstir. Hattatin sonradan fark ederek tashih
veya ilave ettigi dyetler genellikle ince kalemle ya-
zilmustir. Bu ilaveler eger kisa ise satirda ilgili kisma
yerlestirilmis, uzun ise sayfanin yan tarafina dikey
veya diisey vaziyette yazilmistir. Cetvel gekilirken
bu ilavelerin oldugu yerlere ¢ikint1 yapilmistir. Bazi
ayetlerde hata tashih edilirken yine hata yapildig1 da
olmustur. Kurdn-1 Kerim gibi uzun soluklu bir me-
tinde her ne kadar gerekli itina gosterilse de zaman
zaman dalginlikla hata yapilabilmektedir. Bu gibi
sehivleri asgariye indirmek icin sayfalar1 6nce kur-
sun kalem ile veya bagka tekniklerle tasarlayip kont-
rol ettirdikten sonra yazmaya ge¢mek daha uygun
bir yontem olsa gerektir. Bu ustl takip edildiginde
belki is ytikii ve zaman maliyeti oldukga artacaktir
ama neticede hatasiz bir mushaf yazilmis olacaktir.
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Inceledigimiz bu mushafin heniiz tipkibasi-
mi yapilmamigtir. Mushaflar tarihinde 6nemli bir
mevkii olmasina ragmen, bahsi gegen sehivler ve
¢itkma seklindeki tashihler de mushafin nesredil-
mesine mani olan estetik kaygilardandir.

[slam medeniyetinin en mithim unsurlarindan
olan yazma mushaf geleneginin, matbuattaki ve
teknolojideki gelismelere ragmen siirdiiriilmesi bii-
yiik bir zaruret arz etmektedir. Bu kiilfetli isin suur-
lu, kiiltiirlii ve varliklt hamilerin himmetine bagh
oldugu siiphesizdir. Hattatlar1 ve tezhip sanatkérla-
rin1 bu sahaya yonlendirmek, onlar1 mushaf hatti ve
tezhibi konusunda gelistirmek, glintimiiz sanat ale-
mi i¢in eksikligi en ¢ok hissedilen ihtiya¢lardandir.
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