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Avni Amil'1n Acemkiirdi, Mahur ve Ussak Makamindaki Eserlerinin
Makamsal Analizi ve Makam Kullarm Tekniginin incelenmesi

oz

20. Yiizyilin dnemli bestekarlarindan biri olan Avni Anil, 23 Nisan 1928'de Uskiidarda diinyaya geldi.
Sanatginin, bestekarlik ydninln yani sira yazarlik ve yayincilik yénu de bulunmaktadir. MGsiki Gzerine c¢esitli
kitaplar, dergiler ve nota fasikiilleri yayinlamistir. Miizik egitimine Uskiidar Misiki Cemiyeti’nde baslayan
bestekar, cemiyette baskanlk ve hocalik gorevlerinde bulunan Emin Ongan’i tek ve son hocasi olarak
nitelendirmektedir. Anil, bestecilige ilgi duymus, Emin Ongan’in tesvikiyle bestekarliga ilk adimini atmistir.
Sanatgi arkadaslarinin destegiyle de besteciligini hizla devam ettirmistir. Eserlerini bestelerken ¢gagin adami
olmak istedigini belirtmis ve Turk Muzigi’'nde yeni bir ¢igir agmistir. Avni Anil'in 152 tane sarki formunda ve
1 tane de dinf formda olmak lizere besteledidi 153 eseri bulunmaktadir. Bu ¢alismanin amaci; Avni Anil'in
Acemkirdi, Mahur ve Ussak makamlarinda bestelemis oldugu eserlerde kullandigi makam geckilerini
saptamak, makamin esas yapisinda olup olmadigini tespit etmek ve varsa farkhliginin belirlenmesini
saglamaktir. Yapilan bu ¢alismada kaynak tarama ydntemi kullanilarak makamlarla ilgili bazi bilgilere yer
verilmistir. Basit, sed ve birlesik makamlara drnek teskil etmesi agisindan Avni Anil'in bahsi gegen 3 farkli
makamdaki eserlerinin makamsal analizi yapilarak i¢erisindeki gecki ve ¢esniler tespit edilmistir. Makamin
yapisindaki hususlar dikkate alinarak yapilan analiz sonuglariyla Avni Anil'in eserlerindeki makam kullanim
teknigine ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Avni Anil, Bestekar, Makamsal Analiz, Makam Kullanim Teknigi

ABSTRACT

Avni Anil, one of the important composers of the 20th century, was born on April 23rd 1928 in Uskiidar. Avni
Anil, who has writing and publishing skills as well as being a composer, published various books, magazines
and musical note fascicles. The composer, who started his musical education at the Uskiidar Music
Community, describes Emin Ongan, who was also the chairman and teacher of the community, as his only
and last teacher. Avni Anil, who was interested in composing, took the first step into composing with the
encouragement of teacher Emin Ongan and continued it with the support of his artist friends. Avni Anil, who
stated his desire to be a man of the age with his compositions, broke a new ground in Turkish Music. Avni
Anil has 153 works composed in total, including 152 in song form and 1 in religious form. The aim of this
study is to determine the magam routes used by Avni Anil in his works in the magam of Acemkurdi, Mahur
and Ussak, to determine whether the maqgam is in its base structure and to find out the differences, if there
is any. In this study, some information about the magams has been provided using the literature review
method. Regarding its serving as an example for simple, shed and unified magams, Avni Anil's works in the
3 different mentioned magams have been analyzed and the routes and medleys in them have been
determined. As a result of this analysis, which was carried out taking into account the issues in the structure

of the maqam, the authority usage technique in the works of Avni Anil has been reached and identified.

Keywords: Avni Anil, Composer, Magam Analysis, Magam Usage Technique
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1.GIRIS

igerisinde birgok kiiltiir(i barindiran Tiirk Miizigi, yaklasik olarak 800 yillik bir gegmise sahip olan,
cesitli degisiklikler ve gelismeler kaydederek glinimiize kadar ulasmis bir masikidir. Turk Muzigi,
bir makam mizigi olma 6zelligi tasimaktadir. Makam, belli bir seyir 6zelligine sahiptir ve bir dortli
ile bir beslinin ya da bir besli ile bir dortlinin birlesiminden meydana gelmektedir (Ergéz, 2007,
s.37). Bir makam dizisinde yer alan 6nemli bazi perdeler bulunmaktadir. Bunlar; tam karar, gui¢li
ve asma karar perdeleri olarak bilinmektedir. Belli kurallar ¢gergevesi icinde kalarak bu perdelerde
gezinilmesi sonucunda ortaya cikan nagmeler makami olusturmaktadir (Ozkan, 1987, s.77).
“Ttirk Mdsikisinde belirli aralikiarla birbirine uyan mdlayim seslerden kurulu bir gam icerisinde o6zel
seyir kurall olan mdsiki ciimlelerinin meydana getirdigi cesniye makam denir” (Karadeniz, 1965,
s.64).

Makamlar; Basit, Sed (Gocurilmis) ve Miuirekkep (Birlesik) Makamlar olmak Uzere 3’'e

ayrilmaktadir.

Basit Makamlar: Bir makamin “Basit Makam” olabilmesi icin bazi &zellikler tasimasi
gerekmektedir. Oncelikle bir tam dértlii ile bir tam besli ya da bir tam besli ile bir tam dértlii seslerin
birlesiminden meydana gelmelidir. Makamin koprusu niteliginde olan gugli perdesi o doértll ile
beslinin veyahut besli ile dértlinin ek yerinde bulunmalidir. Bunlarin yani sira sekiz sesten
olusmalidir ve bu seslerin makama ait olan bittin dézelliklerini tasiyor olmasi gerekmektedir. Diziyi
olusturan dortli (22 koma) ve besli (31 koma) tam olmalidir (Salgar, 2012, s.26). Bu 6zelliklere
sahip olan makamlar basit makamlar olarak adlandiriimaktadir. Basit makamlarin 13 tane oldugu
Ussak (inici-gikici’si Bayati), Kirdi, Hicaz, Uzzal, Himaydn, Zirguleli Hicaz, Karcigar, Neva (inicisi
Tahir) ve Basit Stizinak makamlaridir (Ozkan, 1987, s.94).

Sed (Goguridlmus) Makamlar: Herhangi bir dortll ya da besliyi veya makami olusturan diziyi kendi
yerinden yani karar perdesinden alarak baska bir perdeyi karar perdesi olarak kabul edip,

araliklarini bozmaksizin ve gerekli isaretleri géstererek gdciirmektir (Ozkan, 1987, s.189).

Miirekkep (Birlesik) Makamlar: iki veya daha fazla makamin bir araya getirilerek kullaniimasindan
meydana gelmis olan makamlardir. Birlesik makamlar, kendilerini meydana getiren birbirine es
seslerin bazen arka arkaya siralanarak, bazen de bu seslerin karisik bir sekilde kullaniimasiyla
olusmaktadirlar (Karadeniz, 1965, s.116).

Klasik Tirk mizigindeki makam sayisinin yaklasik olarak 600 civarinda oldugu, ancak bu
makamlardan yalnizca 20 tanesinin glinimuze ulastigi ve énemli bir kisminin nadiren kullanildigi
bilinmektedir (Kizrak ve Bolat, 2014, s.2).
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Turk MUzigi makamlari, Abdulkadir Meragi, Dimitri Kantemir, Rauf Yekta ve Arel-Ezgi-Uzdilek vb.
gibi birgok muzikolog tarafindan, yapisi ve karakteri bakimindan incelenerek galismalar yapilmis,
hakkinda edvarlar yazilmistir. Halen glinimizde kullaniimakta olan ses sistemi ise yirmi dort
perdeli Arel-Ezgi-Uzdilek sistemidir (Can, 2002, s.176). Yirmi dort perdeli ses sistemiyle beraber
kullaniimakta olan diger bir sistem ise Safiyylddin Urmevi'nin sistemlestirmis oldugu on yedi
perdeli ses sistemi olarak bilinmektedir (Giler ve Goktas, 2020, s.72). Safiyy(iddin geleneginden
gelen sistematik dizi temeli Gzerine kurulup, burada dértli ve besli araliklar birleserek devirleri
olusturmus ve dizi Uzerindeki yanasik seslerin matematiksel incelemeleri yapilmistir (Aydar,
2018, s.186).

Makamin isleyisinde bazi hususlar s6z konusudur. Bunlar makamda kullanilan dizi, doértlisa,
beslisi, 6Gnemli derecede olan perdeleri ve seyir 6zelligi olarak dusindlebilir (Yahya Kagar, 2008,
s.146). Her makam kendi icerisinde birtakim kurallar barindirmaktadir. Gegmisteki kiymetli
bestekarlarin klasik formda besteledidi eserlerinde, bu kurallarin tipki bir nakis gibi islendigi
gorilmektedir. Makamin yapisinda belli kurallar dahilinde, bazi gecgkiler ve c¢esniler yer
almaktadir. Gegki ve gesni daha anlasilabilir bir ifadeyle su sekilde tanimlanabilir: “Herhangi bir
makamin seslerinde gezerken, belli kurallar gergevesinde farkli bir makamin seslerine gegerek

esere katilan bir renk, bir ahenk veya bir lezzettir”.

“Bir eserde, hangi makam icinde hangi geckinin kullanilacagr da bestecinin kompozisyon ve teorik
gdcind gosterir” (Altinképra, 2018, s.5). Bazi bestekarlar besteledikleri eserlerinde, makamin
yapisinda mevcut olmasi gereken seyir Ozelliklerinin disina ¢ikarak, ancak bu makamlarin
yapisini bozmadan, eser igerisinde farkli g¢esniler kullanarak bestelemisler ve makami
isleyislerindeki farklarini ortaya c¢ikarmislardir. Avni Anil da bunu basarmis, makamlari

isleyisindeki farkhligiyla 6ne gikarak 20. Yizyilin en dnemli bestekarlari arasindaki yerini almistir.

Avni Anil 1946 yilinda kiz kardesi emekli Radyo sanatgisi Berhayat Anil ile birlikte Uskiidar Masiki
cemiyetinde muzik egitimine baslayarak Emin Ongan hocanin esliginde birgok farkli makamda
eserler mesk etmistir. Eserlerin igerisindeki kullaniimis olan geckiler dikkatini gekmis, bir eserin
bu sekilde farkli makam geckilerini icerisinde barindiriyor olabilmesi kendisinde merak
uyandirmistir. Emin Ongan hocanin tesvikleriyle beste yapmaya baslayan Avni Anil, Radyodaki
arkadaslarinin destegiyle de calismalarini hizlandirarak birgok esere imzasini atmis ve notalari
ginimduze ulasmis olan 17 farkli makamda 153 eseri Turk Mizigimize kazandirmistir (B. Anil,
kisisel iletisim, Kasim 18, 2021).

Arastirmamizin konusu bestekar Avni Anil'in “Acemkirdi, Mahur ve Ussak Makamindaki
eserlerinin Makamsal Analizi ve Makam Kullanim Tekniginin incelenmesi” olarak belirlenmistir.

“Avni Anil “Acemkirdi, Mahur ve Ussak” makamlarindaki eserlerini bestelerken alisilagelmisin
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disinda farkli herhangi bir gecki ve g¢esni kullanmis midir?” sorusu bu c¢alismanin problem

cumlesini olusturmaktadir.
1.1.Aragtirmanin Amaci

Arastirmanin amaci; Avni Anil'in eserlerinin analizi sonucunda sanatg¢inin kullanmis oldugu gecki
ve gesnileri belirlemek, eserlerde makamlari olusturan esas dizinin disina ¢ikilip ¢ikilmadigi
bilgisine ulasmaktir. Yapilan makam analizlerinde ulasilan farkhliklar Avni Anil'in makam kullanim
teknigini ve bestecilik kimligini de ortaya ¢ikaracaktir. Bu amag¢ dogrultusunda asagidaki alt

problemlere cevap aranmistir.

1- Acemkurdi makamindaki eserlerde kullanilan gecki ve ¢esniler nelerdir?
2- Mahur makamindaki eserlerde kullanilan gecki ve ¢esniler nelerdir?
3- Ussak makamindaki eserlerde kullanilan gecki ve gesniler nelerdir?

4-  Avni Anil'in makam kullanimindaki farkliliklar nelerdir?
1.2. Aragtirmanin Onemi

Yapilan bu ¢alisma, Avni Anil'in eserlerinin analiz edilmesiyle birlikte eserlerinde kullandig gecki
ve gesnilerin farkli olup olmadiginin belirlenmesi, makamlari ne sekilde islediginin anlasiimasi ve
geleneksellikten gikarak makama nasil bir farkhilik kazandirdiginin gérilebilmesi agisindan 6nem

teskil etmektedir.

2. YONTEM

Avni Anil'in 3 farkli makamdaki eserinin makamsal analizi yapilarak, bestekarin makam kullanim
teknigini belirleyebilmek amaciyla yapilan bu arastirma, nitel arastirma yontemlerinden olan
betimsel bir arastirma ve tarama modelindedir. Betimsel arastirmalarin basinda gelen tarama
modeli; verilen bir durumu oldugu gibi yansitmayi amaclar (Blyikodztirk ve digerleri, 2015, s.22).
Bu yéntemden yola c¢ikilarak yapilan bu arastirmada oncelikle “Acemkuirdi, Mahur ve Ussak”
makamlarindaki eserlerin notalarinin daha okunakli olmasi igin arastirmaci tarafindan Musescore
nota yazim programinda notalar tekrar yazilmistir. Bu eserler 6nemli icracilardan dinlenilmis, her
porte igerisinde mevcut bulunan gecki ve gesniler eserlerin notalari incelenerek analiz edilmistir.
Portelerde degiskenlik géstermeyen gecki ve ¢esniler ayrica tekrarlanmamistir. Yapilan analizler
sonucunda bestecinin makam kullanim teknigine ulasiimistir. Bu dogrultuda elde edilen veriler

arastirmanin alt problemlerine gére bulgular béliminde yorumlanmis ve degerlendirilmistir.
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2.1. Arastirmanin Etik Beyani

Bu galismanin tim hazirlanma sureclerinde etik kurallara uyuldugunu yazarlar beyan eder. Ayrica
ULAKBIM TR Dizin 2020 élgiitlerine gére ¢alismada etik kurul onayini gerektiren herhangi bir veri

toplamaya ihtiya¢ duyulmamistir.

3. BULGULAR

Bu bolimde, Avni Anil'in “Acemkiirdi, Mahur ve Ussak” makamlarindaki eserleri gecki ve gesnileri
bakimindan analiz edilmistir. Eserlerin analizi Arel sistemindeki kurallar dahilinde incelenerek

yorumlanmistir. Makamlari Arel sitemine gére tanimlayacak olursak;
Acemkirdi Makami

Miirekkeb (Birlesik) makamlardan biri olan Acemkiirdi makaminin; duragi diigah perdesidir. inici
seyir 6zelligine sahip olan bir makamdir. Birinci mertebe gli¢lisi Acem, ikinci mertebe glglis
ise Neva perdesidir. Yedeni rast perdesidir. Donanima si igin kliglik micenneb bemoli yazilir ve

gerekli degisiklikler eser igerisinde gosterilir.

Dizisi: Acem perdesinde bir Cargah beslisine, digah perdesinde (yerinde) Bayéati dizisinin ve
tekrar diigah perdesinde (yerinde) Kirdi dortlisiiniin ya da beslisinin eklenmesiyle olusmaktadir.
Makam karari Kiirdi gesnisiyle vermektedir (Ozkan, 1987, s.319). Acemkiirdi makami bu sekilde
tarif edilmesine ragmen genellikle Bayati makamindaki Ussak ¢esnisi ya hi¢ kullaniimamis ya da
kiicUk bir sekilde gosterilmistir (Salgar, 2012, s.122).

Sekil 1

Acemkdrdi Makami Dizisi

Nevdi'da Biselik 5'lisi
frevaca PHmenm o Yerinde Usgak 4'liisii

A ﬁ_’_’——-—‘_—‘—_\\\ —

. I 1 - = = ) | yam i |
o } ] 1 i | ] . ¥ | i |
\t_}l.l T i T 1 1 L i |

T T B T T S K
|— Yerinde Beydti Dizisi (inici) J

Acemkurdi makaminin diger kullanilan sekli ise dugéh perdesindeki Kurdi doértlisiine, neva

perdesinde Blselik beslisinin eklenmesi seklindedir.
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Sekil 2
Acemkiirdi Makami Dizisi (2. Cesit)
Neva'da Buselik 5'lisi
/,_______\_\ Yerinde Kiirdi 4'liisii
Q 1[9 f* - r e — | i |
o) i } ! . F i— P =—l
\t_'j.:' T 1 | 1I i A= 7 i |
T T B T T T B
L Yerinde Inici Kiirdi Makdam Dizisi J

Asma Karar Perdeleri: Nevéa perdesi tUzerinde Blselik ¢esnili, Cargah perdesi Gzerinde Cargah
gesnili, Kirdi perdesinde ise gesnisiz kalislar yapilabilir. Kiirdi perdesinde Cargah gesnisiyle veya
Rast perdesinde Biselik (Nihavend) cesnisiyle kalmasi sebebiyle Kiiglik Micenneb mi bemol
(Nim Hisar) perdesi kullanilarak asma kalislar yapilabilir. Bu sekilde islenen Acemkirdi makami,

Acemasiran makaminin Dligah perdesinde karar vermis olan sekli gibidir (Salgar, 2012, s.122).

Genislemesi: Makam yapi itibariyle genis bir seyir 6zelligine sahip oldugundan dolayi ayriyeten
bir genislemeye sahip degildir.

Seyir Ozelligi: Genellikle birinci derece giiclii acem perdesi civarindan seyre baslanir. Acem
perdesi Uzerinde bulunan gargah besli gosterilerek bu perdede ¢argah cesnisi ile yarim karar
yapilmaktadir. Ardindan Bayéati dizisinde gezinilerek Acem makami tamamlanir ve Kuirdi
dortlistine gegilip, Digah perdesinde Kirdi gesnisiyle tam karar verilir. Diger bir sekli ise; Acem
perdesindeki Cargah beslisinin pesinden neva perdesinde Blselik yaparak yine Digah
perdesinde Kiirdi cesnisiyle tam karar verilir (Ozkan, 1987, s.320-321).
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Avni Anil''ln Acemkiirdi Makamindaki Eserlerinin Makamsal Analizi

Baharla Hazan

Sekil 3

Acemkiirdi Sarki Baharla Hazan

I O N L el 2
o SN T O TV (N NN S Y N N (NS 7 (N 7 N S
3 -, -
1 T

3
" - S o o P
L S | 1 I 1 LI 1 | 1 = 1 | |
| | | & | ¥ | 1 | & 1 | ] 1 | | |
= i Il} z Il}] ¥ 1 ! Illf | JEJ
-J il
14
n 2 o - £ . e . o |
AT+ —+——18——F -5 @& F 7
ﬁv L =I‘ 1 1 =V 1 'I?‘
o =
I Loy
A Forllrs, oo Af o - fie =
1 1 L] |- 1 1 .| L1 I 1 [Fa|
1 | - Ll 'VI 1 = ] r:l
oty = 1 —_—1 — s
el |
21
), Porf o eaer groe. rprr rort

L4
"
g

R
m———
Lo

Sekil 3'te, esere ara nagmeyle giris yapilmistir. Birinci portede Muhayyer perdesi civarindan seyre
baslanmistir. Ardindan Acemasiran perdesinde Cargah cesnisiyle kalmistir. ikinci portede Acem
perdesinde Cargah cesnisiyle yarim karar yapilmistir. ikinci portenin son élgiisiinden (iclincii
portenin ilk dlgiistine kadar olan kisimda Diigah perdesi Gizerinde Kirdt'yi islemis, devaminda ise
Cargah ve Acemasiran perdelerinde Cargah yapilmistir. Dordiinci portede Muhayyer perdesi
civarinda seyretmis, Acem perdesinde Cargah cesnili bir asma kalis yapmistir. Besinci portede
Cargah cesnisiyle devam etmis, ardindan Gerdaniye perdesinde Evi¢ yapiimistir. Besinci portenin
devaminda Nevéa perdesi Uzerinde Kirdi'yi isledikten sonra altinci portenin ilk dlgtustne kadar
olan kisimda Kurdi’'li devam ederek Dligah perdesinde Kirdi ¢esnisiyle tam karar verilmistir.

Devaminda ise Muhayyer seslerinde dolasmistir.
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Bir Baska Eda

Sekil 4

Acemkiirdi Sarki Bir Baska Eda

e e
it == Ly
: ' 3

: ARANAGME
g""u FH': P'¢ P I'"E i a——
Gt imege || & t e =
S = :tﬁﬁ_%_ﬂ
8 1. 2. |
p_ wewfe > | -
R ) S I 1 8 8 S EJ e
ﬁ 5 i - 1 '#.__m;lzlﬁ. LTi |.—'—P_w £ T H‘i___'_‘.___lgl ?I
O 3 : 3 3 3 3 r . ! '
”""s.g ;T::_} . P Y >~
%b IM,I' I‘-;'ﬁ_l L-I I. I | 1 | 1 1 %I
o — S '

Sekil 4'te, ilk portede Muhayyer perdesi civarindan seyre baslamis, Cargah perdesinde Cargah

cesnili asma kalis yaparak Acem perdesini tutmustur. ikinci portenin ilk élgiisiinde Diigah

perdesinde Kirdi c¢esnisiyle kalmis, devaminda Hiseyni perdesinde Kiirdi ¢esnili, Neva

perdesinde ise Biselik ¢esnili asma kalis yapmistir. Ardindan tekrar Digah perdesinde Kard?li

kalmistir. Ugiincii portede Muhayyer perdesi civarinda seyretmis, Hiiseyni perdesinde Kirdf,

Neva perdesinde Bdlselik yapmis ve birinci dolapta Digah perdesi Uzerinde Kirdi dizisini

gdstermistir. ikinci dolapta ise Acem perdesini tutmustur. Dérdiincii portede Cargah perdesinde

Cargah cesnili asma kalis yapmistir. Devaminda Neva perdesinde Kurd?'li seyretmis ve yine

Dugéah perdesinde Kiirdi ¢esnili karar vermistir.
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Sekil 5
Acemklirdi Sarki Bir Baska Eda

Sekil 5te, birinci, ikinci, U¢lncu portelerde ve ayrica ddrdiincu portenin ilk dlglistinde benzer
cesnilere rastlanmistir. Dérdiinci portenin devaminda ise Gerdaniye perdesinde Biselik yapmis,
ardindan Tiz Neva perdesini tutmus ve daha sonra besinci portenin ilk 6lglisiinde Muhayyer
perdesinde Kirdi ¢esnisiyle asma kalis yapmistir. Eserin geriye kalan porteleri incelendiginde bu

cesnilerin haricinde farkh bir gecki veya ¢esniye rastlanmamistir.
Mahar Makami

Sed (Goégilrilmis) makamlardan biri olan Mahur makami; Cargah makaminin Rast perdesindeki
inici seddidir. Duragi rast perdesidir. Seyri inicidir. Makam inici bir yapiya sahip oldugu igin birinci
mertebe giigliisii tiz durak Gerdaniye perdesidir. ikinci mertebe giicliisii ise Neva perdesidir.
Yedeni kiigik micenneb diyezli fa yani gevest perdesidir. Donanima fa igin kigik micenneb

diyezi yazilir ve gerekli degisiklikler eser igerisinde gosterilir.

Dizisi: Mahar makami; Cargadh makami dizisinin Rast perdesindeki inici seddidir. Rast perdesi
Uzerindeki Cargah beslisine, Neva perdesi lUzerinde bir Cargah dortlisinin ilavesiyle olusur
(Ozkan, 1987, 5.192).

Sekil 6

Mahur Makami Dizisi
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Nevd'da Cargdh 4'lisii
— Rast'da Cargah 5'lisi
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(Rast'da Cargdah Dizisi)

Genislemesi: Makamin karar sesi olan rast perdesi Uzerindeki Gargah beslisi, simetrik olarak tiz

durak gerdaniye perdesi Uzerine gég¢urulur.

Sekil 7
Mahur Makami Dizisi
Gerdanive'de "
Cargah 5'lisi Nevéda Rast'da
Cargdh 4'lisi Cargdh 5'lisi
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Seyir Ozelligi: Tiz durak Gerdaniye perdesi civarindan seyre baslanir. Tiz bolge seslerinde
gezinildikten sonra Gerdaniye perdesinde Cargah ¢esnisiyle yarim karar yapilir. Ardindan ikinci
derece glgcli Neva perdesinde Cargah gesnisiyle bir asma kalis yapilir. Bunun haricinde Hiiseyni
perdesinde Baselik ¢cesnili, Cargéh perdesinde ise Cargah ¢esnili asma kalislar yapilabilir. Dizi
icerisinde karisik bir sekilde gezinildikien sonra Rast perdesinde Cargah c¢esnisiyle yedenli tam
karar verilir (Ozkan, 1987, s.193). Mahur makaminin seyir ve ¢cesnisinde etkili olan bir diger husus,
Mahar ve Blselik perdelerinin degiserek Evig ve Segah perdeleri seklinde kullaniimasidir (Kutlug,
2000, s.440). Baska bir deyisle; Gerdaniye perdesi Uzerinde Rast ¢esnisi ile seyre baslanir. Neva
ve Gerdaniye perdeleri Gizerinde Rast ¢esnisi ddnisimli olarak kullanildiktan sonra Gerdaniye
perdesi Uzerinde Rast ¢esnisiyle asma kalis yapilir. Hiseyni perdesi Gzerinde Hiseyni veya
Ussak cesnileriyle asma kalisa yer verilebilir. Neva perdesi Gzerinde Rast ¢esnisi islendikten
sonra, Rast perdesine Acemli Rast makaminin dizi sesleriyle inilerek Rast perdesinde karar verilir
(irden, 2015, s.30).
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Avni Anil'in Mahur Makamindaki Eserlerinin Makamsal Analizi
Ugtu Ellerimizden En Giizel Giinler, Aylar

Sekil 8
Mahur Sarki Ugtu Ellerimizden En Giizel Giinler, Aylar

& £ F i ols FPe &

it}

L]
Hy

-

Sekil 8'de, birinci portede glcli Neva perdesi civarindan seyre baslamis, devaminda Segah
islemis ve son olgclide Tiz Segah perdesinde Segah c¢esnisiyle asma kalis yapmistir. (Eserin
notasi incelendiginde her ne kadar Tiz Blselik perdesi Tiz Segah perdesine donmemis olsa da,
duyuma bakildiginda sesler Segah olarak duyulmaktadir. Bu nedenle Tiz Blselik perdesini Tiz
Segah perdesi olarak kabul edebiliriz). ikinci portede ise Mahur makaminin dizisine uygun olarak
Gerdaniye perdesi ve ardindan Neva perdesi lizerinde Cargah cesnisi bulunmaktadir. Ugiincii
portede Neva perdesinde Blselik yapmis ve daha sonra Rast perdesinde Cargah g¢esnisiyle karar
vermistir. Dérdinct portede Nevéa perdesinde Cargéh gesnili asma kalis, besinci portede ise
Mahur makaminin tiz bélge seslerinde dolasmis ardindan Gerdaniye perdesinde Cargah c¢esnili
asma kalis yapmistir. Altinci portenin birinci dolabinda Nevé perdesinde Biselik yapmis ve Rast
perdesinde Cargah cesnili birakmistir. ikinci dolapta ise birinci mertebe gliclii Gerdaniye
perdesinde asma kalis yapilmistir. Eserin devami incelendiginde ayni cesnilerin yer aldigi

gorulmektedir.
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Vakit Gegti Erenler Gayr Yaklasti Encam

Sekil 9

Mahur Sarki Vakit Gegti Erenler Gayri Yaklasti Encam
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Sekil 9da, eserin birinci portesinde 6ncelikle Mahur perdesi civarindan seyre baslanmis, yine
devaminda Gerdaniye perdesinde Mahur islemis, portenin sonundan ikinci porteye kadar olan
kisimda Muhayyer perdesinde Biselik yapmis ve Acem perdesini tutmustur. ikinci portenin
devaminda Neva perdesinde Cargah gesnisi yapiimistir. Devaminda Muhayyer perdesinde bir
asma kalis yapmis, Gerdaniye perdesinde ise Cargah’li birakmistir. Portenin geri kalan kisminda
Mahur'u islemistir. Uciincii portede Gerdaniye perdesinde Mahur, Neva perdesinde Cargah,
ardindan yine Rast perdesinde Cargah cesnisiyle karar vererek Mahur makam dizisini
goOstermistir. Dordiinci portede Neva perdesinde Cargéh, Gerdaniye perdesinde ise Mahur
gesnisiyle devam edilmistir. Besinci portede Gerdaniye perdesinde Mahur seyretmis, ardindan
acem perdesinde Cargah, portenin son dlglisiinde ise Segah perdesinde Segah yapilmistir. (Bir
Onceki eser igin yapilan agiklama bu eser igin de gegerlidir. Eserin notasinda Blselik perdesi

herhangi bir degistirici isaret almamasina ragmen duyumda Segah oldugu belirlenmistir).
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Sekil 10

Mahur Sarki Vakit Gegti Erenler Gayri Yaklasti Encam
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Sekil 10°da, birinci portede Muhayyer perdesinde Muhayyer yapmis ve Mahur isleyerek devam
etmistir. ikinci portede Neva perdesinde Cargah ve Gerdaniye perdesinde Mahur yapilmistir.
Uglincii portede tekrar Neva perdesinde Cargah, Tiz Segah perdesinde Segah yapilmistir.
Dordinci portede Siinblle perdesinde Cargah yapmasinin ardindan Tiz Neva perdesinde asma
karar yapmistir. Devaminda ise énce Muhayyer perdesinde Ussak, ardindan da Gerdaniye

perdesinde Rast ¢esnisi bulunmaktadir.

Ussak Makami

Basit makamlardan biri olan Ussak makaminin duragi Digah (La) perdesidir. Cikici seyir
Ozelligine sahip olan bir makamdir. Makamin gii¢lisu, dizide yer alan dortli ile beslinin ek yerinde
bulunan Neva (Re) perdesidir. Yedeni Rast (Sol) perdesidir. Donanima sadece Si igin koma
bemoll yazilir ve gerekli degisiklikler eser icerisinde gosterilir.

Dizisi: Digéah perdesi Uzerinde bulunan Ussak dortlisiine, Neva perdesinde Blselik beslisinin
eklenmesinden meydana gelmistir.

Sekil 11

Ussak Makami Dizisi

Yerinde Nevada
ussak dortitusu baselik beslisi

Yerinde ussak makami dizisi
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Asma karar perdeleri; Ussak makaminin 6zellikle en 6nemli asma karar perdesi Segah perdesidir.
Segah perdesi Uzerinde Ferahnak ve Segah gesnileri ile asma kararlar yapilabilir. Ayrica seyir
esnasinda Rast perdesine dusiiliirse Rast perdesinde Rast gesnisi gdsterilmis olur (Ozkan, 1987,
s.120). Dugah perdesinde tiz tarafa dogru, Ussak dortlisi igerisinde gosterilen seyirlerde, guicli
Neva perdesi siklikla gosterilir ve Digah perdesine dogru pestlesirken Segah perdesi lGizerinde
siklikla vurgulamalar ve asma kararlar verildigi gorulur. Bu sekilde yapilan asma kararlarda Kirdi
perdesi yeden olarak kullaniimaz. Segah eksik bakiye bemoli igerisinde pestlestirilerek, asma
kararlar Digah perdesi de gosterilerek alinir. Bu sekilde yapilan asma kararlar Ussak makaminin
Ozelliginin gésterilmesi ve gesniyi belirtmesi bakimindan blyik énem tasimaktadir (Kutlug, 2000,
s.168).

Sekil 12
Ussak Makam Dizisi
Segahta eksik Segahta eksik
segdah beslisi ferahnak beslisi
Sekil 13

Ussak Makami Dizisi

Yerinde
ussak dortlusu

ooder []

Yerinde rast beslisi

Genislemesi: Ussak makaminin genislemesi dizinin pest tarafindan yapilir. Duragin hemen

altindan yapilan bu genislemede Yegah perdesinde bir Rast beslisi eklenmektedir.

Sekil 14

Ussak Makami Dizisi

JgJJ°|

Yegahta rast beslisi

O
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Makam, yapisi itibariyle tiz taraftan genislemez. Tiz bolgede fazla seyrettigi takdirde kendine 6zg
bu agir yapiy! kaybeder. Eser igerisinde siklikla olmasa da tiz bélgede bir genisleme yapilirsa bu
Diigah perdesi tizerindeki Ussak dortliinlin tiz durak Gzerine simetrik olarak gégurilmesiyle ya da

Muhayyer perdesinde bir Kiirdi dértliisiiniin eklenmesiyle yapilabilir (Ozkan, 1987, 121-122).

Sekil 156
Ussak Makami Dizisi

Yerinde Nevada
ussak dortltsu baselik beslisi

@Jmio‘*rrfr”fl

Yegahta rast beslisi Yerinde ussak makami dizisi

Seyir Ozelligi: Genellikle karar (Dligah) perdesinden veya karar perdesinin alt tarafindaki
seslerden seyre baslanir. Karar perdesi Uzerinde bulunan Ussak seslerinde gezinildikten sonra
dizinin her iki tarafinda da karisik bir sekilde dolasiimasinin ardindan makamin giglusu olan Neva
perdesi Uzerinde yarim karar yapilir. Ardindan yapilacak olan gecki ve g¢esniler dizinin iginde
gosterilip, gerekli olan asma kararlar da yapildiktan sonra son olarak Diigah perdesinde Ussak

gesnisi ile makamin karari verilir (Ozkan, 1987, s.122).
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Avni Anil'iln Ussak Makamindaki Eserlerinin Makamsal Analizi
Sanma Canini Ben Gibi Kurban Eder Asik
Sekil 16

Ussak Sarki Sanma Canini Ben Gibi Kurban Eder Asik

Usiilii: Diivek
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Sekil 16’da, birinci portede Cargédh perdesi civarindan seyre baslamis devaminda Rast
perdesinde Rast ve Segah perdesinde Segah yapmustir. ikinci portede yine Rast perdesinde rast
¢esnisiyle devam etmis, ardindan Dugah perdesinde Ussak, glicli Neva perdesi Uizerinde ise
Baselik yaparak Ussak makaminin dizisini islemistir. ikinci portenin devamindan tigiincii portenin
birinci dolabina kadar olan kisimda Baselikli devam etmis ve glglii Neva perdesinde Biselik
gesnisiyle asma karar yapmistir. Devaminda Ussak gesni ile Diigah perdesinde birakmistir. ikinci
dolapta ise tekrar Rast perdesinde Rast yapilmistir. Uglincli portenin son élgiisiinde Acem
perdesini tutmus, devaminda dordincl porteye kadar Blselik seyretmis ve tekrar Neva
perdesinde Bdselik ¢esnili bir asma karar yapmistir. Portenin son odlcisiinde ise Diigah
perdesinde Ussak ¢esnisi ile tam karar vermistir. Altinci portenin ikinci dolabinda Evig perdesinde
Segah yapilmistir. Yedinci ve sekizinci portelerde de Evi¢ perdesi lizerinde Segah’i islemeye

devam etmistir.
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Yalan Yillar
Sekil 17
Ussak Sarki Yalan Yillar
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Sekil 17'de, birinci portede esere ara nagmeyle giris yapilmistir. Cargah perdesiyle seyre

baslanmis, ardindan Rast perdesinde ve Neva perdesinde Rast, devaminda ise Neva perdesinde

Baselik yapmis, ikinci portenin birinci 6lgisinde ise Digah perdesinde Ussak gesnisiyle karar

vermistir.

ikinci portenin devaminda yine Diigah perdesi lizerinde Ussak cesnisiyle seyretmis ve {clnci

portenin ilk olgiisiinde Neva perdesinde Blselik ¢esnisiyle asma karar yapmistir. Dérdinci

portede Segah perdesinde Segah, Rast perdesinde ise Rast yapilmistir. Devaminda Diigah

perdesinde Ussak islemis ve besinci satirda yine Diigah perdesinde Ussak ¢esnisiyle tam karar

vermistir.

Altinci portede Gerdaniye perdesinde Rast’i islemis, devaminda tekrar Rast perdesinde Rast

yapip, yedinci portede Dlgah perdesinde Ussak ¢esnili tam karar vermistir. Eserin devaminda

yine ayni gegki ve ¢esnilerle devam edilmistir.
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Yillar Unutturamaz Gikmaz Hatirdan Leyla

Sekil 18

Ussak Sarki Yillar Unutturamaz Cikmaz Hatirdan Leyla
Usilii: Aksek
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Sekil 18’de, yani eserin ilk portesinde Rast perdesi civarindan seyre baslamis, ardindan Segéh
perdesinde Segah cesnili bir asma kalis yapilmistir. Portenin devaminda ise Diigéh perdesinde
Ussak gesnisiyle karar vermistir. ikinci portede Rast perdesinde Rast yapip, Cargah perdesini
tutmustur. Uglincli portenin ilk dlgiisiine kadar Rast perdesinde Rast gesnisiyle devam etmistir.
Sonrasinda birinci dolapta Digah perdesinde Ussak, ikinci dolapta ise Neva perdesi Uizerinde
Rast cesnisini gostermistir. Dérdiinci portede Neva perdesinde Blselik, besinci portenin ilk
Olgustinde Segah’ta Segah, ikinci 6lglide Diigah’ta Ussak ve son dlglide tekrar Segah perdesinde
Segah yapilmistir. Altinci portede ikinci dolapta Evig perdesinde Segah yapmis, sonrasinda Acem
perdesinde birakmistir. Yedinci portede de ayni sekilde Evig'te Segah islemeye devam etmistir.
Sekizinci portede Muhayyer perdesinde asma kalis yapmis, ardindan Acem perdesini tutmus ve

portenin son o6lglisiinde ise Neva perdesinde Blselik yapmistir. Eserin son portesi dokuzuncu
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portede Rast perdesinde Rast, Evi¢ perdesinde Segah ve Neva perdesinde tekrar Rast

yapilmistir.
AVNI ANIL’IN MAKAM KULLANIM TEKNIGI

Avni Anil eserlerini bestelerken daha ¢ok duygularini 6n planda tuttugu icin 6zellikle bir teknik
kullandigini sdéylemek pek dogru sayillmaz. Duygularinin Griini olan bu eserlerde makamin

yapisinin disinda olan farkliliklar tespit edilerek alfabetik siraya gore incelenmistir.

Acemkiirdi Makami: Bestekar bu makami “Baharla Hazan” ve “Bir Baska Eda” adl iki eserinde
kullanmistir. Sofyan (4/4) usuliinde bestelemis oldugu “Baharla Hazan Birlesemez Ortada Yaz
Var” dizesi ile baslayan bu eserde, makamin kendi karakterinde olan Acem perdesini agirlikli
olarak kullanmasi gerekirken siklikla Muhayyer perdesini kullanmistir. Acemkurdi makaminin
kendine has karakteri olan Acem yapip Kurdi'li sekilde karari kullanmamistir. Acem perdesini
kullanmis ancak bu eserde agirlikli olarak Muhayyer perdesinde kalis yapmistir. Bu nedenle
eserin Acemkirdi makaminin yapisindan biraz farkli oldugu ve daha c¢ok Muhayyerkirdi

makamina benzedigi sdylenebilir.

Diiyek (8/8) usuliinde bestelemis oldugu “Bir Baska Eda Baska Bir Arzu ile Geldin” dizesi ile
baslayan Acemkiirdi makamindaki ikinci eserinde ise; ilk esere kiyasla makamin yapisina daha
uygun bestelendigi gorilmektedir. Bu eserde de Muhayyer perdesi civarindan seyre baslamis,
eserin belli baslhi bazi bélimlerinde tiz bélge seslerinde gezinmistir. Ancak daha ¢ok Acem

perdesini tutmus ve Diigah perdesinde Kirdi ¢cesnisiyle karara baglamistir.

Mahur Makami: Avni Anil'in bu makamda da yine iki tane eseri bulunmaktadir. Bunlardan biri
Semai (3/4) usuliinde bestelemis oldugu “Ugtu Ellerimizden En Giizel Ginler, Aylar”, digeri ise

Duyek (8/8) usuliinde besteledigi “Vakit Gegti Erenler Gayri Yaklasti Encam” adli eserleridir.

“Uctu Ellerimizden En Guzel Gunler, Aylar” dizesi ile baslayan bu eserde makamin yapisina
uygun olarak ikinci mertebe guc¢li Neva perdesi ve birinci mertebe glgli Gerdaniye perdesi
civarindan seyre baslanmistir. Bilindigi tzere Mahur makami Sed (Goégurilmis) ve Murekkeb
(Birlesik) olmak Uzere iki ¢esittir. Bahsi gegen eserde kullanilan ¢esniler géz énune alindiginda,
eser agirlikh olarak Sed Mahur makami &zelligini tasimaktadir. Ancak Muirekkeb Mahur
makaminin karakterine mahsus olan Neva perdesi Uzerinde Blselik ¢esnisini eserin birkag
yerinde kullandig1 gérilmektedir. Bunun disinda genel ¢er¢ceveden bakilacak olursa kullanilan

gesniler itibariyle eser Sed Mahur makaminin karakterini yansitmaktadir.

“Vakit Gegti Erenler Gayri Yaklastt Encam” dizesi ile baslayan ikinci eserinde ise yine Sed Mahur

ve Mirekkeb Mahur makamlar i¢ ice kullaniimistir. Eser genel olarak Sed Mahur makaminin
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karakterini yansitiyor olsa da, igerisinde Segah ve Rast ¢esnilerinin bulunmasi Mirekkeb Mahur
makaminin bir 6zelligidir. Ayrica her iki makam yapisinin disinda mevcut kullaniimis olan ¢
makam cesnisine rastlanmistir. Bunlardan biri Muhayyer perdesinde Blselik, digeri Muhayyer
perdesinde Muhayyer ve Muhayyer perdesinde Ussak cesnileridir. Bestekar bu ¢esnileri eserinde

blyUk bir ustalikla islemistir.

Ussak Makami: Avni Anil'in Ussak makaminda Ug¢ eseri bulunmaktadir. Bunlardan ilki Diyek (8/8)
usuliinde bestelemis oldugu “Sanma Canini Ben Gibi Kurban Eder Asik”, ikincisi yine Diiyek
usuliinde olan “Yalan Yillar” ve lglncisi ise Aksak (9/8) usuldeki “Yillar Unutturamaz Cikmaz

Hatirdan Leyla” adli eserleridir.

“Sanma Canini Ben Gibi Kurban Eder Asik” ve “Yalan Yillar’ adli bu iki eserinde de benzer sekilde
Cargah perdesinden baslayarak Rast ¢esnili giris yapmistir. “Yillar Unutturamaz Cikmaz Hatirdan
Leyld” dizesi ile baslayan Uglncl eseri dahil olmak Uzere, bu U¢ eserde de Rast ve Segah
¢esnilerinin kullanildigi  goérilmektedir. Makamin yapisina ait olmayan bir gecki kullanimi

yapilmamistir. U eser de Ussak makamin asli karakterine uygun bir sekilde bestelenmistir.
4. TARTISMA, SONUC ve ONERILER

Cumbhuriyet Dénemi’nin bilinen en blylk bestekarlarindan biri olan, bestekarliginin yani sira
yazarlik yoni de bulunan Avni Anil; misiki hakkinda kitaplar, dergiler, nota fasikulleri yayinlamis
ve birgcok eser besteleyerek Tirk Mizigine biyilk katkida bulunmustur. Avni Anil hedefledigi
sekilde ¢aga ayak uydurmayi basarmistir. Stiphesiz kendi déneminin en dnemli bestekarlarinin

basinda gelmektedir.

Sanatcinin besteledigi eserler ginimize kadar birgok icraci tarafindan seslendiriimis ve
glinimuzde populer olan bazi sanatgilar tarafindan seslendirimeye devam ettigi icin geng

kitlelere de ulasmaktadir.

Yapilan bu ¢alismada elde edilen verilere gére Avni Anil'in, 17 farkli makamda toplam 153 eser
besteledigi tespit edilmistir. Calismada sanatginin “Acemkirdi, Mahur ve Ussak” makamlarinda
besteledigi 7 eserine yer verilmistir. ilk olarak bu 3 makamin dizi tarifi yapilmistir. Ardindan eserler
gecki ve gesnileri bakimindan analiz edilmistir. Son olarak Avni Anil'iln makam kullanim teknigi

ele alinmistir.

Buna gore; Avni Anil'in besteledigi eserlerin Arel sistemiyle Ortlistigu, fakat bazi eserlerinde
makamin esas yapisi disindaki farkli gesnilere yer vermis olmasina ragmen bu gegisleri ustalikla

yaptidi icin makamin yapisinin bozulmadigi sonuglarina ulasiimistir.
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Bu calisma, diger bestekarlarin eserlerinin makamsal analizlerinin yapilabilmesi ve makam
kullanim tekniklerinin belirlenebilmesi icin ileride yapilacak olan c¢alismalara &érnek teskil

etmektedir.
Arasgtirmanin Etik Beyani

Bu galismanin tim hazirlanma sireglerinde etik kurallara uyuldugunu yazarlar beyan eder. Ayrica
ULAKBIM TR Dizin 2020 élgiitlerine gére calismada etik kurul onayini gerektiren herhangi bir veri
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Pelin TASKIN

EXTENDED ABSTRACT

1. Introduction

Turkish Music, which contains many cultures in is a kind of music that has a history of about 800
years and reached today by making various changes and developments. Turkish Music has the
feature of being the music of magam. The magam has a certain tune characteristic and consists
of a combination of a quartet and a quintet or a quintet and a quartet (Ergéz, 2007, p.37). There
are some important pitches included in a magam sequence. These are known as whole-tone,
augmented-tone and diminished-tone. The melodies that emerge as a result of navigating in these
pitches while staying within the framework of certain rules creates the magam (Ozkan, 1987,
p.77).

Turkish Music magams were studied by many musicologists, such as Abdulkadir Meragi, Dimitri
Kantemir, Rauf Yekta and Arel-Ezgi-Uzdilek in terms of their structure and character, and circles
were written about it. The vocal system currently in use today is the Arel-Ezgi-Uzdilek system with
twenty-four pitches (Can, 2002, p.176). Another system that is used together with a twenty-four-
pitch vocal system is known as a seventeen-pitch vocal system that Safiyyuddin Urmevi
systematized (Guler and Goktas, 2020, p.72).

There are some issues in the functioning of the magam. These can be considered as the
sequence used in the magam, the quartet, the quintet, the pitches with a significant degree and
the tune feature (Yahya Kacar, 2008, p.146). In addition, within certain rules, a number of routes
and medleys are included in the structure of the magam. Although some composers went beyond
the tune features that should be present in the structure of the magam while composing, they
composed their works using different medleys in their work without disturbing the structure of the
magam and showed their differences in the functioning of the magam. Avni Anil, who is one of
the leading composers of this kind, composed 153 works in 17 different magams and he has

taken his place among the most important composers of the 20th century.

The subject of our research has been determined as “Magam Analysis of Avni Anil's Works in
Acemkiirdi, Mahur and Ussak Magams and Examination of Magam Usage Technique." "Did Avni
Anil used any different route and medley other than the usual ones when composing his works in
the "Acemkdirdi, Mahur and Ussak" magams?" This question constitutes the problem sentence of

this study.
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2. Method

In this study, one of the descriptive research methods, scanning method has been used. The
scanning model aims to reflect a given situation as it is (BUyukoéztirk, Cakmak, Akgiin, Karadeniz
and Demirel, 2015, p.22). Based on this method, the composer's works in the mentioned magams
have been listened from important performers, and the routes of the magams in them have been
analyzed by examining the notes of the works. As a result of the analysis, Avni Anil's magam
usage technique has been reached. The obtained data were interpreted and evaluated in the

findings section according to the subproblems of the research.

3. Findings, Discussion and Results

Avni Anil, who is known as one of the greatest composers of the Republican era and who is also
a writer has made a great contribution to Turkish Music by publishing books, magazines, notation
fascicles about music and composing many works. Avni Anil managed to keep up with the times

in the way he aimed. He is unarguably leading the most important composers of his era.

The works he composed have been performed by many performers to this day, and they continue

to be performed by some artists who are still popular today and reach a young audience.

Avni Anil was determined to have composed a total of 153 works in 17 different magams.
According to the analyzed data, 7 works of his in Acemkirdi, Mahur and Ussak magams have
been included in this study. Firstly, a description of sequence for these 3 magams have been
made. Then, the works have been analyzed in terms of their routes and medleys. Thus, finally,

the magam usage technique of Avni Anil has been determined.

Accordingly, it has been concluded that the works composed by Avni Anil coincide with the Arel
system. The fact that, although different medleys other than the main structure of the magam are
included in some works, he did not disrupt the structure of the magam because he skillfully made

these transitions has also been concluded.

In the light of this study, it sets an example for other studies to be carried out in analyzing the
magam of the works of other composers as in Avni Anil's works, as well as for determining the

magam usage technique of the composers.
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