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Oz

Tiirklerin 11. ylizyilda Anadolu’yu yurt edinmeleri ile birgok ozan, dervis ve mutasavvif sair, manevi duygular dile
getirmek ve dini yaymaya ¢alismak adina tasavvufi 6zellikleri haiz milli siirlerini sazlariyla sdylemis, zamanla Tiirk
din mfisiki formlarmin sekillenmesinde rol oynayan ve tarihte bircogu “ilahi” olarak adlandirilan bu eserler, ilerleyen
asirlarda bazi farkli ozelliklerine gore tevhid, miinacat, na’t, tevsith, mersiye, savt, nefes, sugul, temcid ve tesbih gibi
isimler kazanmigtir. Glintimtiizde ilahilerle her bakimdan benzerlik gosteren bu isimlerin Tiirk din msikisinin baslica
birer formu olarak degerlendirilmesi, ilahi formunun tanimlandirilmasini oldukga zorlastirmaktadir. Zira ilahiler, tiim bu
farkliliklari kendi biinyesinde toplayacak genel 6zellikleri haizdir. Tiirk msikisi literatiiriinde ise bu formlarin standart
bir tanimlandirma ve tasniften uzak oldugu goriilmektedir. Bu sebeple giiniimiizde bir¢ok dini misiki formu, ilahi formu
olarak nitelendirilebilmektedir. Bu durum, ilahilerin ne denli 6nemli ve genel mahiyette bir form oldugunu gosterse de
egitim sahasinda, akademik ¢alismalarda ve icra sahasinda bir kavram ve tasnif karmasasina yol agmaktadir.

Anahtar kelimeler: Tiirk Msikisi, Tiirk Din Msikisi, [lahi, Form, Bigim.

Abstract

With the Turks' making Anatolia their homeland in the 11th century, many poets, dervishes and sufi poets sang their
national poems with mystical features with their instruments in order to express spiritual feelings and try to spread the
religion. These works, which are called, have gained names such as tawhid, miinacat, na’t, tevsih, mersiye, savt, nefes,
shugul, temcid and tasbih in the following centuries according to some of their different characteristics. The fact that
these names, which are similar to the hymns in every respect, are considered as the main forms of Turkish religious music
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today, makes it very difficult to define the hymn form. Because hymns have general features that will gather all these
differences within themselves. In the Turkish music literature, it is seen that these forms are far from a standard definition

and classification. For this reason, many religious music forms today can be described as hymns forms. Although this
shows how important and general form the hymns are, it causes a conceptual and classification confusion in the field of

education, academic studies and performance.

Keywords: Turkish Music, Turkish Religious Music, Hymn, Form, Style.

1. GIRiS

Tiirk masikisinin giiniimiizde yapilan tasnifi geregi
Tiirk din msikisi, tarihi ve repertuar zenginligi ile
onem arz etmektedir. Tarihte -kaynaklarma erisebil-
digimiz oranda- hemen her medeniyetin miisikiyi ve
dini birbirinden ayirmadigini1 gérmekteyiz. Daha net
bir ifadeyle ge¢mis medeniyetlerde miisiki, dinin ya-
yilmasinda, ogretilerinin aktariminda etkin bir unsur
olmus ve hatta bazen dinin bir parcas: olur nitelikte
deger kazanmistir.(Turabi, 2018: 13) Islam medeniye-
tinde de tartismasiz msikinin yeri olduk¢a kiymet-
lidir. Tslamiyet'in dogusuyla birlikte, Hz. Peygambe-
rin (s.a.v.) Kur’an ve ezan basta olmak tizere, salat i
selam, tekbir ve tehlil kiraatlerinin giizel sesle yapil-
hale getirmis, bu suretle islam diinyasinda din ile
msiki iligskisinin temelleri de atilmaya baslanmustir.
(T1rasc, 2015: 63)

Tiirklerin kitleler halinde Islamiyet’e girmeleri 6zellik-
le 9. yiizyilda hiz kazanmigtir. Bu dénemden itibaren
artarak yayilan tasavvuf akimlari, Tiirklerin inang ve
diislince sistemini etkilemekle kalmamisg, Tiirk sana-
tin1 ve edebiyatini da etkilemistir.(Yaltirik, 2002: 16)
Islam mefkiresini ve tarikatlarmin goriiglerini yay-
mak maksadiyla Tiirkistan'da yetisen bir¢ok sair ve
Anadolu tekkelerine intisab ederek Tirk halkina en
yalin Tiirk diliyle seslenmeye baslamislardir. Tarikat-
larin az ¢ok farklilik arz eden goriisleri zamanla ce-
sitlilik kazansa da tasavvuf, masiki ve edebiyat tek-
kelerde daima i¢ ice olmustur. Boylece, tekke ve zikir
meclislerinde Anadolu Tiirk-Islam kiiltiiriiniin zengin
unsurlariyla beslenerek giiniimiize kadar icra edilen
bircok misiki eseri, kazandiklar: dini mahiyetle Tiirk
din misikisinin sekillenmesinde rol oynamistir. Bu
eserler ayni zamanda kendilerine has birtakim 6zel-
likleriyle Tiirk din mfsikisinin formlarini da belirgin-
lestirmistir.(Banarli, 1983: 264)
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Tirk din musikisinin baglica formlarindan biri de
ilahi formudur. flahilerin bircogu, mutasavvif sairler
tarafindan yazilan siirlerden bestelenmistir. Estetik bir
eser meydana getirme kaygisi giidiilmeden yalnizca
tasavvufi duyus ve hislerle yazilan bu siirlerin didak-
tik yonlerinin agir basmast, ilahilerin ayrica birer basit
misiki eseri olarak belirginlesmesine neden olmustur.
(Uzun, 2000: 64) Kanaatimizce giiftelerindeki bu sade-
lik, ilahilerin genellikle ve tercihen kiiciik ustllerle
bestelenen formlar olmasini sagladigi gibi, sekilsel
yapilarinin da basit ve yalin bir sekilde kurulmasinda
onemli rol oynamistir. Tiim bu agidan ilahiler, Tiirk
din musikisinin bir¢ok formuna ait 6zellikleri de ken-
di biinyesinde toplayan bir form olarak dikkatleri ¢ek-
mektedir.

Tiirk din mfsikisi formlar: incelendiginde, bazi form-
larin sekil, ustil ve giifte konular1 bakimindan ilahi
formuna benzerlik gosterdigi goriilmektedir. Sayila-
r1 on adet olan bu “ustllii-besteli” formlari, tevhid,
miindcat, na’t, tevsih, mersiye, savt, nefes, sugul,
temcid ve tesbih olarak siralayabiliriz. Bu formlarin
ilahilerle olan yakin benzerlikleri, her seyden once
Tiirk din msikisi egitiminde, akademik calismalarda
ve icra sahasinda bazi tutarsizliklara, kavram ve tas-
nif karmasasi gibi problemlere sebep olabilmektedir.
Ozellikle Tiirk miisikisi kaynaklarinda ilahilerle ben-
zerlik tasiyan Tiirk din miisikisi formlarinin, standart
bir tasniflendirme ve hatta standart bir tanimlandirma
igerisinde ele alinmadiklar1 goriilmektedir. Bu konuy-
la ilgili olarak Mehmet Tirasc1 tarafindan hazirlanan
“Ttirk Din Msikisi Terim ve Tiirlerinin Tasnifine Dair
Farkli Bir Deneme” isimli makalede genis kapsamlt
bir literatiir taramas1 yapilmis ve Tiirk din musikisi
formlarmin msiki kaynaklarinda yer alan farkl tas-
niflerine dair problemler géz oniine serilmistir. Bu
makalede ayrica, bizim de ¢alismamizin konu biitiin-
liigtinti destekler nitelikte su yaklasim dikkat cekmek-
tedir: “Miizikte tiirler, igerik, amag ve big¢im agisindan

ti¢ sekilde birbirinden ayrilirlar. Yukaridaki tasnifler-
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de en fazla ihmal edilen kanaatimizce bi¢im konusu
olmustur. Ornegin, savt, sugul, nefes, tevsih ve ilahi-
nin birbirinden bi¢gim agisindan bir fark yoktur. Dola-
yisiyla bunlar daha genel bir isimlendirme olan ilahi
tlirti altinda toplanabilirdi.”(Tiragc1, 2018: 207-213)
Ayrica, akademik ¢alismalarda énemli bir kaynak tes-
kil eden TRT repertuarinda da bu formlarin birbirleri
altinda karmasik bir sekilde tasniflendirildikleri dik-
katleri cekmektedir. Mesela, formu salavat olan bir
eserin sugul formu altinda verilmesi' , formu sugul
olan bir eserin ilahi formu altinda verilmesi? , formu
tevhid olan bir formun tesbih formu altinda verilme-
si® yalnizca birkag Ornegi teskil etmektedir. Hatta,
bestekarlar: tarafindan “ilahi” olarak isimlendirilmis
mezkr formlardaki eserlerin TRT repertuarina ilahi
formu altinda kaydedilmemesi de bu minvalde 6rnek
gosterilebilir. O halde tiim bu mevcut problemlerin
giderilmesi icin, mezkdr benzer formlarin, Tiirk din
misikisinde genel mahiyette bir forma ismini veren
ilahilerin genel 6zellikleri cergevesinde bir mukayese-
ye tabi tutulmasi oldukca 6nem arz etmektedir.

Bu c¢alismada, Tiirk din msikisi formlarindaki tasnif
karmasasimin bir nebze oniine gecilmesi adma bir-
takim yaklasimlarda bulunulacaktir. Bu baglamda,
ilahilerin genel o6zellikleri g¢ercevesinde terim olarak
kokenini, tanimini, giiftelerinin konularini, sik beste-
lendikleri ustlleri, icra alanlarini ve sekil 6zelliklerini
sunacagiz. Daha sonra tevhid, miinacat, na’t, tevsih,
mersiye, savt, nefes, sugul, temcid ve tesbih olmak
tizere on adet “ustllii-besteli” formun ilahilerle ben-
zer Ozelliklerini, 6rnekler dogrultusunda izah ederek

mukayese yapacagiz.

2. ILAHI FORMUNUN GENEL OZELLIiK-
LERI

Bu kisimda, ilahilerle benzer 6zellikler tasiyan formla-
rin, ilahi formunun altinda tasniflendirilmesi goriisii-
nii pekistirmek adina, bir terim olarak “ilahi” kelime-
sinin anlamini, masiki ve edebiyat alanlarina ait ilah1
formu tamimlarini sunup ortak icra alanlarma degi-
necegiz. Ayrica, ilahilerin bestelerinde sik kullanilan

ustlleri ve giifte muhtevalarini ele alacagiz.
2.1. Terim Olarak f1ahi

Arapga bir kelime olan “ilahi” kelimesi, “ilah, ma’btid”
gibi kelimelerden aidiyet bildiren “i” eki alarak ism-i
menstib* seklinde, “Allah” (c.c.) ismine aitlik bildi-
ren bir kelime olarak tiiretilmis ve liigatte, “Allah’a
ait, Allah ile ilgili” manalarina gelmektedir.(Sener ve

Yildiz, 2011, 252) Cogulu “ilahiyyat” olan kelimenin

ayni zamanda nida {inlemi olarak “ey Alldhim, ey
Rabbim” gibi anlamlar1 da mevcuttur. Arapcada bir
misiki formu olarak ilahiye karsilik gelen kelime ise
“Allah adina bir sey istemek, bir sey sormak” vb. an-
lamlara gelen ve “ne-se-de” kokiinden gelen “engide”
kelimesidir. Bu kelime ile ayn1 anlama gelen “en-nesi-
detii’d-diniyye” ve “el-egani’d-diniyye” gibi kelimeler
de yer almaktadir. Bu kelimelerin yani sira yine Hris-
tiyan ilahilerinin tamami icin kullanilan “et-ternime,
et-tertile” tabirleri mevcuttur ki Ingilizcedeki ilahi ke-
limesinin karsilig1 olan “hymn” kelimesi ile ayn1 anla-
ma gelirler.(Tiiystiz, 2017: 35)

flerleyen béliimlerde baslica birer form olarak tanim-
larmi verdigimiz tevhid, miindcat, na't, tevsih, mer-
siye, savt, nefes, sugul, temcid ve tesbih formlarin,
Tiirk din msikisi literatiirii igerisinde, yalnizca birer
terim olarak ele aldigimizda bile bu formlarin Arapga
kokenli “ilahi” kelimesinin anlam biitiinliig igerisin-
de birer alt terim olduklar1 agik¢a goriilebilmektedir.

2.2. Miisiki ve Edebiyat Formu Olarak ilahi

Aynu kiiltiirel ve dini kaynaklardan beslenerek gelisen
Tiirk msikisi ve Tiirk edebiyat: igerisinde ortak bir
form olan ilahilerle ilgili kaynaklar incelendiginde,
neredeyse benzer tanimlara yer verildigi goze carp-
maktadir.

Bir misiki formu olarak en genel tanimiyla ilahi, dini
ve tasavvufi giiftelerden bestelenmis eserlere denir.
(Oztuna, 1990a: 385) Bu yaygin tanima &rnek olarak
Kamus-1 Tirki'de “Hakk Te’ala Hazretleri’ ne miina-
cat ve na’t-1 havi kaside ki ekseriya ilahi ta’biriyle bas-
layub tekyelerde okunur: giizel sesle bir takim ilahiler
okudular” (Sami, 2015: 160) seklinde bir tanim ve ifade
gecmektedir. Bu tanimlama her ne kadar eksik olsa da
gecmis donemlerde bile ilahi taniminin hangi tiirden

eserler igin kullanildiginin ispati olacak niteliktedir.

Tiirk edebiyat1 igerisinde, bir formun ismi olarak han-
gi tarihten bu yana kullanildig1 bilinmeyen ilahi for-
mu, edebiyatin zamanla esas unsurlar1 haline gelen,
“tevhid, n’at, miinacat, devriye, gazel, tuyug, rubai,
ve kita gibi tiirlerin kendilerine has isimler ve vasiflar
kazanmalariyla birlikte, bu tiirlerin disinda tutulup
“besteli dini siir formu” olarak mfsikiyle 6zdeslesen
0zel bir tiir haline gelmistir.(Uzun, 2000: 64) Baz1 kay-
naklarda(Sener ve Yildiz, 2011: 252-253) Tiirk edebiya-
t1 blinyesinde yazilmis dini igerikli manzum tiirlerden
biri olan ildhilerin, divan edebiyatindaki “tevhid”e
karsilik geldigi belirtilse de bir edebiyat formu olarak
en genel tanimiyla mutasavvif sairler tarafindan dini
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konularda ve Allah’1 (c.c.) 6vmek, O'na yalvarmak igin
yazilan siirlere ilahi denilmektedir.(Pala, 2013: 252)

Tiirk msikisi ve Tiirk edebiyatinin ortak bir formu
olarak tanimlarinda fazlaca fark bulunmayan ilahiler
gibi, tevhid, miinacat, na’t, mersiye, nefes formlarinin
da yine bir miisiki ve edebiyat formu olarak tanimla-

~rr

rinin, “ilahi” tanimiyla pek tabii olarak ic ige oldugu
kaynaklarda goriilmektedir.(Sener ve Yildiz, 2011:
135, 252, 256, 393, 394, 401-408.) Nitekim, tevsih, savt,
sugul, temcid ve tesbihlerin tanimlarinin da yukarda
her iki tanimda yer alan “dini - tasavufi” ve “Allah’t
ovmek, O'na yalvarmak” konular1 gergevesinde yapil-
dig1 muhakkaktir. flerleyen konularda bu tanimlara

deginilmistir.

2.3. Ge¢misten Giiniimiize I1ahi Formunun icra Edil-
digi Alanlar

Diger tiim eski medeniyetlerde oldugu gibi siir ve
glizel sanatlarin baslica kaynag: Tiirklerde de din ol-
gusu olmustur.(Banarly, 1983: 41) Tiirklerin Islémiyet’i
kabuliinden énceki devirlerde inanglar1 dogrultusun-
da sekillenen misikileri, 6zellikle belirli zamanlarda
dini amaglarla yapilan toérenlerde her zaman Snemli
bir yere sahip olmustur. Bu torenler, heniiz msiki
ile siirin birbirinden ayrilmadig1 o dénemlerde sair-
ler tarafindan yénetilmistir.(Ozcan, 2001: 5) Tonguz-
larin “saman”, Altaylarin “kam”, Yakutlarin “oyun”,
Kirgizlarin “bahs1”, Oguzlarin “ozan” ismini ver-
dikleri(Kopriilii, 1980: 64) bu “dindar-sairler”, tipki
Anadolu tarikatlarinin tekkelerindeki dervisler gibi,
cevrelerine toplanan insanlara duyup diistindiikleri-
ni anlatmak ve dini-ilahi olgular1 6gretmek amaciyla
iptidal bir konusma dili ile vezin ve kafiyeden uzak
siirler okuyarak ilk dini siirlerin ve edebi terenniimle-
rin dogmasini saglamislardir. Bu donemlerde okunan
siirlerin vezinli ve kafiyeli okunmalar1 bile verilmek
istenen heyecani ifade edememesi sebebiyle bu sairler,
siir sanatint msiki sanati ile birlegtirerek misralarin
duyurucu kudretini saz ve soz ile bir araya getirerek
“dinl amagh” tim torenlerde gevrelerindeki insanla-
ra siirlerini msiki esliginde okumuslardir.(Banarls,
1983: 41-45)

Islamiyet'in kabuliiyle birlikte Anadolu’da, her ne ka-
dar giintimiiz ilahi formu 6zelliklerini tasimasalar da
daha ¢ok tekkelerde gelisen ve 6zel bir ezgiyle okunan
dini konulu eserler, tarikatlara gore cesitli isimler al-
mislardir. Mevlevilerde “ayin”, Yesevilerde “hikmet”,
Giilsenilerde “tabug”, Halvetilerde “durak”, Bektasi-
lerde “nefes”, Alevilerde “deme” ve diger baz tari-

katlarda topluca okunan dini eserler “cumhtir ilahisi”
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gibi farkli isimler almislardir.(Sener ve Yildiz, 2011:
253) Tiirk edebiyatinda nazim tiirleri sekillenmeden
once dini igerige sahip her tiirden siir ilahi olarak ad-
landirilsa da daha sonra bu siirlerin yalnizca tasavvuf
temali olanlarinin Tiirk msikisi makam ve ustlleri ile
bestelenerek dini amacli bir¢ok meclislerde ve mera-
simlerde okunanlarina ilahi denilmeye baglanmistir.
(Uzun, 2000: 64) lahilerin bu tiir meclislerde ve me-
rasimlerde icra edildigi bilgilerine ise -bir tarih kay-
nag1 olarak- ilk kez Evliya Celebi'nin (6. 1093/1682)
Seyahatname’sinde, “Murad Han'in aligkanliklar:: ...
Cumartesi geceleri ‘ilahi” ve na’t okuyanlar, hanen-
de ve sazendelerle sohbet ederdi” ve ayrica bagka bir
boliimde ise “Hanendelerin vasiflari: Neferat 300, pir-
leri Yetim1 oglu Hamza’'dir. Hazret huzurunda gtizel
okuyuculuk ederdi. Biitiin hanendelerin silsilesi ona
ulagir. Kabri Taif'tedir. Bunlar giizel sesle sefere dair
‘ilahiler’ okurlar. Bazilar1 ‘Allahiimme ya Hadi, asan
eyle yolumuz’, ilahilerini okuyup alay koskii dibin-
den gecerler”(Kahraman ve Dagli, 2003: 215,482) ifa-
delerine rastlanmaktadir.

ilahiler ayrica, tarihsel siire¢ igerisinde, dini igerikli
her tiirlii eseri okuyan ve “ilahici” olarak da adlandi-
rilan imam, miiezzin, n‘athan, ayinhan, saldhan, tes-
bihhan, muarrif, Muhammediyyehan, zakir ve zakir-
bagilar tarafindan, tekke ve camiler basta olmak {izere
medrese, mektep, vakif vb. yerlerde de yaygin bir se-
kilde okunmaya baslanmistir.(Uzun, 2000: 66)

Giintimiizde ise toplumun mfisiki zevkine daha uy-
gun olmalar1 sebebiyle icras1 daha gok ragbet géren
ve bir¢ok tiirii olan ilahiler,” devlete baglh mfsiki
topluluklarinda, TRT biinyesinde, dini masiki egitimi
veren kurumlarda, gesitli misiki cemiyetlerinde, dini
merasimlerde -6zellikle dini mahiyeti olan giinlerde
camilerde- zikir meclislerinde, dini, kiiltiirel ve sanat-
sal etkinlikler kapsaminda olmak tizere yaygin bir icra
sahasi igerisinde tercih edilmektedir.

Bu baglamda, tarihsel siiregteki icra alanlarinda ilahi-
lerle benzer 6zellikler tastyan mezkir formlarin, ilahi-
lerden kesin gizgilerle ayirt edilerek icra edildiklerine
dair net yargilarda bulunulmas: kanaatimizce pek tu-
tarli goriinmemekle birlikte, giintimiiz icra alanlarin-
da da bu formlarin -en azindan bir¢ogunun- ilahi ad1
altinda icra edildikleri de malumdur.

2.4. I1ahilerde Sik Kullanilan Usiller

TRT Istanbul repertuarindan taradigimiz ve toplami
1192 olan ilahilerde, en sik kullanilan Tiurk musikisi
ustlleri sirasiyla 536 sofyan, 337 diiyek, 55 devr-i hin-
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di, 50 evsat, 37 nim sofyan, 30 yiiriik semai, 16 miis-
semmen ve 131 mubhtelif ustl olarak belirlenmistir.
(Notam, 2017) Ayrica, repertuarda yer almayan ve
giintimiizde birgok alanda icra edilen eserlerin gene-
linin de sik kullanilan ustillerle bestelendigi malum
olan bir durumdur. Sadettin Volkan Kopar tarafin-
dan kaleme alinan “Tiirk Din Mdsikisi'nde Kullanilan
Ustller” isimli makalede(Kopar, 2020: 326-343) ise
bagta ilahi formu olmak tizere, bizim de ¢alismamiz
da ilahi olarak degerlendirilebilecegini ifade ettigimiz
formlardan sugul, tevsih, na’t, temcid, nefes, mersi-
ye formlarma ait kullanilan ustiller tespit edilmistir.”
Bu formlarda kullanilan ustiller incelendiginde diger
formlarda kullanilan ustllerin, genelde ilahilerde sik
kullanilan ustllerle bestelendigi goriilmiistiir.® Bu
formlar disinda kalan tevhid, miinacat, tevsih, savt,
tesbih formlarmin da yaptigimiz incelemede TRT
Istanbul repertuari icerisinde genellikle ilahi olarak
kaydedildigi, ilahi olarak kaydedilmeyenlerin ise yine
siklikla yukarda saydigimiz ustllerle dlciilendirildigi
goriilmektedir. °

Bu manada, ilahi olarak degerlendirilebilecek mezkiir
formlari, bestelendikleri ustller agisindan ele aldig-
mizda da yine ilahilerle biiyiik oranda benzerlik tasi-
diklar agiktir.

2.5. ilahi Giiftelerinin i¢erdigi Konular

Mahiler genellikle okunduklar yerlere gore cami ve
tekke ilahileri seklinde ikiye ayrilsalar da (Tirasci,
2018: 207-210.) genel olarak giifteleri incelendiginde,
terim anlami olan “Allah ile ilgili” konular: icermek-
tedir. Ister cimilerde okunuyor olsun ister tekkelerde,
ilahilerin giifte konularinin genelde ayni oldugu tar-
tismasizdir. Bu konularin basinda Alldh (c.c.) sevgisi,
O'nu 6vme, yiliceltme, tek oldugunu ifade etme, O'na
dua ve yakaris vb. gelmekte olup ayni zamanda tev-
hid, miinacat, tevsih, savt, sugul, temcid ve tesbihlerin
giifte konularini da teskil etmektedir. Ayrica, Hz. Pey-
gamber (s.a.v.) sevgisi, Ovgiisii, Ehl-i Beyt ve Ashab-1
Kiram (r.anhiim) sevgisi, ozellikle tekke ilahilerinde
mesayih-i kiram (k.s.) sevgisi, dini aylar, giinler ve bu
aylara mahsus ibadetler, vatan sevgisi vb. daha 6zel
konular da ilahilerin giiftelerinde yer almakla birlikte
yine 6zellikle na’t, mersiye, nefes, sugul gibi formlarin

giifte konularin1 meydana getirmektedir.

Tiirk din msikisi icerisinde her biri bagli basina bi-
rer form olan tevhid, miinacat, na’t, tevsih, mersiye,
savt, nefes, sugul, temcid ve tesbih formlarmin giifte-
leri incelendiginde zaten ilahilerin giifte konulariyla
neredeyse ayni veya birbirleriyle yakindan alakali

konulardan miitesekkil olduklar: agiktir. Bu durumda
bu formlarin giifte konulari, ilahilerin giifte konula-
rindan ayri degerlendirildigi takdirde, ilahi olarak
adlandirilan formun giiftelerinin tam olarak hangi ko-
nular1 icermesi gerektigi gibi bir problem de ¢oziime
kavusturulamayacaktir. O halde yukarda saydigimiz
Islam dinine ait tiim konular genel bir bakis acisiyla
dogrudan ve dogal olarak ilahilerin konusu igerisinde

yer almaktadir.

3. SEKIL KAVRAMI, SEKiL OGELERI VE
ILAHILERDE SEKIiLLER

Bu kisimda, ilahilerle benzer ozellikler tagiyan form-
larin, ilahi formunun altinda tasniflendirilmesi gorii-
stinli pekistirmek adma msiki eserlerinin sekil dge-
lerine deginip ilahilerde tespit ettigimiz muhtelif sekil

yapilarini verecegiz.
3.1. Sekil Kavram1

Arapcadan Tiirk¢eye gecen ve es anlamlisi “bigim”
olan “sekil” kelimesinin Arapgadaki tekil karsiligi
“sekl”, cogul karsiligi ise “eskal” dir. Ingilizcede ise
“form” olarak ifade edilir. Sekil, genel anlamiyla, tiim
sanat dallarma ait eserlerin yapisal 6zelliklerini ifade
etmek icin kullanilan bir terimdir. Msiki, edebiyat,
siir ve daha bir¢ok sanat dalinda meydana getirilen
her eserin bir sekli vardir. Bu baglamda bir mfisiki
terimi olarak seklin tanimina {i¢ farkli kaynaktan ba-
kalim:

“Bir miizik eserinin yapisal 6zelliklerini belirleyen bi-
¢im, aslinda bir kompozisyon modelidir”(Say, 2001:
135)

“Bir eserin kurgusal biitiinligiinii’® saglamak amaciy-
la, eseri olusturan ctimlelerin ve boliimlerin sirasal ve
sanatsal diizenlenmesi” (Akdogu, 1996: 67)

“Bir siir veya mfisiki parcasinin yazilmasina esas tes-
kil eden kalip. Masikide bu mevzi ile ‘composition’
denilen bilgi kolu mesgfil olur ki...” (Oztuna, 1990b:
342)

3.2. Sekil Ogeleri

Bir misiki eserinin seklini meydana getiren ve kendi-
lerine has yapisal 6zellikleri olan 6gelerdir. Bu 6geler
Bati1 miiziginde 6l¢ii, motif (boliimciik)," ctimlecik,
ciimle, sdylem, boliim ve dénem (periyod) olarak
isimlendirilmektedir.(Akdogu, 1996: 54) Tiirk masiki-
sinde ise zemin, nakarat (miilazime), meyan, hane gibi
farkli isimlerle ifade edilen bu 6geler hangi tiirden
olursa olsun, bir eserin ezgisel ve ritmik bitiinligi
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igerisinde genel bir kompozisyon biitiinliigii meyda-
na getirmektedir.

Klasik Tiirk Miusikisinde sarkilar basta olmak tize-
re sozlii formlar dikkate alindiginda sayica en fazla
ornegi olan form semas: “zemin + nakarat + meyan
+ nakarat” olarak belirginlik kazanmaktadir. Zira,
giinlimiizde meyan boliimii bulunmayan eserlere
rastlanilsa da bu sema, en yalin form semasi olarak
nitelendirilir.(Ozkan, 1998: 87-89) Bu baglamda, Tiirk
din msikisinin eser sayis1 agisindan en fazla 6rnegini
igeren ilahiler de sarki formuna benzer sekilde, genel-
likle “zemin + nakarat + meyan + nakarat” semasina
gore bestelenmistir.(Oztuna, 1990a: 385) Ancak ilahi-
lerin bir¢ogunda bigim 6gelerini semayla belirlemek,
bu semadan daha yalin yapilara sahip olmalar1 sebe-
biyle her zaman miimkiin olamamaktadir. Bu sebeple
ilahilerin sekilsel ozelliklerinin analizi, Bati miizigi
form ogeleri ile mukayese edildigi takdirde kanaati-
mizce daha ¢ok kolaylik saglayacaktir. Fakat bu tiir
analizlerde Bat1 miiziginin form bilgisi kurallarindan
istifade edilmesinin yan1 sira, Tiirk misikisi formlari-
nin lahin, us{il ve kompozisyon 6zelliklerinin de goz
oniinde bulundurulmasi, dogru bilimsel tespitler ya-

pabilmek adina biiyiik 6nemi haizdir.

Bu baglamda yukarda tamamini saydigimiz bigim
Ogelerinden yalnizca, ilahilerin sekilsel analizine en
uygun olan dl¢ii, motif, ciimle ve boliim 6gelerini izah
edecegiz.

3.2.1. Ol¢ii

Bat1 miizigindeki tanimindan daha farkli bir anlayisla
Olcti, Turk misikisi formlarindan bir eserin ustlini
sekillendirmek igin 6nceden tespit edilmis cesitli kiy-
metlerin ve farkl siirelerin toplamidir.(Yekta, 1986 :
96) Zira Tiirk masikisinde dlgiiler ayn1 zamanda us{i-
liin darp yapisini gosteren en kiiciik parcalardir. Batt
miiziginde ise miizik yazisinda 06l¢ii cizgileriyle birbi-
rinden ayrilan esit zaman kiimeleri olarak nitelendiri-
lir.(Say, 2001: 32)

3.2.2. Motif

Motif, en az iki notadan olusan “en kii¢iik miizik fik-
ri” olarak tanimlandirilir. Motifler bir 6l¢ti icindeki bir
ses kiimesinden meydana gelebilecegi gibi birden faz-
la 6l¢iiden de meydana gelebilirler.(Akdogu, 1996: 15)
Genelde Bati miizigi nazariyatinda iki 6l¢ii bir motifi
meydana getirse de Bati miizigine kiyasla ¢ok fazla ya-
p1sal farkliliklar tasiyan Tiirk misikisinin kendine has
formlarinda bu genelleme yapilamamaktadir.”? Zira,

Tiirk masikisindeki motif anlayisi, bir misiki eserinde
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kullanilan nagme veya nagmeler toplulugunu ifade
eder.(Oztuna, 1990b: 60) Bagka bir ifadeyle tamamen
nagmesel Ozellikler tasiyan, vurgusu ve ahengi olan
ses kiimelerini tegkil eder.(Akdogu, 1996: 15) Bircok
kaynakta motifler “m” sembolii ile gosterildikleri hal-
de biz sembol kullanmamay tercih ettik.

3.2.3. Ciimle

“Bir veya birkag lahin parcasindan yapilmis ve m-
sikice manasi tamamlanmuis fikra” olarak tanimlandi-
rilir. Tiirk msikisinde ctimlelerin birlesmesiyle hane
ve nakarat (miilazime) gibi bir eserin ezgisel mana ifa-
de eden ana kisimlari meydana gelir.(Oztuna, 1990a:
185) Ciimlelerin birlesimi ayrica, eserin sekilsel yapi-
sina gore zemin ve meyan kisimlarini da belirleyebilir.
Bati miiziginde ise climle, genelde iki motif ya da dort
Ol¢tiden olusan bir miisiki eserinin en 6nemli kisimla-
rindan birini ifade eder.(Say, 2001: 135) Ciimleler, Bat1
miiziginde genel olarak kiigiik harfler kullanilarak
sembolize edilebilir.(Akdogu, 1996: 68) Tiirk miisiki-
si eserlerinin 6l¢li ve motif sayilarindaki farkliliklara
gore kiiciik harflerin yerini bazen biiyiik harfler de
alabilmektedir. Genelde ctimlelerden meydana gelen
ve “boliim” olarak isimlendirilen biiyiik ifadeler iki
ctimleden fazla oldugu durumlarda kullanilabilmek-
tedir. 3

3.2.4. Bolim

Bir eser igerisindeki ciimlelerin birleserek meydana
getirdigi gerek ritmik ve gerekse makamsal farklilarla
birbirinden ayrilmis bash basina kisimlardir.(Akdogu,
1996: 60) Mesela, bir saz semai formunda hane ayr1 bir
boliimii, miilazime ya da teslim kismi ise ayr1 bir bo-
limii teskil eder. Ayrica, bir saz semdinde son hane
olan dordiincii hanenin ustl degisikligi, ritmik fark-
Iiliklardan kaynaklanan boliim ayrimina érnek olarak
gosterilebilir. Sarki formundaki meyan ksiminda ya-
pilan makam gegkileri ise boliim 6gesinin makamsal
farkliliklaria 6rnek olarak gosterilebilir.

Bir bdliim, bazen bir eserin tamamini meydana getire-
bilir. Bir bagka ifadeyle tek boliimden meydana gelen
formlar da olabilmektedir.(Say, 2001: 139) Bu duruma
Bat1 miizigi eserlerinde rastlanildig: gibi Tiirk masiki-
sinde de 6rnekleri mevcuttur. *

Boliimler, biiyiik harflerle sembolize edilir. Tiirk
miisikisi formlarinin yapisal &zelliklerinden dolay:
en fazla bu sembolizasyon kullanilmistir. Bu sembo-
lizasyon, karmasik yapili ve uzun eserlerde de basit
ve kisa analizlerin gergeklestirilebilmesini kolaylastir-
maktadir. 1°
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3.3. ilahilerde Sekilsel Yapilar

ilahiler, Tiirk misikisi formlarindan sarkiya karsilik
gelen bir form olarak genelde sarkilarin bicimsel 6zel-
liklerine benzer bir sekil arz eder. Ciinkii ilahiler, “ze-
min + nakarat + meyan + nakarat” semasina gore ya
da bu semanin az-gok degisimiyle bestelenir.’® Ayrica
bu benzerligi bir takim nazim sekilleriyle kiyaslamak
suretiyle Mustafa Uzun soyle ifade etmektedir: “Dini
Misiki terimi olarak ildhi, din dig1 Tirk msikisin-
deki sarki formu gibi gazel, kosma, rubai, murabba,
muhammes, miiseddes vb. nazim sekilleriyle yazilmig
giiftelerin yine sarki semasina az ¢ok benzer formdaki
bestelerinin adidir.” (Uzun, 2000: 65)

TRT Istanbul repertuar: igerisinde incelendigimiz
1192 adet ildhinin yani sira yine repertuarda yer alma-
yan giincel eser 6rneklerine de bakildiginda ilahilerin
genel olarak neredeyse benzer yapilarda bestelendigi
dikkatleri ¢cekmektedir. Biz bu sekil yapilarini baslica
ti¢ ana grupta degerlendirmeyi uygun bulduk. Bu ana
sekil yapilariin disinda daha hacimli sekil yapilaria
sahip ilahiler bulunsa da sayilariin az olmasi ve bu
ilahilerin 21. asir bestekarlarinin, kanaatimizce giinii-
miiz misiki anlayist c¢ergevesinde bu farkli yapilar:
tercih etmeleri sebebiyle bu tiirden ilahileri 6rnek tes-
kil etmesi adina yalnizca ismen zikrettik. 17

Bu boliimde ilahi formuna ait farkli sekil yapilarini
izah ederken ctimle sembollerini genelde Tiirk mi-
sikisinde kullanilan boliim sembolleri olan A+B+C+D
harfleriyle sembolize ettik. Bu duruma istinaden bo-
liimleri de en az iki ciimlenin birlesiminden meydana
gelen ge olarak degerlendirdik.” [lahilerin basit se-
kil yapilarini, kanaatimizce en uygun sema olan:

“6lgii  +  Olcii : motif
motif  +  motif  : ciimle
ciimle + ciimle : boliim”

semas1 ekseninde gostermeye 6zen gosterdik.
3.3.1. A + B + C + B Semasiyla Kurulan Sekil Yapis1

Bu yapy, ilahi formuna ait en temel ve en klasik sekil
yapisidir. “Zemin + Nakarat + Meyan + Nakarat” yapi-

AAAAA

yapili formlarinin ciimleleri bu sema dahilinde, kiigiik
harflerle ya da tercihen biiyiik harflerle gosterilebilir.”

Eserin sekil dgeleri incelendiginde her ciimlesi 4 6l¢ii
ya da 2 motiften meydana gelmistir. Toplam 16 6l¢ii-
sii, 8 motifi olan eser, A + B + C + B seklinde ctimle

siralamastyla bestelenmistir.

Sekil 1. “A + B + C + B” Seklinde Bestelenmis Bir [1ahi®

Hicoz llgHt
Ya vasial magrifet halme senden meded

Giifte: lbrehim Hekk

Sefyon . : Besre: Beyikgizade Al Ask Be
motif 1 motif 2 s e
0 » |
- p— = —
(a) A N 3 1 ; 1 1 B % ' 1 ) = = 1 & L T i L 1 1 = J
H Q | T i _——

ha
Bk. (Notam, 2017)

i me sen den me ded
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3.3.2. A + B Semasiyla Kurulan Sekil Yapis1

Yaptigimiz incelemelerde bu yapinin kendi igerisinde
farkli sekilde kuruldugunu tespit ettik. Bu yapidaki
ilahilerde genelde, ezgisel anlamda birbirinin varyas-
yonu olan ciimleler kullanildig1 gibi birbirinden ba-
gimsiz ciimlelerin kullanildigr da goriilmektedir. Bir
bakima bu yapilar, “soru ciimlesi” ve “cevap ciimlesi”
meydana getiren yapilardir. flahilerin bircogunda bu

yapilara rastlamak miimkiindiir. Yine, A+B+C+B
semasinda oldugu gibi bu sema dahilinde ciimleler
kiiciik harflerle gosterilebilecegi gibi biiyiik harflerle
de gosterilebilir.

Eserin sekil ogeleri incelendiginde her ciimlesi 4 6l¢ii
ya da 2 motiften meydana gelmistir. Toplam 8 6l¢iisii,
4 motifi olan eser, A + B seklinde ciimle siralamasiyla

bestelenmistir.

Sekil 2. Ciimleleri Birbirinin Varyasyonu Olan A +B Seklinde Bestelenmis Bir {lahi*

ACEMASIRAN ILAHI
Rahmet-i Rahim'den

Gofic: Alvads Efe Hz,

’";: MOLHf 1--nmmmmmeememmmmemm e Beste: Mchmet Kemiksiz
st g p Al N S s
D)

Rah me i ra him den is i him ey le
( a) A Mer ha me 6 & w1k T s y¥h
Piy  re vi mi i nin Mu bham med o lur

Lut %t'f?- ta ks tev  hid de si bit

EEsssaau

Zi u ha Kim dir
ge lir  tog ya na
ne cd ti bu lur
bu  bag da nd bit

Ke re mi Ke rim
Ne gam var dw  ya
(b) B A Jiy Yl mur te
min yaz

is tik rim oy e
¢ H I wmi na
li vi dir o lur
e zel de kit tib

Rah md nli Ra him
Mi  min ler me kit
Al flabh ke re
Tev hi i miz dil

Al lah A lim dir

Bk. (Notam, 2017)
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Sekil 3. Climleleri Birbirinden Bagimsiz A+B Seklinde Bestelenmis Bir 1ani®

Acem agirin Flihi
Can ellerinden gelmisim Peste: Adedetn Yoveyce

As kn  §a i bn ¢ migm di gl se nl ne go¢ ml sim

Bon—var  h——gm  dan—ge¢ mi §im ndi nl nlo§ m ney le rim

Bk. (Notam, 2017)

Eserin sekil ogeleri incelendiginde her ciimlesi 4 6l¢ii sinde iki sekilde kuruldugunu tespit ettik. Bu yapila-
ya da 2 motiften meydana gelmistir. Toplam 16 06l¢ii- rin ilkinde iki 6l¢ti bir motif meydana getirirken dige-
sii, 8 motifi olan eser, A + B climlelerinin tekrarlanmasi rinde ise her bir 6l¢lisii ayn1 zamanda bir motif olma
seklinde bestelenmistir. Ozelligi tasimaktadir. Her iki yapida da tek ciimlenin

tekrar edilmesiyle eserlerin bestelendigi goriilmekte-

3.3.3. Tamamu Tek Ciimleden ibaret Sekil Yapis1 dir

Yaptigimiz incelemelerde bu yapmin da kendi igeri-
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Sekil 4. Tek Ciimleli Bir {1ahi*

Hicdz Fldhi

Omruin bitirmis virdnemiyem
% Gifre: ?
2 0000 0 0005, g ;
;, =
1o B MOMf 2 -smvmrememrerammernmnee e aenes
Ve — B o
@A e S e

v U -

Om rin b tr ms v i oremym Akln oy trmg d v ne miyem

Ne dir bu N Im ot me N Im Sby o o 2 lm bogh oo m yem

Ka nat w v nm @ ner du vorum Yo nar kumuon per v ne mi yem

Yoy | gtz o rm Wtomez dz e orim Yo ln iz le nm mes th ne myem

Ihcn:umlar mecnn o lar md da nr lor vi i ne m yem

Ay can fo di of s o fy da 0 kuyay da ke mi ne mi yom

b T -~ - %
(@A = e s |
v - = (Son)
Al hi Al lah Als h A Bh Alla hi Al lah Al W A &Bh
Bk. (Notam, 2017)
Eserin sekil 6geleri incelendiginde tek ctimlesi 4 6l¢ii 4 motifi olan eser, A climlesinin tekrarlanmasi seklin-
ya da 2 motiften meydana gelmistir. Toplam 8 6l¢iisti, de bestelenmistir.
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Sekil 5. Her Bir Olgiisii Ayni Zamanda Bir Motif Ozelligi Tastyan Tek Ciimleli Bir 1an

Hicaz llght
Nur- cemali s s =
Sohvon U 84 GifreSck Bavo
« T L A BesteMegnu
) 7 A\ — a

e
L

A
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ey ler te cel i dil ol s ha li
) (' - —1 \
0
W’jf—p_lp_lp_r_ij : f—[f—;_['_lp_‘
Py g — —_— H~ f
(a) A Al lsh hu A lsh hy Al Ish hu A lah
0 A . ! \ J %
ETE __i & T 1 T Y 1
. —_—
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Bk. (Notam, 2017)

Eserin sekil 6geleri incelendiginde tek ciimleye sahip
oldugu ve bu ciimlenin her biri ayn1 zamanda mo-
tif olma ozelligi tasiyan 4 Ol¢liden meydana geldigi
goriilmektedir. Toplam 8 6l¢lisii ve ayn1 zamanda 8
motifi olan eser, A climlesinin tekrarlanmasi seklinde

bestelenmistir.
3.3.4. Diger Mubhtelif Sekil Yapilart

Sayilar: fazla olmamakla birlikte, ilahilerin sik beste-
lendigi kiiciik ustillerin disinda, evsat, Mevlevi dev-

r-i revani, muhammes, hafif, Bektasi raks: efveri vb.

biiyiik ve zengin yapili ustillerin yani sira degismeli
ustillerle bestelenmeleri sebebiyle yukarda izah et-
tigimiz i¢ ana sekil yapisinin disinda sekillere sahip
ilahiler de bulunmaktadir. Bu sekil yapilari, genelde
en az 4 0l¢ii ile meydana gelseler de bu 6lgiiler, beste-
lendikleri ustillerin darp sayilar: sebebiyle birer motif
ve climle 6zelligi sergileyebilmektedir. Bu sebeple bu
tlirden yapilara sahip eserlerin birbirinden farkli en az
4 ctimlesi bulunup A + B + C+ D semasina benzer veya
bu semanin daha farkli ve hacimli sekillerine sahip ol-
dugu tespit edilmistir. 2
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Sekil 6. “A + B + C + D” Seklinde Evsat Ustilii {le Bestelenmis Bir {1ahi?”

Acem Tlihi
KNuddmun rahmets! 2evku safddy
Yoste: Mt past
motif 1 motif 2 oo

@?ﬁ st e Ltg;;ﬂ

yo—

me ti. 20v-
s fa

at.

Ku do - mun rah
Hi dd——— |
motif 3

motif 4

Re su— L&al
|
mot#‘

de. va

Re— su al lah—

ge——di dr—ya

Re—su— Wl lah—

Bk. (Notam, 2017)

Eserin sekil dgeleri incelendiginde her ciimlesi, ust-
lin her biri birer motif kabul edilebilecek iki esit 6l-
¢iiye boliinmesiyle meydana gelmistir. Toplam, esit
siirelerle ikiye boliinmiis 4 dlciisii ve yine ustliin ya-
pisina gore 8 motifi olan eser, A + B + C + D ciimle
siralamasiyla bestelenmistir.

Degismeli ustllerle bestelenmeleri sebebiyle yukarda
izah ettigimiz {i¢ ana sekil yapisinin disindaki sekille-
re sahip ilahilere, bestesi Alaaddin Yavasca'ya, giiftesi
Haluk Timurtag’a ait olan (A +B) + (C+B) + (D +B) + (E
+ B) yapisina sahip Binelim Sevgi Atmna isimli, ytiriik
semail-nim sofyan ustlleriyle bestelenmis ussak ilahi

ornek olarak verilebilir. 2

Zengin lahin ve dizi 6zellikleri sebebiyle besteleme
teknikleri a¢isindan, 4 dlgiiyle ifade edilmesi genelde
miimkiin olamayabilen baz1 makamlarla veya degis-
meli makamlarla bestelen ildhilerde de bu mubhtelif
sekil yapilar1 meydana gelebilmektedir. Bu manada,
Bestesi II. Mustafa‘ya (6. 1115/1703), giiftesi Dervis Ali
Sirtiganiye (6. 1129/1714) ait olan (A + B) + (C + D) +
(A + B) yapisina sahip Allahu Rabbi La-Yezal isimli,
diiyek ustliiyle bestelenmis evig ilahi ve bestesi Hulu-
si Gokmen’e, giiftesi Niyazi Misri'ye (6. 1105/1694) ait
olan (A +B) +(C +D) + (A + B) yapisina sahip Ey Goniil
Gel Gayridan Geg isimli, diiyek ustliiyle bestelenmis
evig-1sfahan ilahi 6rnek olarak verilebilir.?
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20. ylizy1l ortalarindan giiniimiize kadar gegen do-
nemlerde bestelenen ilahilerde de siklikla rastlayabil-
digimiz bu mubhtelif sekilsel yapilar, ilahilerin genel
itibariyle yalin yapilarindan farklilik gostermelerine
ve sayica daha az olmalarina ragmen degisen msiki
zevkine hitap etmeleri, bestecilik ve besteleme teknik-
leri agisindan dikkate degerdir. Yine bu manada, bes-
tesi Hac1 Tahsine Hanim’a (6. 1429/2008), giiftesi Nus-
ret Tura'ya ait olan (A +B) + (C+B) + (D + E) + (C+B)
+(C+B) + (D + E) yapisina sahip Erler Demine Destur
Alalim isimli, sofyan ustliinde bestelenmis rast ilahi
ve bestesi Ahmet Hatipoglu'na (6. 1436/2015), giiftesi
Nizamoglu Seyyid Seyfullah’a (6. 1010/1601) ait olan
(A+B+C)+ (D +B+C)+ (E+B+C) yapisina sahip
Sultanim Tllallah isimli, sofyan usliinde bestelenmis
hicaz ilahi 6rnek olarak verilebilir.*

Bu konu baslig1 altinda son olarak ele alacagimiz ilahi-
ler, bestelenme amaglari, icra edildigi alanlar, giifte-
lerinin muhtevasi, vb. acilardan 6zel mahiyete sahip
ilahilerden miitesekkildir. Mevlevi dergahlarinda
ayinlerden sonra icra edilen niyaz ilahileri® cesit-
li tekkelerde okunan bazi usil ya da zikir ilahileri,*
yine tamami evsat ustlii l¢iilmiis tekkelerde okunan
cumbhur ilahileri®* bu tiirden ilahilerdir. Bu manada,
bestesi Sultan Veled’e (6. 711/1312) ait giiftekar1 mec-
hul olan (A + B) + (C + D + E) yapisina sahip, Mevlevi

devr-i revant ve yiiriik semai ustlleriyle bestelenmis
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Sem-i Rithuna Cismimi Pervane Diislirdiim isimli se-
gah niyaz ilahisi,* bestesi ve giiftesi Ahmet Hatipog-
lu'na (6. 1436/2015) aitolan (A+B )+ (C+B) (D +
A) yapisina sahip Esma Zikri isimli, sofyan ustiliinde
bestelenmis ussak zikir ilahisi * ve bestesi ve giiftesi
Calakzade Mustafa Efendi’ye (6. 1170/1757) ait olan
(A+B)+(C+B)+(D+E)+ (C+B) yapisina sahip,
evsat ustiliinde bestelenmis beyati cumhur ilahisi*

ornek olarak verilebilir.

4. iILAHI FORMU ALTINDA TASNIFLEN-
DIRILEBILECEK FORMLAR

4.1. Tevhid

Hem cami hem de tekkelerde icra edilen, Kelime-i
Tevhid ve Ism-i Celal zikri sirasinda zakirlerin naka-
rat kisimlarinda “Allah, YA Allah, H( Allah, illallah,
La ilahe illallah” gibi ibareleri okudugu, Allah"in (c.c.)
varligini, birligini, isimlerini, sifatlarin1 ve bunlarin
cesitli tecellilerini anlatan dini manzumelere tevhid
ilahisi denir.(Uzun, 2000: 66) Tanimi, giiftelerinin ko-
nusu, icra alanlar1 ve bestelendikleri ustller dikkate
alindiginda bu formun da ilahilerden bir farki olma-
dig1 agiktir. Bestekar:t mechul, giiftesi Yunus Emre’ye
(6. 719/1320) ait, tamami tek climlenin tekrarindan
miitesekkil yapiya sahip Tasti Rahmet Deryasi isimli
sofyan ustliinde bestelenmis hizi tevhid, bu formun
sekilsel anlamda ilahilerle benzerligine 6rnek olarak
verilebilir. ¥

4.2. Miinacat

Allah’a (c.c.) yalvarisi, O'ndan af ve magfiret dilemeyi
ifade eden manzum sozlerin, cam1 ve tekkelerde beste-
li veya irticalen okundugu ilahilerdir.(Uzun, 2000: 66)
Tanimy, giiftelerinin konusu ve icra edildikleri alanlar
agisindan ilahilerle benzerlik tasiyan miinacatlarin,
ozellikle kiiglik ustllerle bestelenmis ornekleri seklen
de ildhilerden ¢ok farkli olmadigini gostermektedir.
Bestekar1 ve giiftekar: mechul, A + B + C + B yapisina
sahip, Ya Rabbi Zatin Hakki Ciin isimli sofyan usfiliin-
de bestelenmis saba miinacat, bu formun sekilsel an-
lamda ilahilerle benzerligine 6rnek olarak verilebilir.®

4.3. Na't

Camilerde namazdan Once na’than, tekkelerde ise
zikrin basinda ya da aralarinda zakir ve zakirbasilar
tarafindan besteli ya da besteli haline nispeten daha
serbest bir sekilde icra edilen, Hz. Peygamber’i (s.a.v.)
ovmek, yliceltmek, onun iistiin 6zelliklerinden bah-
setmek ve sefaatini dilemeyi ifade eden eserlerdir.
Yalniz na’tlarda degil, ilahilerde de Hz. Peygamberin

(s.a.v.) konu edildigi aciktir.** Bu manada na’tlar, giif-
telerinin konusu ve icra edildikleri alanlar agisindan
ilahilerle benzerlik tagimaktadir. Na’tlarm serbest
icra edilen Ornekleri diginda kalan ve 6zellikle kiiglik
ustllerle bestelenmis olan 6rnekleri seklen de ilahiler-
le oldukga benzerlik gostermektedir. Bestesi Mustafa
Uyan'a, giiftesi III. Selim’e (6. 1223/1808) ait olan A + B
+ C+ B yapisina sahip, N’ola Fahretse Yazarken Hame
Na’t u Midhatin isimli diiyek ustiliinde bestelenmis
muhayyer na’t, bu formun sekilsel anlamda ilahilerle

benzerligine 6rnek olarak verilebilir.*!
4.4. Tevsih

Hz. Peygamber’in (s.a.v.) konu olarak ele alindig:
mevlid ve mi'raciye bahirleri arasinda cumhur tarafin-
dan icra edilen ildhilerdir.(Uzun, 2000: 66) Tevsihler
de yine mevlid ve mi'raciye bahirleri arasinda cumhur
tarafindan okunmalar1 ve serbest icra edilmemeleri
gibi ozellikleri disinda, na’tlarin 6zelliklerine benzer
yanlariyla ilahi olarak degerlendirilebilecek formlar
arasinda gosterilebilir.*? Bestesi Haci Faik Bey’e (0.
1308/1891), giiftesi Seyh Vefa Efendi’ye (6. 896/1491)
ait olan A + B + C + B yapisina sahip, Mefhar-1 Ciimle
Cihansin Ey Sefaat Madeni isimli evsat ustiliinde bes-
telenmis evig tevsih, bu formun sekilsel anlamda ilahi-
lerle benzerligine 6rnek olarak verilebilir. ¥

4.5. Mersiye

Tekkelerdeki zikir meclislerinde mersiyehanlar tara-
findan besteli ya da irticalen okunan, genel anlamda
6len birinin Sliimiinden dolay1 duyulan iiziintiiyi
ifade eden, daha 6zel anlamda ise Kerbela’da Ehl-i
Beyt'in yasadig {iziicii olaylarla Hz. Hiiseyin'in (r.a.)
sehit olmasimni konu alan eserlerdir.(Uzun, 2000: 66)
Mersiyelerin, terim ve tanim bakimindan her ne kadar
ilahi formuyla benzerlik gostermedigi gibi bir izlenim
meydana gelse de ilahi formuna ait giiftelerin genel
manada Islam dinine ait her tiirden konuyu dogal
olarak icerdigini 6nceki kisimlarda ele almistik.** Bu
baglamda, giiftelerinin konusu da dahil olmak tizere
icra edildikleri alanlar agisindan ildhilerle benzerlik
tastyan mersiyelerin, bestelendikleri ustller agisindan
da ildhilere benzerlikleri muhakkaktir. Ayrica, bes-
tekar1 bilinmeyen, giiftesi Yunus Emre’ye (6. 719/1320)
ait olan A + B yapisina sahip, Sehitlerin Sercesmesi
isimli diiyek ustliinde bestelenmis hicaz mersiye, bu
formun sekilsel anlamda ilahilerle benzerligine 6rnek
olarak verilebilir.*

4.6. Savt

“Vahdet” temal, kisa giiftelerden meydana gelmis,
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Kadiri, Celveti ve Giilgeni tekkelerinde zikir esnasin-
da okunan ildhilerdir.*® Savt formu, kii¢iik melodik
ciimlelerden meydana gelir ve giifteleri siirekli ola-
rak tekrar edilir.(Ates, 2015: 188) Usl ilahisi* olarak
adlandirilan bu eserler, zikir sirasinda okunan bir
tekke mfsikisi formu olarak yapilan zikrin ¢esidi ve
okunma zamanina gore bestelenmislerdir.(Tirasci,
2015: 100) Tevhid ve miinacatlarda oldugu gibi yine
giiftelerinin konusu, icra alanlar1 ve bestelendikleri
ustller dikkate alindiginda bu formun da ilahilerden
bir farki olmadig agiktir. Bestesi Abdurrahman Nesib
Efendi'ye (6. 1332/1914), giiftesi Yunus Emre’ye (0.
719/1320) ait olan tamamui tek climlenin tekrarindan
miitesekkil yapiya sahip $tride vii Seyda Kilan isimli,
sofyan ustliinde bestelenmis ¢argah Giilseni savti, bu
formun sekilsel anlamda ilahilerle benzerligine 6rnek
olarak verilebilir. *

4.7. Nefes

Alevi-Bektasi sairler tarafindan yazilmis tasavvufi ige-
rikli siirlerdir.(Ates, 2015: 213) Bektasi tarikatinda icra
edilen bu formun 6rnekleri, makamsal 6zellikleri, me-
lodik 6zellikleri, ustillerinin kullanimu, giifte icerikleri
ve kullanilan misiki enstriimanlarinin gesitliligi ile ol-
dukca genis bir cografyanin ve kiiltiirel birikimin ince-
liklerine sahip, halk tarafindan ve Bektasi sanatkarlar
tarafindan bestelenmislerdir. Bu formun Anadolu kéy
Bektasiligindeki tiirlerine genel olarak “deyis” denil-
mekle beraber, baz1 bolgelerde ise “deme”, “beyit”,
“ayet” vb. isimlerine de rastlanilmaktadir.(Tirasci,
2015: 100)

Zengin Anadolu tarihi ve kiltiirel birikimin aktari-
miyla giinlimiize gelen nefesler, tasavvufi igerikleri-
nin yani sira sosyal, sanatsal, edebi, diinyevi din dist
konular1 da haizdir.* Dini ve tasavvufi konular1 iger-
meyen bu tiirden nefeslerin, igerigi tamamen dini te-
malardan miitesekkil ildhi formu altinda degerlendi-
rilmesi uygun olmayacaktir. Bu tiirden nefeslerin yan1
sira, Allah (c.c.) inanci, tevhid, tesbih, Kur'an, Hz. Pey-
gamber (s.a.v.) sevgisi, Ehl-i Beyt ve Ashab-1 Kiram
(r.anhiim) sevgisi, ibadet esaslar1 vb. konular1 igeren
nefesler,(Bozgali, 2006: 91-201) giifte konular: baki-
mindan ilahilerden farksizdir. Bu manada bir nefes
formunda sézler On iki Imam’dan bahsediyorsa ismi
“Diivaz” ya da “Diivazdeh”, Hz. Peygamber’i (s.a.v.)
oviiyorsa “N’at-1 Nebi”, Hz. Ali'yi (r.a.) Oviiyorsa
“N’at-1 Ali” ve Hz. Hiiseyin'in (r.a.) sehadetinden do-
lay1 matem ifade ediyorsa “Mersiye” ismini alir.(Ak-
dogu, 1996: 260) Tarihsel siireg icerisinde tipki ilahiler
gibi tekkelerde dervisler tarafindan icra edilen nefes-
ler, az bir farkla yalnizca giiniimiizdeki icra alanlari
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itibariyle ilahilerden farkl tiirler gibi goriinseler de
yine bestelendikleri ustiller ve sekilsel yapilar1 dikkate
alindiginda bu formun da ilahilerden bir farki olma-
dig1 agiktir. Bestekar: bilinmeyen, giiftesi Pir Sultan
Abdal’a (6. 956/1550) ait olan A + B yapisina sahip, Sa-
bahin Seherinde Niyaza Geldi isimli sofyan ustiliinde
bestelenmis araban nefes, bu formun sekilsel anlamda
ilahilerle benzerligine 6rnek olarak verilebilir. %

4.8. Sugul

Genellikle Kadiri, Rifai, Sa’di, Bedevi ve Sazeli tek-
kelerinde yapilan zikirler esnasinda icra edilen, Tiirk
bestekarlar tarafindan Tiirk makam ve ustilleri ile bes-
telenmis, giifteleri Arapca olan bir¢ogu pek yalin ve
basit ilahilerdir.(Uzun, 2000: 67) Giiftelerinin tamami
Arapca olmasi disinda igerdikleri konulari, icra alan-
lar1 ve bestelendikleri ustiller dikkate alindiginda bu
formun da ilahilerden bir farki olmadig1 aciktir. Kal-
d1 ki Tiirkge giifteli bir¢ok ilahinin de giiftelerinin bir
kismi dogal olarak Arapga tehlil, tesbih, tardiye, vb.
kelamlardan meydana gelebilmektedir. Bestekar: ve
giiftekar1 bilinmeyen A + B yapisina sahip, Abdiilka-
dir Ya Geylani isimli sofyan ustiliinde bestelenmis hi-
caz sugul, bu formun sekilsel anlamda ildhilerle ben-
zerligine 6rnek olarak verilebilir. >

4.9. Temcid

Arapca’daki “mecd” mastarindan gelen temcid, ta’zim
ve biiyiikliigiinii vurgulayarak évme anlamina gel-
mektedir. Temcidler minarelerden okunur. Ramazan-
da ve diger manevi giin ve gecelerde sabah ezanindan
once okunan dualardan miitesekkildirler.(Ates, 2015:
69) Allah'in (c.c.) azametini bildiren, genelde kisa
Arapca giifteleri olan temcidler, Tiirkge yazilmis olan
siirlerin bestelenmesiyle meydana getirilen miinacat
formundan farklilik gésterirler.(@ztuna, 1990b: 388)
Besteli bir form olan ve miinacéatlardan 6énce okunan
temcidler,(Can, 1996: 8) giintimiizde her ne kadar ic-
ras1 kalmamaigssa da giiftelerinin konusu, icra alanlar:
ve Ozellikle bestelendikleri kiigiik ustller dikkate alin-
diginda -minarelerden okunanlarin haricinde beste-
lenenleri- ilahi formunun altinda degerlendirilebilir.
Anonim olan ve Ferdi Kog tarafindan derlenen A + B
yapisina sahip, Evi¢ Temcid isimli sofyan ustiliinde
bestelenmis eser, bu formun sekilsel anlamda ilahiler-

le benzerligine 6rnek olarak verilebilir. *
4.10. Tesbih

Tesbih, Allah’t (c.c.) tiim noksan sifatlardan tenzih
etmek maksadiyla “siibhanallah” demektir. Bir cami
misikisi formu olarak tesbih ise namazlarin sonun-
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da otuz tiger kere “Siibhanallah”, “el-Hamdiilillah”
ve “Allahii Ekber” sozlerinin tek bir miiezzin ya da
cumhur miiezzin tarafindan irticalen herhangi bir
makamda okunmasina denir. (Ates, 2015: 90-91) Dini
misikide “Siibhane’l-Melikiil-Mevla” ya da “Stibha-
ne’l-Melikii'l-A’la” sozleriyle baslayan ilahi formun-
daki eserler de tesbih olarak adlandirilmigtir.(Koca,
2013: 51) Namazlarin sonunda miiezzin tarafindan
nida edilerek okunan tesbih haricinde ustllii besteli
olan tesbihler, giiftelerinin konulari, icra edildikleri
alanlar ve bestelendikleri ustller agisindan ilahilerle
benzerlik tasiyan formlar olarak degerlendirilebilir.
Bestesi Zekai Dede’ye (6. 1314/1897) ait olan A + B +
C + B yapisina sahip, Ya Allah Ya Rahman Ya Alim Ya
Allah isimli sofyan ustiliinde bestelenmis saba tesbih,
bu formun sekilsel anlamda ilahilerle benzerligine 6r-
nek olarak verilebilir. %

5. SONUC

Makalemizin konular: ¢ergevesinde kisa bir 6zetle so-
nuca varmaya ¢alisirsak; ge¢miste bircok medeniyette
oldugu gibi, Tiirklerde de din ve mfiisikinin daima ay-
rilmaz bir biitiiniin parcalar1 oldugunu sdyleyebiliriz.
Tiirkler arasinda din ve msiki iligkisinin Islam’dan
onceki devirlere kadar uzandig gerceginden yola ¢i-
karak islémiyet’ten sonra da binlerce dini icerikli eser
bestelemelerinin nedenini, zaten kadim geleneklerin-
de var olan bu iligskiye dayandirabiliriz. Bu manada,
giifteleri mutasavvif sairlerce yazilmis bir¢ok eserin
tasavvuf meclislerinde, dini amag¢li merasimlerde
ve camilerde, Tirk mfsikisi makam ve ustlleriyle
bestelenerek okunur hale geldigini ve boylece Islam
mefkiiresinin yayilmasinda biiyiik bir 6nemi haiz dini
mahiyetteki bu eserlerin, zamanla giiniimiiz Tiirk
din mfsikisi formlarinin belirginlesmesinde rol oy-
nadigimni tartismasiz ifade edebiliriz. Baslangicta dini
mahiyette her bir eserin “ilah1” olarak adlandirildig:
ve zamanla bu eserlere tevhid, miinacat, na’t, tev-
sih, mersiye, savt, nefes, sugul, temcid ve tesbih gibi
isimler verilerek ilahilerden ayr1 birer form olarak ni-
telendirildigi muhakkaktir. Giintimiizde de bu form-
lar, ilahilere benzer 6zellikleri sebebiyle cogu zaman
ilahilerden ayirt edilmemekte/edilememektedir. Bu
durum, dini misiki egitiminde, akademik ¢alismalar-
da ve icra sahasinda bazi tutarsizliklara, kavram ve
tasnif karmasas1 gibi problemlere sebep olabilmekte-
dir. Ayrica, miisiki kaynaklar1 ve repertuarlarindaki
birbirinden farkli form tasnifleri de bu problemleri
artirmaktadr.

Bu problemlerin giderilmesi noktasinda 6ncelikle tiir
ve form kavramlarmin ele alinmasi biiyiik 6nem arz

etmektedir. Boylece, ilahilere benzer mezkiir formla-
rin Tirk din msikisi igerisinde baslica birer form ola-
rak degerlendirilmelerinden ziyade, birer ilahi formu
olarak degerlendirilmeleri gerektigi konusuna agiklik
getirilmis olacaktir. Bu sebeple iki terimin muhtelif
liigatlerdeki anlamlarini genel ifadelerle toparlayacak
olursak:

Tiir, ortak 6zelliklere sahip varliklarin en genel mana-
da siniflandirilarak meydana getirdikleri birlikteligi
ifade eder. Tiirler, temel ve alt tiirler olarak ikiye ay-
rilir. Ayrica her alt tiiriin de genis yelpazede kendi alt
tlirleri bulunabilir. Form ise bir tiir altinda siniflandi-
rilan ogelerin her birinin kendine has goriiniimiinii,
yapisini ya da disa tezahiir eden bigim 6zelliklerini
ifade eder. Formlar, benzer ve/veya farkli yapisal
ozellikleri nispetinde tiirler altinda belirlenir. Bu ko-
nunun anlagilmasi ve daha sonra kendi konumuzla
iliskilendirmek igin izafi bir yaklasimla soyle bir 61-
nek verelim: Mesela, Tiirk msikisi sazlarini temel tiir
olarak degerlendirirsek, halk mfisikisi sazlarimni bir alt
tiir olarak kabul edebiliriz. Bu alt tiire de daha genis
yelpazede telli-tezeneli sazlar alt tiiriinii ekleyebiliriz.
Baglama sazini ise bu alt tiire ait formlardan biri ola-
rak kabul edebiliriz. Bu durumda baglama sazi, artik
kendisine ait alt tiirlere ayrilamayacak 6zel bir for-
ma karsilik gelir. Her ne kadar kisa sap, cura, divan,
meydan, ¢ogiir, vb. isimlerle anilan ve farkli boyutsal
yapilarda imal edilen baglamalar olsa da her biri ben-
zer Ozellikleri bakimindan “kisa sap baglama”, “cura
baglama”, “divan baglama”, “meydan baglamasi”,
“cogiir baglama” seklinde, genel mahiyete sahip bag-
lama isminin altinda tasniflendirilir. Bu sazlarin farkl
boyutlarda olmalari, farkli isimlerle anilmalari, onlar:
farkli bir saz formu yapmayacag: gibi, kim tarafindan,
hangi amagla imal edildikleri ve nerede kullanildiklar1

da farkli bir saz formu olmalarin1 miimkiin kilmaz.

Tiir ve form kavramlari, birer misiki terimi olarak da
benzer sekilde tanimlara sahiptir. Bir misiki kavra-
mi olarak tiir, bestelenme amaci, konusu, us(il/ritim
yapisi, sekilsel yapis1 ve bir kiiltiiriin ortak hislerine
hitap etmesi bakimindan ortak 6zelliklere sahip eser-
ler biitiinlinti ifade eder. Form ise bir tiire ait masiki
eserlerinin sekilsel 6zelliklerinin biitiiniinii ifade eder.
Bir msiki eseri ancak, tim bu 6zellikler gergevesin-
de msiki tiirlerine ait bir form olarak degerlendirilir.
Ayrica bu 6zellikler, onu diger formlardan ayirdigt

gibi benzerliklerini de gozler 6niine serebilmektedir.

Bu tanimlar cercevesinde Tiirk din musikisinin, Tiirk
miisikisine ait bir alt tiir oldugunu, dolayisiyla ilahile-
rin de bestelenme ve/veya icra amaglari, giifte konula-
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11, usl/ritim yapilar1 ve sekilsel yapilar1 bakimindan
Tiirk din mfsikisi tiirlinii meydana getiren eserler
biittinti igerisinde bir form oldugunu kabul edebiliriz.
Iste, ilahi formu da tipki yukarda verdigimiz baglama
saz1 Ornegine atfen, zamanla birer form olarak adlan-
dirilagelen tevhid, miinacat, na't, tevsih, mersiye, savt,
nefes, sugul, temcid ve tesbih eserlerini altinda top-
layacak genel mahiyeti haizdir. Nitekim, bestelenme
amaglari, bestelendikleri ustiller ve sekilsel yapilariyla
birer ilahi olma &zelligi gosteren bu eserlerin, konula-
rinin da hangi nedenlerle ildhilerin konularindan ayr1
tutulamayacagini 6nceden belirtmistik. O halde, giif-
telerinin tamamini ya da bir kismini teskil eden, tehlil,
dua/istiaze, temcid, tesbih kelamlarinin yani sira,
farkl tarikatlara aidiyeti sebebiyle giiftelerine konu
olan ¢esitli dini temalarin da bu eserleri baslica birer
form olarak belirlemesi, kanaatimizce yeterli olmama-
Iidir. Aksi takdirde, Tiirk din msikisi kaynaklarinda
genelde “mekan ve giiftelerine gore” tasniflendirilen
ilahilerin de baglica birer form olarak kabul edilme-
leri gerekir. Ayrica, mezkir formlar1 genel 6zellikleri
bakimindan ayr1 ayr1 degerlendirdigimizde, Tiirk din
miisikisi tiirtinii meydana getiren eserler biitiinii igeri-
sinde bir form olarak ilahileri tanimlandirmak olduk-

¢a gii¢ olmaktadr.

Sonug olarak, Tiirk din msikisi eserlerinin tasnifine
dair bu problemler dikkate alindiginda, ilahilere ben-
zer formlarin tanimlarimin daraltilarak ilahi ismi al-
tinda toplanmalari, giiniimiiz dini masiki egitiminin
gelismesi, akademik ¢alismalarin tutarlilik kazanmasi
ve mevcut tasnif problemlerinin en aza indirilmesi
adina giinden giine elzem bir ihtiya¢ haline gelmek-
tedir. Bu sebeple yukarda verdigimiz tiir ve formlarin
tanimi cergevesinde yine, farkli ebatlardaki baglama-
larin isimlendirilmesi 6rnegimizden yola c¢ikarak tiim
bu formlari, “tevhid ilahisi”, “miinacat ilahisi”, “na’t

a7 a7

ilahisi”, “tevsih ilahisi”, “mersiye ildhisi”, “savt ilahi-
si”, “nefes ilahisi”, “sugul ilahisi”, “temcid ilahisi” ve
“tesbih ilahisi” seklinde nitelendirmemiz bir nebze
de olsa bahsettigimiz problemlere ¢dziim olacaktir.
Mezkdr formlara verdigimiz bu isimler, konunun net-
lesmesi adina tamamen bir Oneri ve 6rnek tegkil etme-
si sebebiyle kullanilmis olup Tiirk din msikisi kay-
naklarinda yer alan “ilahi gesitleri”nin tasniflendirme
kistaslar1 gercevesinde degistirilebilir ve bir ilahi ¢esi-
di altinda toplanabilir. Bu tiirden bir yaklasimla yapi-
lacak yeni tasnif caligmalari, Tiirk msikisinin diger
formlarmdaki tasnif problemlerinin giderilmesine de

katk: saglayacaktir.
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NOTLAR

! 16284 repertuar numarali, bestesi ve giiftesi Kenan Rifai Hz.leri'ne
ait olan Aleyke Salallah Hayre Halkillah ve repertuar numarasi eklen-
memis Allahiimme Salli ve Sellim Ala Seyyidina Muhammed isimli
salavat formundaki eserlerin, TRT repertuarinda sugul formu olarak
kaydedildigi bilgileri i¢in bk. (Notam, 2017)

% 14445 repertuar numarali, bestesi Umit Giirelman’a ait olan Alla-
hiimme L4 flahe illallah H isimli sugul formundaki eserin, TRT re-
pertuarinda ilahi formu olarak kaydedildigi bilgileri i¢in bk. (Notam,
2017)

?14343 repertuar numarali, bestesi Zekai Dede Efendi’ye ait olan Rab-
biinnallahiillezi LA Ma’btde 114 H{ isimli tevhid formundaki eserin,
TRT repertuarinda tesbih formu olarak kaydedildigi bilgileri icin bk.
(Notam, 2017)

4 {sm-i mensib, herhangi bir iilkeye, sehre, dine, mezhebe, tarikata,
ideolojiye veya isme nisbet ve aitlik bildiren isimden tiiremis, sifat va-
zifeli kelimelerdir ki o ismin son harfi esreli yapilarak yanina seddeli
bir “Ye” harfi ilave edilerek yapilir. Ayrintili bilgiler igin bk. (Sonmez,
2011: 23)

5[lahilerin tiirleri icin bk. (Tiiysiiz, 2017: 81-118)

¢ Konuyla ilgili olarak Sivasa ait, Ramazan aymda Sivas camilerinde
teravihlerde icra edilen Ya Hannan Ya Mennan isimli sugul, hem gii-
niimiiz akademik gevrelerince, hem icracilarca ve hem de Sivaslilar
tarafindan bir Ramazan ilahisi olarak meshur olmus tarihi bir eserdir.
Ahmet Hatipoglu'nun derlemis oldugu notada eserin formu ilahi, Se-
lahaddin Eyybi Isiksalin derledigi notada ise sugul olarak verilmis-
tir. Bu eserle ilgili bilgiler igin bk. (Tiiystiz, 2017: 91-92)

7 Bu calismada, bizim ilahi olarak degerlendirilebilecigini ifade etti-
gimiz tevhid, miinacat, tevsih, savt, tesbih formlari incelenmemistir.
Ayrintilar igin bk. (Kopar, 2020: 326-343)

8 Durak formunun kendine has durak evferi usilii ile bestelendigi
dikkate alinsa bile bu form higbir tekkede ustllii olarak okunmaz. Bu
sebeple durak formunun ilahi formu altinda degil, baglica bir form
olarak degerlendirilmesi daha uygun olacaktir.

° Bu formlarin ustlleri igin bk. (Notam, 2017)

10 “kurgusal biitiinliik” ifadesi, bir 6nceki tanimda gegen “kompo-
zisyon” ifadesiyle es anlamlidir. Bir msiki eserinde kompozisyon,
o eseri meydana getiren yapisal 6zelliklerinin bir araya getirilerek bir
biitiinii ifade etmesidir. Ayrica bir eserin kompozisyon 6zellikleri, o
eserin hangi form grubu icinde siniflandirilacaginin belirleyici bir un-
surdur. Kompozisyon ve sekil iligkisi hakkinda bilgiler icin bk. (Oz-
tuna, 1990b: 342)

" Motif 6gesinin “boliimciik” olarak da isimlendirilmesi ve 6zellikleri
ile ilgili ayrintih bilgiler icin bk. (flerici, 1981: 288)

2Bat1 miiziginde genelde en az sekiz lgliden bir boliim meydana ge-
lir. Tiirk msikisinde ise iki motif bile bir boliim ya da eserin tamami-
n1 meydana getirebilmektedir. Konuyla ilgili ayrintili bilgiler icin bk.
(Ezgi, 1935: 18); (ilerici, 1981: 289)

3 Bir eserin sekil 6gelerinin sembolizasyonu, onun daha ziyade 6lcii
sayisl ile alakalidir. En yalin genellemeyle; iki 6l¢iiden motif, iki mo-
tiften climle, iki ciimleden ise boliimlerin meydana gelebildigi go-
riilmektedir. Konuyla ilgili ayrintili bilgiler i¢in bk. (Say, 2001: 138;)
(Akdogu, 1996: 59;) (Ezgi, 1935: 54-56.)

1 Makalenin “Tamami Tek Ciimleden Ibaret Sekil Yapisi” konusuna

bk.

1® Konuyla ilgili daha ayrmtili bilgiler i¢in bk. (Akdogu, 1996: 68) Bu
sembollerin Tiirk mdisikisi eserlerinde kullanimlar1 icin bk. (Ozkan,
1998: 81-89)

16 Konuyla ilgili daha ayrintili bilgiler icin bk. (Oztuna, 1990a: 385);
(Ozkan, 1998: 87-89)

'7Sekilsel anlamda inceledigimiz 1192 adet ilahinin, hangilerinin bi-
rebir olarak bu {i¢ ana sekil yapisi altinda toplanabilecegini say1 cin-
sinden belirtmememizdeki amag, bu {i¢ ana yapimnin bir genelleme
cercevesinde tespit edilmis olmasidir. Ayrica eserlerde aranagmele-
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rin farkli kisimlarda kullanilmasi, 6l¢ii ve motiflerdeki dontis-tekrar
sayilarinin farklilk arz etmesi, makamsal zellikler sebebiyle asma
karar seslerindeki farkli kalislarin, farkli sayida olgiiler meydana ge-
tirmesi ve bu nedenlere bagl olarak bicimsel 6gelerindeki sayilarin
simetrik olarak degiskenlik gostermesi gibi farkliliklar, her bir eserin
bir sekil yapisi altinda gosterilmesini zorlastirmaktadir. Bu méanada
sayica bir tasniflendirmenin, eser analizlerine has daha biiytik calis-
malar igerisinde yapilmasi daha uygun olacaktir. Detayl bilgiler igin
bk. (Notam, 2017)

8 Ttirk msikisinde ciimlelerin, ustl, lahin, giifte, vurgu 6zellikle-
rinden dolay1 birleserek boliimleri meydana getirdigini ve boliim
sembollerinin de biiytik harflerle sembolize edildigi 6rnekler icin bk.
(ﬂerici, 1981: 293-301;) (Ezgi, 1935: 56) Ayrica, Tiirk Msikisi eserle-
rinde bicim sembolii olarak biiytik harflerin kullanimi konusu igin bk.
(Ozkan, 1998: 81-89)

¥ Bat1 miizigine gore atb+ctb seklinde de gosterilebilen ciimleleri,
ilahilerin basit yapilarini daha net ifade edebilmek sebebiyle genelde
Tiirk misikisinde boliim sembolleri olarak kullanilan A+B+C+B harf-
leriyle sembolize ettik ve diger 6rneklerimizde de ciimleler igin biiyiik
harf sembollerini tercih edecegiz. Tiirk misikisinde boliim sembolleri
icin bk. (Ozkan, 1998: 81-89)

TRT repertuar numarasi 14432. Bk. (Notam, 2017)

' Mssikide ctimlelerin ustl, lahin, giifte, vurgu 6zelliklerinden dolay1
birleserek boliimleri meydana getirebilecegi ve biiyiik harflerle sem-
bolize edildigi 6rnekler igin bk. (lerici, 1981: 293-301;) (Ezgi, 1935: 56)
Ayrica, Tiirk Misikisi eserlerinde bigim sembolii olarak biiyiik harf-
lerin kullanimi konusu icin bk. (Ozkan, 1998: 81-89)

2TRT repertuarinda bulunmamaktadir. Bk. (Notam, 2017)
# TRT repertuar numarasi 18353. Bk. (Notam, 2017)
2 TRT repertuarinda bulunmamaktadir. Bk. (Notam, 2017)
# TRT repertuar numarasi 21515. Bk. (Notam, 2017)

% Konu baghig1 altinda bir adet drnegini sundugumuz ve mezkir
ustllerde bestelenen bu yapilara sahip ilahiler igin bk. (Notam, 2017)

# TRT repertuar numarast 14271. Bk. (Notam, 2017)
% 15123 repertuar numarali bu ilahi i¢in bk. (Notam, 2017)

14459 ve 16100 repertuar numarali bu ilahiler ve benzer yapidaki
ilahiler i¢in bk. (Notam, 2017)

% 14480 ve 16362 repertuar numarali bu ilahiler ve benzer yapidaki
ilahiler i¢in bk. (Notam, 2017)

*! Niyaz ilahileri ile ilgili ayrintili bilgiler icin bk. (Ates, 2015: 175)

% Usil ya da zikir ilahileri ile ilgili ayrintili bilgiler i¢in bk. (Uzun,
2000: 66)

% Cumhur ilahileri ile ilgili ayritih bilgiler icin bk. (Ozcan, 1996: 94)
*14373 repertuar numarali bu ilahi i¢in bk. (Notam, 2017)

%14584 repertuar numarali bu ilahi i¢in bk. (Notam, 2017)

*TRT repertuarinda bulunmayan bu ilahi icin bk. (Tiiystiz, 2017: 89)

714399 repertuar numarali bu eser, TRT repertuarinda da ilahi olarak
kaydedilmistir. Bk. (Notam, 2017)

14527 repertuar numarali bu eser, TRT repertuarinda da ilahi olarak
kaydedilmistir. Bk. (Notam, 2017)

¥Bu tanimda na’tlarin, serbest olarak da icra edilebildigi ifade edil-
mistir. Fakat ilahilerin genel 6zellikleri agisindan bakildiginda, icrasi
serbest olarak yapilan na’t 6rnekleri disinda kalan ustllii bestelenmis
na’t drneklerinin ilahi baghg: altinda degerlendirilmesi daha uygun
olacaktir. Konuyla ilgili daha ayrintili bilgiler igin bk. (Uzun, 2000: 66)
 Makalenin, “ilahi Giiftelerinin icerdigi Konular” kismima bk. Ay-
rica, Hz. Peygamberi (s.a.v.) konu edinen, Giil Yiiziinii Rityamizda
Gorelim Ya Rastlallah isimli, 14212 repertuar numarali ilahi 6rnegi
i¢in bk. (Notam, 2017)

4113492 repertuar numarali bu eser igin bk. (Notam, 2017)

2 Tevsihlerin bir ilahi tiirti oldugu bilgileri icin ayrica bk. (Ezgi, 1935:
76-77)

14313 repertuar numarali bu eser i¢in bk. (Notam, 2017)
# Makalenin, “[1ahi Giiftelerinin 1gerdigi Konular” kismina bk.

4314385 repertuar numarali bu eser, TRT repertuarinda da ilahi olarak
kaydedilmistir. Bk. (Notam, 2017)

# Kaynaklarda, “ilahi” kelimesinin bir masiki terimi olarak kullanil-
maya baslamasina 17. yiizyildan énce rastlanilmamaktadir. Bu kelime
yerine “savt” ya da “savt okumak” tabirinin kullanildigi muhtemel
kabul edilmektedir. Bu manada, muhtelif kaynaklarda Hac1 Bayram-1
Veli (k.s.) Hazretlerinin (6. 833/1430) “annesinin ¢amasgir yikarken
savt okudugu” rivayeti, bu ihtimali teyit eder niteliktedir. Savt formu
ve bu rivayetle ilgili bilgiler i¢in bk. (Uzun, 2000: 65-67)

4 Ustl ya da zikir ilahileri hakkinda ayrintili bilgiler igin ayrica bk.
(Uzun, 2000: 66)

416141 repertuar numarali bu eser, TRT repertuarinda da ilahi olarak
kaydedilmistir. Bk. (Notam, 2017)

# Konuyla ilgili daha ayrintih bilgiler igin bk. (Bozgali, 2006: 55); (Gol-
pnarli, 1992: 7)

16038 repertuar numarali bu eser i¢in bk. (Notam, 2017)
116235 repertuar numarali bu eser i¢in bk. (Notam, 2017)

2Repertuar numarasi verilmemis bu eser i¢in bk. (Notam, 2017)

16399 repertuar numarali bu eser i¢in bk. (Notam, 2017)
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