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Hakikatin ne olduguna yonelik sorular, hakikate bakis ve tiim bunlar1 yorumlama
bi¢imleri, mitolojinin hakim oldugu antik ¢aglardan gliniimiiz siber diinyasina
kadar, hayal giicliniin ve biling akisinin birer anit1 olarak sanat tecriibesinde var
olmaya devam eder. Bu baglamda, imgeler ile mesajlari, iiretme ve sergileme
bicimleriyle doniistiirerek yeni bir bakis getiren hakikat sonrasi ¢agin sanat ya-
pitlar1, mitolojik efsaneler ve edebiyat yazinlarindan yola ¢ikilarak, sinema ve
fotograf gibi gorsel sanat estetiklerinde kendini gosterir. Mitolojinin efsanele-
rinden, siireklilik halindeki akis uzamina dahil olan ve siber aglarla ¢evrelenmis
hakikat sonras1 ¢caga kadar olan dénem icerisinde sanatin alegorik anlatilari, su-
nulan yapita olan yorumlama bi¢imini ostranenie bir bakisa dontistiirerek, bicem
degistiren yeniden tasarimlanmis tasarimlari da ortaya koyar. Bu anlamda bu ni-
tel calismanin amaci, fenomenoloji, hayal giicii, ostranenie ve hypertext kavram-
larindan yola ¢ikilarak, sanat temelli aragtirma ve metinler arasilik yontemiyle,
mitoloji, edebiyat, sinema, fotograf ve yeni medya arasindaki ilintileri érnekler
tizerinden analiz etmektir.

Anahtar Kelimeler: Mitoloji, Borges, Hypertext, Hakikat Sonrast Cag ve Yeni
Medya, Fotograf Sanati.
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FROM MYTHOLOGY TO THE POST-TRUTH AGE:
THE HYPERTEXT UNIVERSE OF ART

ABSTRACT

The questions about what truth is, and the way they look at reality and interpret it
all continue to exist in the art experience as a monument to imagination and cons-
ciousness, from the ancient ages of mythology to the cyberworld of today. In this
context, it is shown in visual art esthetics, such as cinema and photography, based
on the artworks, mythological legends, and literature of the post-truth era, which
transform images and messages into ways of producing and displaying them. In
the period from mythology’s myths to the post-truth era, which is encompassing
the continuum of flow space and is surrounded by cyber networks, the allegorical
narratives of art transform the way it interprets the presented structure into an
ostranenie look, revealing redesigned designs that have changed the shape. In
this sense, the purpose of this qualitative study is to analyze the myths, literature,
cinema, photography, and new media through examples, based on the concepts of
phenomenology, imagination, ostranenie, and hypertext, through the intertextual
method of art-based research and texts.

Keywords: Mythology, Borges, Hypertext, Post-truth Era and New Media, Pho-
tography Art.

GIRIS

Sanatta goriintiilerin teknik olarak iiretilebilir, cogaltilabilir, dijital imkanlar sa-
yesinde manipiilasyon ve simiilasyonlarla yaratilabilir olusu, disiplinler arasi
alanlardan da sanat malzemesi yarattiminin imkanini tanir. Antropolojik, sosyo-
lojik ve enformasyon igerikli fotografik ya da hareketli goriintiilerin, mitolojiden
ve edebiyattan ilham aldig1 alegori ve metaforlarin kullanimi, sanatin disiplinler
arasi bir konuma sokulmasinin temelinde yatan bir nokta olarak karsimiza ¢ikar.
Imgeleri anlama ve onlar1 sanatin verdigi bakisla yorumlama, bu disiplinler arasi
bagintinin bir getirisidir. Bu anlamda, sanati bir anlati araci, bir deneyim merkezi
olarak gérmek miimkiinlesir. Cilinkii sanatta goriintiiler, bilincin ortaya ¢ikmasi
icin gerekli olan hayal giiclinli, 6zgiirliikk ortami icerisinde coskulu bir biceme
doniistiirebilir.

Sanat bir biling akis1 ve estetik deneyim ortami ise, burada Sartre’in fenomenolo-
Jik yani sezgisel yaklagimina deginebiliriz. Fenomenoloji’de, imgenin yonelimsel
yapisina iliskin sezgisel bir bakis edimi mevcuttur. Zihinsel ve sezgisel bu imge-
ler, antik ¢aglardan kisisel tarihe kadar olan siireci de icine alarak ¢agrisimlar,
anilar ve dnceki sanat tecriibeleriyle algilanan bir erlebnis ortamidir.Sanata olan
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fenomenolojik bakis, onu Barthes’1in belirttigi gibi studium’larindan ayirip, izle-
yicinin kendi kisisel tarihine dokunup, punctum 6gelerini bulmasinin 6niinii agar.
Yapitin aura’sinin ve biricik halinin i¢ine girebilme, tam bu kisimda miimkiin
kilinabilir.

Punctum’a ulagma evresindeki hatirlama, imgeleri ¢cagirma ve onlar1 yeniden
iretme deneyiminde, Sartre’in bahsettigi simdilestirme yani vergegen war-
tigung kavramima deginebiliriz. Sartre’in verdigi O0rnege gore, isiklari yanan
bir tiyatro hayal edildiginde, daha 6nce somut olarak goriilmiis wsiklar: yanan
bir tiyatro gegmis anilardan ¢agirilabilir. Gegmisteki aninin bellege ¢agrilmasi
simdilestirmedir. Bu aninin bellege ulagmasi gibi sanat yapitina bakmak da di-
siplinler aras1 alanlarin ve kisisel deneyimlerin ortak biresimidir. Iimgeyi ve sanat
yapitinin punctum’unu simdilestirme, herhangi bir wsiklar: yanan tiyatro imge-
sinin bellekte belirmesiyle de birlesebilir. Anida diisiinme, imgeyi bu anlamda
yeniden Uretir. Olusan imge-ani, bir biresim olarak yeni bir 6znel malzeme hali-
ne gelir. Fenomenolojik diizleme indirgenen istklart yanan tiyatronun imgesi ile
algisinin malzemeleri ayn1 olsa da ydnelmislikleri farklidir. imgenin bu anlamu,
algilanan betimlemenin noeme’sidir; bu algilamaya yonelik siiregle beliren so-
mut ve pisisik gergeklik ise fotografin punctum’unu noetik bir edim haline getirir
(Sartre, 2009: 145-146).

Sanat yapitlarindaki imgeleri yorumlama cabasi, sezgiselin digina ¢ikma kaygi-
sinin da bir {riinii olabilir. Aligkanliklar, begeniler, kisisel tarihteki travmalar,
mutluluk nedenleri ya da sanatta ulasilan estetik deneyimler, bilingteki bilgi 6z-
nesini de sekillendirerek yeni bir algi olusturur. Tim bu 6znel yasantilarin sekil
verip katmanlastirdig1 sanat bakislari, sanat¢inin verdigi mesajlarin agikligiyla da
izleyicinin yorumlamasina imkan taniyan birer acik diinya haline gelir. Bir sanat
eserine bakildiginda sanat¢inin vermek istedigi mesajlar, sanat izleyicilerinin ¢o-
gunlugu tarafindan ortak olarak algilansa da her izleyici kendi /yle’si yani 6znel
malzemesiyle farkli yorumlamalar getirebilir (Sartre, 2009: 140). Yani baktig1-
miz yapitin noeme’si, fenomenolojik bir yaklasimda sezgisel olarak iiretilir. Algi-
lar, izlenimler ve bunlarin sonucunda betimleme, bu anlamda /yle’dir. Umberto
Eco’nun A¢ik Yapit dedigi farkl algilarla yorumlamalarin getirilmesi (Eco, 1992:
14), aslinda izleyicinin fenomenolojik yaklasiminin da sanat tecriibesi siirecine
dahil olmasiyla agiklanabilir. Sanat yapitinda simdilestirme yaparak imgeleri
tretmemiz, uzak gecmisteki mitler, biling akisiyla hayal giiciinii kullanmamiz
ve algilardan hareketle yonelmislikle imge-aniy1 ortaya ¢ikarmamiz, bir noetik
edim olarak sanat malzemesini bu anlamda yeniden iiretir. Boylece bu agik
yapit, sanatgi ile izleyicinin bulustugu askin bir mekan olarak, yapitin her kiside
kazandig1 yeni 6znel imgelerle tekrar tekrar tasarimlanan bir tasarim haline gelir.
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Vilem Flusser, insan kiiltiiriiniin gelisiminin iki kirilma noktasma dayandigim
belirtir; yazinin icadiyla edebiyat ve teknik goriintiilerin icadiyla sanat (Flusser,
2006: 7). Edebiyat, bilim, felsefe, sanat, antropolojik ¢alismalar ve ag toplumunun
yeni medyalarina kadar uzanan bu ¢ok katmanl yapi, antik diinyanin mitolojile-
rine kadar temasini koruyan esnek bir yap1 ve baglant1 olarak goriilebilir. Bayat’a
gore mitoloji, gelecek zamanlardaki kozmik ve siber diinyanin bilgilerini igine
alir ancak tam bir nesnel bilgi olarak da goriilemez. Buna gore mitoloji, sanat1 ve
simdinin siber diinyasini alegorilerle 6ngdren bir doniisiim alanidir (Bayat, 2007:
16). Buradan hareketle, fotografin gecmisine bakmak yerinde olacaktir.

1839 yilinda Fransiz Bilimler Akademisi’nde fotografin kabul edilisi, aslinda
onun teknik bir goriintii olmasinin yaninda, bir sanat dali olarak da kabul edil-
mesinin milad1 oldu. Frangois Arago’nun, “Beyler ve bayanlar, dogal 151k bir yii-
zeyin iizerine aktarimistir” (Cizgen, 1992: 15) diyerek duyurdugu fotograf, o
andan itibaren bir sanat dali olarak da anilacakti. Ancak goriintiiniin icadindan ve
onun sanat dali olarak anilmasindan ¢ok 6nce, M.O. 600 yilia tarihlenen Sicyon-
lu Comlekg¢inin Kiz1 miti, bugiiniin sanat yapitlarinin da kapisini araladi.

Corinth’te ¢omlekgilik yapan Butades’in kizi, babasinin yaninda ¢alisan ¢irak
sevgilisinin uzun bir yolculuga ¢ikacak oldugunu O6grendiginde, mitolojik
efsanelere yakisir sekilde derinden bir hiiziin yasar. Sevgilisinin yiiz hatlarimi
lambanin yansittigr gélgesi ilizerinden duvara resmeden kizinin bu ¢iziminden
yola ¢ikan Butades, kil ve toprakla doldurdugu duvardaki taslaktan kabartmali bir
profil olusturmay1 basarir. Ateste pisirilen ve sertlestirilerek bir kalip haline gelen
bu yapit, Butades’e portre modelleme kesfini yapan ilk kisi sifatin1 da ilistirmis
olur. Buna bagli olarak da modellemenin ve nesnelerin tam kopyasimi ¢ikarma-
nin, sanatin temeli olarak goriildiigii bu antik dénem igerisinde, ressam Zeuxis de
eserlerinde tam benzetim yapabilmenin sShretini yasar.

Heraclali Zeuxis, M. O. 5. yiizyilda nesneleri goriindiikleri gibi gizebilen tek res-
sam olarak iin salar. Bu anlamda, ¢agdas1 ve rakibi Parrhasius ile girdigi iddia
da donemin sanat anlayisinin kavranabilmesi agisindan 11k tutar niteliktedir. Id-
diaya gore, bir perdeyle kapatilacak ve sirayla agilarak degerlendirilecek olan
resimlerden hangisi gergege en yakinsa, o kadar basarili sayilacaktir. Iddia giinii,
Zeuxis perdeyi ac¢tiginda resmettigi tiziimler o kadar gergekeidir ki, kuslar bu
cizimleri gagalamak ister. Ancak sira Parrhasius’a geldiginde perde kalkmaz.
Ciinkii Parrhasius perdenin ger¢ek olmadigini, bir ¢izim oldugunu sdyler. Bunun
iizerine Zeuxis, “Ben kuslar1 kandirdim ancak Parrhasius da beni kandirdi” diye-
rek Parrhasius’un galibiyetini agiklar (Elder, T. P. 1961: 309-311).

Buradan yola ¢ikarak diyebiliriz ki, Platon’un Magara Alegorisi’nin teknik go-
rintliniin yeniden tretilebilir oluguna imkan taniyan negatif baski siirecine ilham
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olmasi gibi, Butades ve Zeuxis’in ¢aligmalari da modern diinyanin sanat anlayi-
sinin hem gelisimine hem de doniisiimiine katki sagladi. Antik ¢agdaki diinyay1
tam olarak tasvir etmenin basar1 olarak goriildiigli perfeksiyonist bakis agisina
sahip sanat anlayisi, hakikat sonrasi ¢agda (post-truth) yerini, gelecek 6ngortileri,
fantazyalar, alegoriler ve bilincin dolandig1 hayal giiciine dayali 6rneklere birakt.

Sanat yapitinin ¢cogu zaman, alisilmigin disinda kalmis bir bakis vermesini bek-
leriz. Ge¢mis ile gelecegin ya da simdi ile heniiz olmamis olanin arasindaki
uzamlarin, bakma ile gérme aktdrlerinin farkiyla, nasil ve nigin olusturuldugunu
sorgulariz. Ancak 21. ylizyilda artik her sey yapildi ve her s6z sdylendi, goriip/
gormeme ya da tiklayip/tiklamama gibi tercihlerimiz olustu. Yeniden iiretimleri,
farkli bigemlerle bulusturamamak ve tiimiiyle disinda kalmak, sanatta oldukca
ayrimci bir goriis olmaktan 6teye gidemiyor mu diye diistinebiliriz. Aksi yondeki
ornekleri ise siber kiiltiir, teknoloji ve hayal giiciinii birlestirerek degerlendirebi-
liriz.

DeLorean marka bir arabanin, akim kapasitorii, 1.21 gigawatt ve pliitonyum
kullanarak zaman yolculugu yapabilecegini hayal edebilir miyiz? 1985 yapimi
Back to the Future (Gelecege Doniis) film serisinin yazarlart Bob Gale ve Robert
Zemeckis, bu ‘agir1’ hayal iiriinii olan filmi Columbia Pictures’a sunmaya gittik-
lerinde aldiklari tepki soyledir: “Bu ¢ok sagma!” Filmin hikayesi, Gale ve Zeme-
ckis’in ebeveynlerinin lise donemlerine tanik olmalarini hayal etmeleriyle ortaya
cikar. Aslinda film, gelecegin ‘mutlak’ bir tasviri -onlara gore-, gegmisin ise do-
niisii miimkiin olan bir yolculugudur. Bugiine bakildiginda, her ne kadar kitsch
Ogelerle bezeli olsa da yayinlandigi ilk giinden gilinlimiize kadar Back to the Fu-
ture, bliylk bir hayran kitlesiyle halen etkinlikleri diizenlenen, figiirleri satilan bir
film olmay1 basarir. Filmin gelecege dair teorileri bir parga tutmasa bile -serinin
ikinci filminde, 2015 yilinda ugan arabalarla seyahat miimkiin oluyor- hala bu
filmi bu kadar ilgi ¢ekici kilan nedir ve neden hala hayraniyiz? Aslinda cevap ¢ok
basit ve muhtemel: Hayal giicii. Gegmise ve gelecege gidebilecek bir DeLorean’i
hepimiz hayal ettik ve gelecegin fiitiirist teorileri hepimizi hala kendine ¢ekiyor.

Siber giivenlik firmasi, Kaspersky’nin olusturdugu Earth 2050, gelecege dair tah-
minlerin hem yazi hem de gorseller iizerinden olusturularak kayda alindig bir
web sitesidir. Belki komplo teorileri, belki tamamen hayal iiriinii olan tahminler,
belki de mevcut teknolojik durum g6z iiniine alinarak dngoriilebilen gelecek se-
naryolar1, Gale ve Zemeckis’in 1985 yilinda yaptigindan pek de farkli goziikmez.
Earth 2050, tahminler ve teorilerle, bilim i¢in ¢alisanlardan, senaryo yazarlarina
ve sanatgilara kadar herkesin biitiiniiyle hayal giiciinii serbest birakarak bilingle-
rini aktardiklari bir ortam haline gelmis durumdadir. Peki, siber giivenlik alanin-
da oncii bir firmanin 6n ayak oldugu bu sitenin ham maddesi nedir? Yine ayn
cevaba gelmek miimkiin: Hayal giicii. Belki biraz daha bilimsel diyebiliriz ancak
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tiim bu senaryolarin ortak yani, aslinda 6znel bir hayal imgesi olmalaridir. Gele-
cekteki diinyanin ¢ok daha ormanlik ve yesil alana sahip olmasi ya da tam aksine
kiiresel iklim krizleri nedeniyle yaganamaz bir hale gelmesi, hayal giiciiniin kisi-
nin bakis agisia gore bigim kazanmasiyla miimkiin olur. Hayal diinyasinin im-
geleri, sanatgilar ya da bilim insanlariin pesimist ya da optimist bir bakis agisina
sahip olmalarina yonelik de sekillenebilir. Bu durum, tek bir gergeklik yerine,
aslinda ¢oklu hakikatlerin ortaya ¢ikmasi gibi goriilebilir. Ortak yan ise, hayal
giiciiniin sonsuz imgelerle dolu olmas1 diyebiliriz. Hatta belki de hayalimizdeki
diinya, fiitiirist bir bakis acisindan ¢ok daha fazlasidir,

ONGORULEBILIR BIiR KESFIiN FANTASTIK RUYASI

Bilim alanindaki fiitiirist bakis acilari, teknik gelismeler ve gelecek tahminleri
edebiyatta yillardir kendine yer edinerek ve sanatin da sekillenecegi alani tasvir-
leyerek, metinler arasi bir kuramlar dizisini olusturur. Bu anlamda, bilimsel ¢alig-
malardaki icatlardan ve fotografin bulunusundan ¢ok 6nce bahsi gegen konular,
bu metinler araciligiyla sanatsal faaliyetlerin birer biling akisini olusturuyor di-
yebiliriz. Daston’a gore edebiyat ve sanat iligkisi, temsil etme ve bire bir karsilik
gelme durumlarinin bagintilarinda gizlidir; bir goriintii diinyadaki herhangi bir
seyi ‘temsil eder’ ancak bir kelime o seye direkt olarak ‘atifta bulunarak karsilik
gelir’ (Daston, 2014: 319).

Niepce’in fotografi icat etmesinden ¢ok dnce 1760 yilinda yazar Charles-Fran-
cois Tiphaigne de la Roche, Giphantie adindaki romaninda -romanin ismi yaza-
rin adinin anagramidir- fotografin kimyasal ve teknik siireglerini 6n gordigii bir
kurgular dizisini ele alir. Romanda, sadece tek bir elementten olusan mitolojik
ruh esprits élémentaire, televizyonu tasvir eden bir aletle iletisim kurarak, fotog-
rafin baski slirecini anlatir. Simya ve bilime olan diiskiinligiinii biling akiginin
kurgusuyla birlestiren Tiphaigne de la Roche, Giphantie’de teknik goriintiiniin
iiretiminden sdyle bahseder:

“Esprits élémentaire, bu kisacik goriintiileri diizeltmeye calist; ince bir malzeme
yaptilar, bu malzeme ¢ok hizli kurur ve sertlesir, bu sayede g6z acgip kapayinca-
ya kadar bir resim olusturulur. Bu malzeme ile bir tuval parg¢asini kaplarlar ve
onu yakalanacak nesnenin Oniine yerlestirirler. Bu kumasin ilk etkisi aynaninkine
benzer ancak hazirlanan tuval, viskoz yapisi sayesinde aynada olmadigi gibi bir
goriintiiniin ayni/tipki basimini korur. Ayna, goriintiileri aslina uygun olarak tem-
sil eder ancak hi¢birinin yerini tutmaz; tuvalimiz onlar1 daha az sadik bir sekilde
yansitmaz ancak hepsini korur. Goriintiiniin bu izlenimi anliktir. Ardindan tuval
cikarilir ve karanlik bir yere birakilir. Bir saat sonra bu izlenim kurur ve hig-
bir sanatin onun gercekligini taklit edemeyecegi kadar degerli bir resminiz olur”
(Tiphaigne de la Roche, 1761: 95-96).
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Ay zamanda Tiphaigne de la Roche, Zeuxis mitindeki gibi o donem de res-
min ve teknik goriintiinlin ger¢ege ne kadar yakin oldugunda ‘basarili’ sayildigim
su satirlarla ifade eder: “Cizimin dogrulugu, ifadenin dogrulugu, az ¢ok gi¢lii
dokunuslar, golgelerin gegisi, perspektif kurallari; bunlar1 gozlere dayatan ve
gerceklik duygumuza siiphe diisliren goriintiileri, tuvallerimizde yadsinamaz bir
kesinlikle dogaya birakiyoruz. Bunlar gérme ve isitme duyumuzun kontroliinii
ele gegiren bir tiir hayaletler degil, burada dokunma ve tiim duyular ayn1 anda
calistyor” (Tiphaigne de la Roche, 1761: 96-97). Tiphaigne de la Roche bu mito-
lojik ruhlar ve gelecek ongoriilerini harmanladigi alegorik romaninda, biiyiik bir
mekandaki cesitli renkleri ve boyamalari deniz altindaki yasama benzeterek bir
camera obscura tahmininde de bulunur. Ancak Tiphaigne de la Roche’un, esprits
élémentaire gibi sadece mitsel canlilarin yapabilecegi tiirden bir gergegi yansitma
olay1 olabilecegi 6ngdriisii, glinlimiiziin teknolojisine bakildiginda oldukga fan-
tastik bir kurgu gibi durabilir. Tiphaigne de la Roche’un, bu goriintiilerin gercek
nesneye esit oldugu seklinde bahsettigi fotografin icadi, aslinda zaten 6ngoriile-
bilir bir kesfin fantastik riiyas1 olarak, boylelikle edebiyata yansimis diyebiliriz
(Batchen, 1997: 31-32).

KURGUSAL ONGORU DUNYASIYLA JULES VERNE

Edebiyatin mitolojik hikayelerle metinler arasi bir kurgu ortami yaratan yapi-
s1, bilimsel gelismelerin de dngoriilerine sahip drneklerinin yaratilmasina sebep
olur. Bu kurgusal 6ngorii diinyasinin en bilinen ismi Jules Verne’e géz atmak,
onun metinlerine yansittig1 gelecek senaryolarinin bilimsel icat ve tasarimlarla ne
denli ilintili oldugunu ortaya koymak i¢in yerinde olacaktir.

Bugiin Verne’in ¢ogu romaninda, gelecegin teknik gelismelerinin izlerini gore-
bilmemiz miimkiinlesir. Ornegin, 6nceleri kanatli pervaneler ve su iistiinde kul-
lanilan yelkenlerle tasarlanan denizaltilar olsa da Verne’in 1870 yilinda kaleme
aldig1 Denizler Altinda Yirmi Bin Fersah romani, giiniimiiz denizaltilarina en ya-
kin tasarimi ve teknigi anlatir. Hidrojenin gelecek yiizyillarda enerji, ekonomi
ve ¢evre giivenligi i¢in kullanimiin yogun talep gorecegini 6n gordigi 1874
yilinda yazdig1 Gizemli Ada ile aliiminyumun uzay ve roket sanayisinde kulla-
nilabilecek diizeyde bir madde olduguna yonelik goriisleriyle 1865 tarihli Diin-
va’dan Ay’a roman (Dixon, 2007: 325), Verne’e bilime olan diiskiinliigliniin ve
bilgisinin yani sira tasarimlara da yon verebilecek giicte bir gelecek tasvircisi
sifatini ilistirir. Romanlarindaki kesif ve macera ruhu, Verne’in iiyesi oldugu La
Société de Géographie de Paris topluluguna tiyeliginden gelir. Fizik¢i ve astro-
nom olmasmin yan sira Fransiz Bilimler Akademisi’nde fotografin icadim1 da
duyuran Frangois Arago ile donemin en {inlii ressam, yazar ve bilim insanlarinin
portrelerini fotografik goriintiilere yansitan Nadar takma isimli Félix-Gaspard
Tournachon’la olan yakinligi da Verne’in romanlarinin bu alanlarla bulusan me-
tinler olmasin saglar (Dupuy, 2011: 225-229). Bu dénemde, Claude Monet ve
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Charles Baudelaire gibi isimlerin portrelerini fotograflayan ve Paris’in en biiyiik
stildyosuna sahip olan Nadar, Verne’in romanlarina en biiyiik ilham kaynagi olan
isimdir. Buna gore, Verne’in 1865 tarihli Ay 'a Seyahat ve Ay in Etrafinda roman-
larindaki bas karakter Ardan’in, Nadar’in isminin anagrami olmasi sagirtici degil-
dir. Hatta Verne, Ay ‘a Seyahat romaninda Ay’a ayak basan ilk kisi olarak Nadar’1
hayal ederek (Verne, 2008: 128), Ay in Etrafinda romaninda ise Ay yiizeyindeki
bir kraterin fotografini ¢ekmek icin yola ¢ikan Ardan karakteriyle Nadar’1 tasvir-
ler (Verne, 2004: 193).

Gezegenlerde gezinti yapabilmek ya da gokyiiziine yiikselmek gibi macera dolu
kesifler ve ongoriiler, aslinda ilk olarak Verne’in romanlarinda ortaya ¢ikmaz.
Verne’den binlerce yil 6nce M.S. 2. yiizyilda Samosatali Lucian, Ay’a ve diger
gezegenlere seyahat ile gokyiizlinde siiziilmeyi Icaro-Menippus baslikli yazisin-
da hiciv teknigiyle metne dokerek, aslinda tarihin ilk bilim kurgu romanina da
imza atmig olur. Lucian, Icaro-Menippus’ta, Daedalus’un Kral Minos i¢in yaptigi
ve Minatour’un -Minatour ve labirentini, Borges bagliginda ele alacagiz- hapse-
dildigi labirentte cezalandirilan oglu ikarus’un kagisi igin yaptig1 balmumu ka-
natlarin giinesten erimesiyle sonuglanan hazin mitten ilham alir (Mayor, 2017:
167). Lucian, Menippus isimli bir karakterin ikarus kanatlariyla Ay’a ugmasini
ve gokyliziinden Diinya’ya bakisini anlatarak -belki de bugiiniin drone teknolo-
jisine bakig olabilir- kendisinden binlerce yil sonra yazilacak olan romanlarin ve
gelisecek olan teknolojilerin 6ncii bir sypertextini ortaya koyar.

Verne’e doneceksek olursak, kendisinin Nadar’in fotografik goriintiileri
tiretmesinin etkisinde kaldig1 kadar, aslinda bu romanlarindan énce Nadar’in ba-
lonculuga olan diiskiinliigiinden de ilham aldigin1 sdylemek yerinde olur. 1863
yilinda Nadar tarafindan insa edilen, igerisinde fotograf basimi i¢in bir karanlik
odanin da bulundugu Le Geant balonu, o déneme kadarki yapilan tiim balonlarin
en biiyligii olarak, Verne’in Balonla Bes Hafta romaninin da ¢ikis noktasi olur.

Giiniimiize bir bakis atmak gerekirse, Verne’in bilime olan ilgisi, teknik iiretim-
lerin yani sira sanatsal estetiklerin de tasarimlanmasina yansiyor diyebiliriz. Fo-
tograf¢1 Christian Tagliavini’nin 2014 yilindaki Voyages Extraordinaires (Gor-
sel 1) adli projesinin, Verne’in Ay a Seyahat, Denizler Altinda Yirmi Bin Fersah
gibi romanlarini, kurguyla birlestirerek fotografik olarak yeniden canlandirdigini
gortiriiz. Tagliavini’nin hayal giiciinii ve yaratici perspektifini sekillendirerek, de-
tayli sanat yonetimiyle gergeklestirdigi projesi adini, Verne’in Oykiilerinin yer
aldig1 1866 tarihli koleksiyon kitab1 Voyages Extraordinaires’ten alir. Fotografla-
rin1, tamamen el yapimi aksesuarlar, 6zel dikim kostiimler ve amatér modellerle
gergeklestiren Tagliavini, bilincin akigin1 Verne’in hayal giiciliyle sentezleyerek,
metinler arasi bir sanat temsilini izleyicisine de agmis olur (URL-1.).
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Gorsel 1. Christian Tagliavini, Voyages Extraordinaires, “Le Photographe”,
“L’Ovomachiniste”, 2014.
Kaynak: (URL-1)

Bu agidan bakildiginda Voyages Extraordinaires projesi, mitsel goriintiilerin
kurguylabirlestigi masals1 bir deneyim merkezi olarak, imgelemlerin sekillenecegi
biiylik bir mizansen stiidyosunu da andirir. Tarihsel bilgilerin ve ikonografik izle-
rin oldugu bu fotograflar, renklerin, 15181 ve sinematografik 6gelerin titiz ¢alis-
mastyla olusturulan kompozisyonlarin bir biresimi olarak, Verne’e glinlimiiz-
den fotografik bir selam verir.

BORGES, OSTRANENIE BAKIS VE HYPERTEXT

Jorge Luis Borges’in metinlerinin disiplinler aras1 yapisi, 1984 tarihli A¢/as isimli
kitabiyla bir 6rnek olusturabilir. Esi Maria Kodama ile diinyanin farkli sehirlerini
gezerek olusturduklart kitap -Yasar Kemal’in Bu Diyar Bastan Basa serisi de
benzer bir yapidadir-, bu sehirlerin tarihi yapilarini, Borges’in portrelerini ve iz-
lenimlerini iceren fotograflarla birlikte yayimlanir. Bu anlamda Borges’in, “Ne
fotograflarin eslik ettigi metinlerden olusuyor, ne de metinlerle agiklanmis fo-
tograflardan. Her boliim, sozciiklerle imgelerin birliginin somut bir yansimas1”
(Borges, 2014: 45) seklinde yorumladig1 A#/as’ 1, yazi ile fotografin imgelerini
birlestiren yapisiyla bir fotordportaj 6rnegi olarak da gérmek miimkiinlesir.

Bir bagka dikkat ¢eken dykiisii olan 1940 tarihli Tlon, Ugbar, Orbis Tertius’ta
kurguladig1 var olmayan bir iilke ve bu iilkenin nerede oldugunu gosteren bir
ansiklopediyi, titopik ancak gercege yakin bir bilgi aktarimiyla kaleme alan Bor-
ges, hakikat ve onu saklayan nesneleri tasarimladigi kadar aslinda var olmayan
fantastik bir mekan1 da okuyucunun uzamma dahil eder. Oykiide, T16n metafizik-
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cilerinin hakikat ya da gerceklikten ziyade, takdire sayan sekilde saskinlik verici
seylerle ugrastiklarindan (Borges, 1964: 26) bahseden Borges, aslinda hakikati
sorguladigi ve yeniden insa ettigi estetik bir yapiy1, ger¢ekte var olmayan 6geler-
le kurgulayip bir paradoks yaratir.

Mitleri yeniden kurgulayarak hem hakikat 6tesi hem de hakikatin tam i¢indeki
bastan yaratilmis mekan ve zaman algilarini1 dykiilerine yansitan Borges, okuyu-
cuyu metafiziksel bir ortamda metinlerinin uzamina ¢ekmeye de ¢ekinmez. Bunu
yaparken de labirent alegorisine bagvuran Borges’in Yollar: Catallanan Bahge
ve Asterion’un Evi Oykiileri, mitolojinin kapilarimi glinlimiiziin siber diinyasina
acmaktan da geri durmaz.

Yunan Mitolojisi’ne gore Girit Krali Minos, halkina kars1 iktidarinin giictinii gos-
termek adina, Denizlerin Tanris1 Poseidon’dan kurban etmek i¢in kendisine bir
boga gonderilmesini diler. Ancak dilegi kabul edilen ve gonderilen bogayla bag
kuran Minos, hayvani kurban etmekten vazgecince, Poseidon tarafindan cezalan-
dirilir. Poseidon’un emriyle Ask Tanris1 Eros tarafindan Minos’un karis1 Pasiphae
vurulur ve bu bogaya asik edilir. Pasiphae’nin bogayla iliskisinden dogan, yart in-
san yar1 boga bu ¢ocuga da Minotaur adi verilir. Insanlarla beslenmesi gereken ve
bu yiizden saldirganlasan Minotaur i¢in Kral Minos, mimar Daedalus’a iginden
c¢ikilmast miimkiin olmayan bir labirent yaptirir ve Minotaur’u buraya hapseder.
Bu esnada, Girit Krali’na kars1 maglup olan Atinalilar, yedi yilda bir en giizel er-
kek ve en giizel kadinlardan olusan grubu Minos’a vermeyi kabul ederler. Ancak
bu duruma karsi ¢ikan Atina Krali Theseus, Minotaur’la savasmak ister ve labi-
rente geldiginde Minos’un kiz1 Adriadne’ye asik olarak, galip gelmek i¢in ondan
bir ipucu alir. Bu ipucuna gore, Theseus labirentin girisine bir ip baglayacak ve
c¢ikist kolaylikla bulacaktir. Neticede efsaneye gore Theseus, Minotaur u 6ldiiriir
ve tilkesine donerken galibiyetini haber vermek amaciyla beyaz yelkenleri gemi-
sinde agmay1 unutunca, babast Egeus oglunun 6ldiigiinii diislinerek, denize atlar
ve intihar eder. O gilinden sonra da Egeus’un diistiigii denize, onun adiyla Ege
Denizi demeye baglarlar (Grimal, 1990: 276).

Borges’in Asterion 'un Evi 0ykiisi, iste bu mitolojinin aslinda hi¢ 6nemsenmeyen
Minotaur karakteri iizerinden anlatilir. Oykiideki mekan, Kral Minos’un iivey ba-
bas1 Asterion’un evidir. Labirent alegorisine gdnderme yapan evde, Minatour un
agzindan tanik oldugumuz bu yasam, aslinda sessizligin ve kimsesizligin bir an-
latimidir. Borges’in biling akistyla kaleme aldig1 6ykiide Minotaur bu evi, “kilitli
kap1 olmadigimi tekrarlayayim mu, kilit diye bir sey olmadigini da ekleyeyim mi?”
(Borges, 2001: 61) seklinde anlatir. Yasadig1 evi diinyayla ayn1 biiytikliikte ya da
diinyanin ta kendisi (Borges, 2001: 63) olarak tanimlayan Minotaur, labirent gibi
icinden ¢ikilmas1 miimkiin olmayan bu mekéna, aslinda kendi yalnizlik ve biling
mekanina hapsolmus durumdadir. Oykiiniin son satirlarini, “‘Inanir misin Ad-
riadne?’ dedi Theseus, ‘Minotaur kendini savunmadi bile’” (Borges, 2001: 64)
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seklinde bitiren Borges’in bu anlatimiyla, okuyucu olarak biz, mitlerden gelen bir
simdilestirmeyle degerlendirdigimiz kotii karaktere tuhaf bir bakis (!) atarak, Mi-
notaur’la alisilmadik sekilde bir bag kurmay1 basaririz. Bu tuhaf bag kurma halini
ve bakisi, Rus yazar ve elestirmen Viktor Shklovsky’nin sanat diinyasina kattigi
ve Rusga strannnyi kelimesinden tiireyen ostranenie kavramiyla ifade edebili-
riz. Ostranenie kavrami, etimolojik olarak ‘tuhaflik yaratmak/yapmak’ anlamina
gelir ancak Ingilizce’ye gegisinden hareketle (estrangement, enstrangement, de-
familiarization, deautomatization, making strange, alienation) Tiirk¢e’de bu kav-
rami1 yabancilasma olarak kullaniriz (Bogdanov, 2005: 48; Berlina, 2017: 56’dan
aktaran Atay, 2019: 95). Bu a¢idan Minotaur’a bakisimizi ostranenie kavramiyla,
gorlinenin diger tarafina bakarak, gercek yerine hakikati gérmeye calismak ve
¢oklu anlamlar1 yorumlamak olarak ele alabiliriz.

Borges’in Yollari Catallanan Bahge 6ykiisiine deginecek olursak, yine bir labirent
alegorisiyle karsilasiriz. Simge ve alegorilerden kurulu bu labirentin, gériinmez
bir zamani temsil ettigi ve bir dolambag oldugu (Borges, 2017: 83) sdylenebilir.
Asterion’un Evi 0ykiisindeki ev alegorisi gibi zaman algisinin labirentin iginde
kayboldugu ve yeni bir uzam yarattig1 ¢ikarimi da yapilabilir. Borges’in, zaman
ve mekan arasinda kurdugu iliskiye, Bahtin’in kronotop kavrami iizerinden de-
ginebiliriz. Bahtin’e gore edebi yazinlardaki kronotoplar, zaman ve mekan algi-
sinin yeniden liretimine dayalidir. Bu yeniden {iretim, yazin igerisinde ele alinan
hikayenin tiiriine ve anlatilan yapiya gore sekillenir. Ham bir gergeklik olgusuna
dayanmayan kronotopun iglenisi, yazarin betimlemesi ve okuyucunun 6znel ba-
kistyla bigem kazanir. Bu anlamda, Yollari Catallanan Bahge’deki labirent kro-
notopu, Bahtin’in su sozlerinden yola ¢ikilarak aciklanabilir: “Edebi bir yapitin
fiili bir gergeklikle iligkili sanatsal biitiinliigii, zaman-uzamiyla tanimlanir. Bu
nedenle, bir yapittaki zaman-uzam, sanatsal zaman-uzamin biitiiniinden yalnizca
soyut analiz diizeyinde yalitilabilecek bir degerlendirme boyutu igerir. Edebiyatta
ve bizzat sanatta, zamansal ve uzamsal belirlenimler birbirinden ayrilamaz ve
daima duygularin ve degerlerin izini tagir” (Bahtin, 2017: 296).

Yollar: Catallanan Bahge’nin somut anlamda bir hypertext haline gelisi ise, 1986
yilinda Yale Universitesi’nde profesdr olan Stuart Molthrop tarafindan bir pro-
jeyle ortaya koyulur. Molthrop’un Storyspace adli bir hypertext sistemi kullana-
rak olusturdugu Forking Paths projesi, ag sistemlerindeki yeni medya kavramina
dahil olan imgesel ve algisal metin tasariminin bir doniim noktasidir. Zamanin
dogrusal olarak aktig1, gercege dayali bir algi yerine, Borges’in yolunu actigi la-
birent alegorisine, Sartre’in fenomenolojisine ve 6znel imgelemlerle olusturulan
bir uzam-zaman algisina dayali olarak gorebilecegimiz proje, bugiiniin yeni med-
ya ortamlarmin da temelinde oturur. Molthrop bu projede, yazdigi kisa metinler
ile Borges’in Oykiisiinil pargalayarak, yeni bir metin olusturur. Parcalara ayirdigi
kendi metinlerine ve Borges’in Oykiisiinden olusan her bir paragrafa diigiim adin
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veren ve bu diiglimlere anahtar kelimeler yerlestiren Moltrhop, temelde oykii-
deki labirenti taklit etmeye calisir. Projedeki katilimeilar, diigiimlerde bulunan
anahtar kelimelere tercihe dayali tiklar ve sectikleri kelimeye gore algoritmaya
dahil edilmis pencereden hikayeyi devam ettirirler. Her defasinda ve her kisinin
tercihine gore, “farkli hikayelerden yeni bir Yollar: Catallanan Bahge dykiisiiniin
yaratildig1 proje” (“Forking Paths”, 1987; Moulthrop, 2003’ten aktaran Frances,
2010: 7-9), aslinda kullanicilara Sartre’in bahsettigi gibi 6znel sezgilere dayali
fenomenolojik bir sanat deneyim alani yasatmis olur. Giinlimiize bakildiginda,
birbiri ardina tiklanarak yeni pencerelere acilan ag ortam1 ve internet enformas-
yon mekanlari, Forking Paths projesinin giindelik yasamdaki tasarimlardan biri
oldugunu gosterir nitelikte kargimiza ¢ikar.

Bugiin Yollari Catallanan Bahge Gykiisiiniin, elbette sanatin gorsel alanlarina da
kaynak olan bir malzeme olmaya devam ettigini goriiriiz. Boyama, ¢izim, heykel,
fotograf ve dijital teknolojileri melezledigi bir sanat anlayisina sahip olan gorsel
sanat¢1 ve akademisyen Gary Carsley, 2011 yilinda Almanya’daki SabineSch-
midt Galerie’de sergiledigi The Garden of the Forking Paths fotograf projesiyle
(Gorsel 2), Borges’in metinler arasi sanat tasarimlarina génderme yaptigi eserin-
den ilham aldig1 kadar mitolojiyi de yapitinin merkezine koyar.

Gorsel 2. Gary Carsley, The Garden of the Forking Paths, “Posedion
and Toohey Forest”, 2011.
Kaynak: (URL-2)
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Klasik antik déonem heykellerinin bir siliietini ¢ikararak, bahge fotograflarinin
onilinde konumlandiran Carsley, bu fotograf yerlestirmesiyle sahte bir park insa
ederek, hakikati yeniden yorumlar ve ger¢ek olmayan bir gerg¢eklik sezgisine
gonderme yapar. Bu agidan Carsley’nin Borges’e atifta bulunan projesi, aslinda
hakikat sonrasinin siber diinyasini da elestirerek, kendi sahte yaratimi igerisinde,
sahiplik-miilksiizliik, kurgu-gercek, orijinal-kopya ve klasik mit-modern hakikat
ikiliklerinin de i¢ i¢e gegmesini saglar.

Borges’in hayal ile kurguyu birlestiren metin tasarimlarimdan yola ¢ikan bir bas-
ka fotografci Joan Fontcuberta, 1997 yilinda gerceklestirdigi -belki de kurguladi-
g1 demeliyiz- Sputnik projesiyle (Gorsel 3) kendisine hem bir kozmonot hem de
gazeteci sifatini giydirir.

Gorsel 3. Joan Fontcuberta, Sputnik, 1997.
Kaynak: (URL-3).

Projeye gore Fontcuberta, 1968 yilinda Soyuz 2 uzay araciyla yoriingeye gon-
derilen ve sonrasinda yasanan aksakliklar nedeniyle uzay boslugunda kaybolan
kozmonot Ivan Istochnikov ve kdpegi Kloka’nin hayatini arastirmaya kendini
adayan bir gazetecidir. Fontcuberta, kozmonotun uzay gemisinden onceki ve
sonrasindaki akibetiyle ilgili bir dizi kanit (!) bulur ve bunlar1 fotograflayarak
Istochnikov’un hayatiyla ilgili bir arsiv olusturur. Elbette ne kozmonot ve tuhaf
kaybolus hikayesiyle ilgili kanitlar ne de Fontcuberta’nin bir gazeteci oldugu ger-
cektir. Fotograflarini ¢ektigini sdyledigi kozmonot, kendisinin bir oto portresidir.
Hatta, /van ismi Rusca Joan, Istochnik ise Rusga cesme kelimesiyle es degerdir
ve Katalanca Fontcuberta da ¢esme anlamina gelir. Bu anlamda ustalikla kurgu-
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ladig1 projesiyle Fontcuberta, tamamen hayal iiriinii bir hikaye tizerinden fotograf
cekimleri yaparak, fotografin gercekligi yansittig1 goriisiinii, kanit olma giidiisii-
ni ve hakikatin doniisiimiinii tartigmaya agan bir tasarim yapit yapma amacini,
ostranenie bir bakisla birlestirir. 2014 yilinda The Guardian’dan Stuart Jeffries’e
verdigi roportajda Fontcuberta, olusturdugu sahte haber ve fotograf projesinde,
Borges’ten ilham aldigini ve hakikat arayisina meydan okudugunu soyle anlatir:

“Proje i¢in ilham kaynagim bir¢ok edebi aldatmacanin arkasindaki Arjantinli ya-
zar Jorge Luis Borges. Buradaki fikir, gergegi temsil etme yetkisi oldugunu iddia
eden botanik, topoloji, herhangi bir bilimsel s6ylem, medya, hatta din gibi disip-
linlere meydan okumaktir. Bunun i¢in fotografi segtim ¢iinkii giiciin metaforuy-
du. Ancak gerceklik, deneyimlerimizden 6nce var olamaz. Fotograf, gercekligi
insa etmemize yardimci olan araglardan biridir ama masum bir ortam degildir”
(Fontcuberta, 2014).

“GERCEGIi GOREBILMEK iCiN DiGER TARAFTAN BAKMAN
GEREK”

Sanatta hayal giiciinii, biling akisini ve ostranenie bakisi serbest birakmanin si-
nemadaki ilk 6érneklerinden birini ise, 1929 yilinda Salvador Dali ve Luis Bunu-
el’in yaptig1, 16 dakikalik bir kisa film olan Un Chien Andalou’da (Bir Endiiliis
Kopegi) gorebiliriz. Sanatta, klasik betimleme ve anlatimlarin disina ¢ikan bu
film, riiya ve ger¢ek arasindaki belirgin boslugu, birbiri ardina gelen ve aslinda
bagintisini pek bulamadigimiz sahnelerden olugur. Dali’nin siirrealist bir ressam,
Bunuel’in de siirrealist bir yonetmen oldugu g6z oniine alindiginda, filmin tama-
men biling akis1 yontemiyle olusturuldugunu ve klasik anlatilara karsit olarak,
klasik izleyicileri de katharsisin diginda biraktigini gérmek miimkiinlesir.

Francois Truffaut ve Andre Bazin, Cahiers du Cinema dergisinde yayinladiklar
makale ile sinema dilinin edebi bir eser gibi islenmesini belirterek, bunu yapabi-
len yonetmenleri de auteur olarak adlandirdiklari bir manifesto yaymlarlar (Truf-
faut, 1954; Bazin, 1957). Bu kavrama gore yonetmen, klasik anlatilardan uzak,
hayal giiclinli biitiiniiyle ele alan alegorik anlatilar igeren, yapittan ¢ok yapitin
yaraticisinin i¢ diinyasina yonelen bir konumdadir. Jean-Luc Godard, Frangois
Truffaut, Eric Rohmer, Claude Chabrol, Alain Resnais ve Jacques Rivette’nin yer
aldig1 bu bakis acis1, sinemada Fransiz Yeni Dalgasi olarak adlandirilir ve sine-
manin tekniginin yani sira hayal diinyasiyla bezenmis i¢ anlaminin da miimkiin
kilinabildigi 6rnekler ortaya ¢ikarilmaya baglanir. Hayal ve i¢sel diinyanin biitiin-
liglinii saglamis auteurler i¢in siirlar yoktur. Bu sinirlari olmadigini belki de en
net sekilde, Alain Resnais’in Hiroshima Mon Amour (Hirosima Sevgilim-1959)
ve L’Année Derniere a Marienbad (Gegen Y1l Marienbad’da-1961) filmlerinden
okuyabiliriz. Hiroshima Mon Amour filmindeki agilis sahnesinde, iki sevgilinin
tamamen c¢iplak bedenleri Hirosima kentini; bedenlerine yagan parlak simler de
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-ki klasik ve konvensiyonel bakis acisiyla filmin bu sahnesiyle tamamen iligkisiz
goriinebilir- Hirogima’ya atilan atom bombasinin kiillerini ifade eder. Bu bakim-
dan, dliimciil kiiller ile parlak simlerin ayn1 anlam igerisinde bir bigem olabile-
cegi fikri, filmdeki yaratict anlaticiligin ilk sahnedeki 6rnegi olarak goriilebilir.
Resnais’in L ’Année Derniere a Marienbad filmindeki, oteldeki tablo sahnesini de
bu agidan ele almay1 deneyebiliriz. Sahnede, diger basliklarda ele aldigimiz gibi
mitsel bir kurgu yer alir; kadin ve erkek karakter, 3. Charles ve esini arka plandan
resmeden bir tabloya bakarlar. Tablo, bir davadaki oturum 6ncesi yemin térenini
tasvir eder ve aslinda baska bir zaman dilimi icerisinde bu torene dahil ediliriz.
Filmdeki erkek karakter tabloyu sdyle anlatir: “Aslinda buradan bakinca, erkegin
kadimi durdurmaya calistigini géremiyorsun. Bu gercegi gorebilmek i¢in diger
taraftan bakman gerek.” Bu replik, film boyunca stiren hafiza-bellek iliskisini,
hayal ile hakikat arasindaki belirsiz ¢izginin izleyiciye tam olarak verilmeme
sebebini de aciklar niteliktedir. Filmde, erkek karakterin hatirladiklar: ile kadin
karakterin hatirlayamadigi anilar, izleyiciyi siirekli tetikte tutarak, hakikatin ne
oldugu konusundaki sorgulamalara iter. Hakikat, filmdeki oyuncular gibi uzam
icinde bir donup bir canlanir ve biitiiniin hakikati siirekli olarak yorumlamaya
acik bir hale gelir. Otelin tekinsiz, rahatsiz edici mimarisi, sonsuz bir bilincin
iirettigi imgelerin ardi ardina bir biitiin olusturmasi ve “erkek ile kadin mutlu
sona gidecek mi?” sorusu, izleyici i¢in beraberinde bircok gercekligi de iiretir.
Bertolt Brecht’in de bahsettigi gibi, yaratim siirecindeki sonsuz hayal diinyasinin
sanata yansimasinda, izleyici “ne oldu?” sorusu yerine, “nasil ve ni¢in oldu?”
gibi naiv sorular sorar. Onemli olan, biling akisinin bu sanat yapitin1 nasil ve
nicin sundugudur. Bu agidan bakildiginda, bir donem Cahiers du Cinema dergi-
sinde elestirmenlik yapan ve Fransiz Yeni Dalga’sinin etkisinde kalan yonetmen
Leos Carax’in, 2021 yapimi1 Annette filmi de tiimiiyle naiv sorularin soruldugu
bir imgeler biitiinii diyebiliriz. Annette’in agilis sahnesinde miizik grubu Sparks,
soundtrack’i kaydederken goriiliir ve oyuncular sdyledikleri sarkiyla adeta izle-
yicileri selamlar. Bu alisilmigin disinda agilis sahnesiyle izleyici kendi kendine,
“film basladi m1?”, “bu sahne, filmin hikayesine dahil mi?”” gibi sorular sorabilir.
Boylelikle izleyici olarak biz, oyuncularin kameraya direkt olarak baktigi, he-
niiz baglamamis bir filme davet edilmis oluruz -Godard bunu, 4 Bout de Souffle
(Serseri Asiklar) filminde, Michel’in kameraya direkt bakarak seyirciyle iletisim
kurdugu tek bir sahnede yapmisti-. Ofansif komedyen Henry ile kusursuz opera
sanat¢ist Ann’in, tuhaf bir kusurla (!) kukla olarak dogan cocuklar1 Annette’in
trajik hik@yesine dahil oldugumuz film, karakterlerin i¢ diinyasinin karmasikligi-
n1 kesfetmek icin izleyiciyi de hikayeye boylelikle dahil eder. 21. ylizyila dogan
bebek Annette’in ‘tik’ sayilartyla somiiriilmesi ve McLuhan’in ifade ettigi gibi
aglarla désenmis Global Koy’in (McLuhan, 2001) bir nesnesi haline gelmesi,
filmin siirsel yapisi ile siber diinyay: birlestirir. Henry’nin stand-up gosterisinin
insanlar1 giilerek 6ldiirmesi, Ann’in operasinin ise kendisinin 6lerek izleyicileri
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hayata dondiirmesi gibi anlatilar, iki karakterin birbirine zit oldugu algisini iletir.
Bu kisimda, hakikat sonras1 ¢agin felsefesi olan hermenotik kavramini da ele al-
mak faydali olabilir. Hermenotik, Hermes’in tanrilarin mesajlarini bir yorumlama
etkinligi i¢erisinde oliimliilere aktarmasidir. Hermenotik i¢in hyponia yani alt ve
list anlamlar, yorumlama ile alegorik anlatilarin temelidir. Hermenotik’in amaci,
siradan ve ilk bakista anlagilan anlamlar yerine, gercegin ardinda saklanan haki-
katleri yorumlamaktir ve Gadamer’in belirttigi gibi, “Sanatsal ifadenin kendinde
iki anlamli oldugu agiktir; onun hermenotik hakikati tam da budur” (Gadamer,
1960: 463°ten aktaran Ozlem, 1995: 259). Bu konudan hareketle bakildiginda
Annette filminde, Ann’in opera performansi sirasinda sahnenin arkasindan aci-
lan kapidan gecerek, karanlik bir ormana girmesi ve bu ormanin Ann’in biling
dis1 diinyasini ifade ettigi soylenebilir. Ormanda yoniinii kaybetmis gibi yiiriiyen
Ann’i, sahnenin diger tarafindaki izleyicilerin tepkisiz bir sekilde izlemesi, siber
diinyanin rontgenci konumundaki insan kavramina da bir génderme olarak gorii-
lebilir. Ann’in yasaminin hakikatini sorguladigi sahne, hayal ile gercegin i¢ ice
gectiginin ve varolugsal sorgulamalarinin bir gostergesi olabilir.

Gorsel 4. Annette, Siren alegorisi, 1:18:43.
Kaynak: (Filmin 1:18:43 aralig1).

Karakterlerin iglenisine baktigimizda, Henry’nin stand-up gosterisinin Ape of
God isminde olup stirekli olarak muz tliketmesi gibi Ann’in de filmde sadece
elma yedigini goriiriiz. Ann ile elma iliskisini, Ibrani Mitolojisi’'nde Adem’in ilk
esi olarak gecen ve cennetten kovulan Lilith’e baglayabiliriz. Ayrica Ann’in de-
nizde bogulduktan sonra ‘intikamc1 bir ruha’ doniistligii bakisinin aksine, Yunan
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Mitolojisi’ndeki Sirenlere doniistiigiinii soylemek de miimkiin olabilir (Gorsel 4).
Sirenler gibi Ann’in de denizden gelmesi ve giizel sesiyle Henry’i hipnotize ede-
rek ondan intikam almak istemesi, bu goriisii destekleyebilir. Bu yorumlamalar,
her bakista ¢ogalabilir ve ¢oklu anlamlar baska acilardan tekrardan deneyimle-
nebilir. Boylelikle Annette filmi, ¢oklu hakikat yorumlamalariyla siirekli olarak
degisebilir ve ¢esitlenebilir.

Filmin senaryosunun yani sira miiziklerini de iistlenen Sparks grubunun Sym-
pathy for the Abyss sarkisiyla, Henry’nin kisiligini ve film boyunca yaptiklarinin
nedenini daha iyi anlariz. Henry’nin stand-up gosterisinde, “neden komedyen
oldum?” sorusuna, “insanlar silahsiz birakmak igin, gercegi sdylemenin bil-
digim tek yolu bu” cevabini vermesini, mitolojiye bir génderme yaparak ken-
disine hakikati (parrhesia) soyleyen kisi yani parrhesiastes sifati ilistiriyor
seklinde yorumlayabiliriz. Henry’e gore, hakikati iletmenin tek yolunun insanlari
giildirmek oldugunu ve giilmenin de insani silahsiz, savunmasiz biraktigini
boylelikle anlariz. Ayni gosteride Henry, “ben, abyss hissine ilgi duyuyorum, bu
yiizden abyss’e goziimii degdirmemem gerek” diyerek Nietzsche’ye de bir selam
verir. Nietzsche, 1886 yilinda yazdig1 Beyond Good and Evil kitabinda, Henry’nin
bakmaktan kendini alamadigi abyss kavramini soyle agiklar; “Canavarla savasan
kimse, bu savasinda kendisinin bir canavar olmayacaginmi gérmelidir. Uguruma
(abyss) uzun uzun baktiginda, ugcurum da (abyss) sana bakacaktir” (Nietzsche,
2001: 87). Aslinda abyss, dipsiz ve karanlik bir ugurumdur. Hakikati aradigini
sOyleyen ve hakikati aramayi siirekli hayal eden Henry igin ise, ger¢egi aramanin
bir sonu olmadig1 uguruma bakmakla esdegerdir. Bunu, filmin son sahnesindeki
Sympathy for the Abyss sarkisinin su sozlerinden de anlayabiliriz:

“Derin bir ugurumun iizerinde durdum. Bakmaya mecbur kaldim, savasmaya ca-
listim, Tanr biliyor ya, denedim. Asagiya bakmak korkung bir diirtii ama yar1
korkmus ve yart rahatlamig gibiydim. Gozlerimi uguruma, karanlik uguruma
cevirdim. Kulaklarimda bir ¢inlama duydum, 6liim ¢animin ¢irkin sesini bili-
yordum. Derin uguruma bakmanin dayanilmaz diirtiisii o kadar giiclii ki diisiise
hasrettim. Hayal giicii ¢cok giigliidiir ve mantigin sarkis1 zayif ve incedir. Fazla
zamanimiz yok. ...Hayal giicii 6ylesine gii¢lii ki ‘Onun 6liimctil zehri ben oldum’
ve mantigin sarkisi asla giiclii degildir ‘Sadece istismar etmek i¢in bir ¢ocuk’”
(Carax, 2021).

Henry’nin abyss’e kendini kaptirmasi, filmde onu karanliga ¢eken bir sonlar di-
zisi yagatir. Siirekli ugurumu hayal eden Henry, uguruma git gide ¢ekilir ve haki-
kati ararken aslinda kag¢irdigini anlar. Buna gore Annette’den hareketle, Brecht’in
yabancilagma kavramina bakarsak (Verfremdung), hermenotik ¢dziimlemelerin
ve anlatilarin tam olarak i¢inde bulundugunu soyleyebiliriz. Yabancilasma,
klasik ifade bigimlerinin, fotograf ya da sinemaya bakanlarda git gide ylikselerek
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arindirdig1 ve tam bir 6zdeslik sagladigi anlatilardan ziyade, hi¢ 6zdeslik
kuramadigimiz ve siirekli sorgulamalarla eserin i¢ine dahil oldugumuz bir gizem
diinyas1 yaratir diyebiliriz.

BU OLDU, BU YASANDI VE FOTOGRAFLA KAYIT ALTINA
ALINDI

Sanatin mitolojiden, edebiyattan ve felsefeden aldig1 ilham, Verne’de teknik ve
bilimsel gelismelerle, Borges’te ise ostranenie bakisla disiplinler arasi gorsel sa-
natlara yansirken, hakikat sonrasi ¢agin uzami yeni medyanin ve siber kiiltiiriin
de kendine bu anlamda bir yer edindigi agikca gériilebilir. Ornegin bugiin, bilgi-
sayar oyunlar1 da tim bu metinlere ve disiplinlere odaklanarak hikayelerini agiga
cikarir yapidadir.

Bilisim Profesorii Lev Manovich’in, yeni medyanin Aypertext yapisina deginir-
ken bilgisayar oyunlarint da bu yapinin igerisine dahil etmesi bu anlamda pek de
sasirtict degildir. Manovich’in bahsettigi gibi, 3D olarak modellenmis oyunlarin
kullanicilarin tercihlerine gore sekillenmesi, 6zellikle hikaye tabanli oyunlarda
bir sonraki adimin oyuncunun Ayle’sinden yola ¢ikilarak bir evren yaratmasi, bu
dijital oyun mekanimi yeni medyanin kiiltiirel bir formu ve yerlesik bir ortami1
haline getirir (Manovich, 2003: 13). Bu kiiltlirel form ve tasarimlanmis sanat
temsilleri, Age of Mythology, Hades ve Assassin’s Creed gibi oyunlarin hikayeleri
i¢cin mitlere bagvurmalariin da 6niinii agar.

2007 yilinda piyasaya stiriilen ilk versiyonuyla Assassin s Creed oyunu, karakte-
rin Animus adl1 bir makine yardimiyla uzak gegmisteki atalarinin genetik bellegi-
ne ulagsmasiyla baslar. Bu agilis sekansiyla da oyun, dijital diinyanin somut bir ta-
sarim1 olarak, siber diinya uzamindaki yolculuk ile gegmis donemleri birlestiren
yeni medyanin bir uzantisi haline gelir. Oyunun 2018’de ¢ikan Odyssey versiyo-
nu ise, Alexios ve Kassandra isimli iki karakterden birinin se¢imiyle Yunan Mi-
tolojisi tarihine odaklanir. Oyunda karakterler, Hermes Trismegistus’un asasini
bulma gorevinin yani sira Sokrates, Perikles, Aristophanes gibi tarihi kisiliklerle
de karsilagsmalar yasarlar. Ayrica Medusa ve Minotaur’la olan oyunsal mekan-
daki yasantilarla da Assassin’s Creed Odyssey’nin, oyunculara tam bir mitoloji
evreni deneyimi yasatmasi miimkiin kilinir. Acik diinya tabanli bir oyun olmast
-Borges’in hypertext oykiisii Yollar: Catallanan Bahge ile Molthrop’un Forking
Paths projesi gibi-, Assassins Creed’de yapilacak gorevler belirlenmis olsa dahi,
kullanicilarin tercihlerine yonelik olarak, birbiri ardina dallanan bir hikaye yara-
tilmasini ve birden fazla son sunulmasini saglar.

Yeniden, ressam Zeuxis’in donemine bakarsak, hakikatin perfeksiyonist bir ya-
pida taklidi olarak goriilen tasarimlarin, bugiin bilgisayar oyunlarinda ve sanatsal
estetiklerde gercegin temsilinin, yeni medyanin kiiltiirel formlariyla doniisiime
ugratilmasinin kagiilmaz oldugunu goriiriiz. Bu anlamda fotograf da yasamin
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mimesini Ozglrlestirerek, siber diinyayla yeni bir hakikat temsili ortaya koyar.
Borges’e atifta bulunarak aslinda en biiyiik hypertext’in Web’in kendisi oldugunu
sOyleyen Manovich, ag tabanli mekansal uzamlarin “herhangi bir yazarin dahi
ongoremeyecegi dinamik bir yap1” (Manovich, 2003: 6) oldugundan bahseder.

Bu agidan bakildiginda Manovich’in, J.C. Licklider, Douglas Engelbart, Ivan
Sutherland, Ted Nelson, Seymor Papert ve Tim Berners-Lee gibi bilisim alanin-
daki isimleri, aslinda ¢agin en biiyiik sanatgilari olarak (Manovich, 2003: 6) gor-
mesi de sasirtict degildir. Yeni medya ve ag tabanli sanatsal deneyimler, Verne’in
gelecek teorileri ve Borges’in ¢atallanan hikayeleriyle agtig1 yollar; aslinda siber
diinyanin koca bir hypertext mekani olmasini da saglar. Yeni medyanin, avangard
sanat anlayiginin bir agamasi olmasi ve bu yilizden de avangard bir vizyon tagima-
s1, hakikati aslinda bir filtreleme yontemi olarak da ortaya koyabilir (Manovich,
2003: 22). Buradan bakildiginda da yeni medyanin doniisiime ugrayan formu
olarak fotograf, goriiniir gercekligi yeniden olusturulmus yapilarla melezlemesi
ve hayal giiciine dayali imgelemlerle harmanlamasiyla, post modern bir estetik
araci olarak ostranenine bakigi yakalar.

Aglarla cevrili siber uzam cagini ele aldigimizda, enformasyon odakli fotograf
kullaniminin da hayal giicii ile ostranenie kavramimi birlestiren 6rneklere sahne
oldugunu goriiriiz. Fotografer Michael Wolf, 2010 yilinda Google Street View
web sitesi iizerinden cektigi fotograflarla olusturdugu A Series of Unfortunate
Events projesiyle (Gorsel 5), World Press Photo’dan bir 6diil almay1 basarir.
Wolf, bilgisayar basinda gec¢irdigi saatler boyunca Google Street View’de rast-
ladig1 ‘tuhaf’, ‘adli’ ve ‘haber niteligi tasiyan an’larin fotograflarii c¢ekerek,
aslinda bir muhabirin sahada ¢alistig1 saatleri, siber uzamda ve farkl sehir ile
tilkelerde gezerek ortaya koymus olur. Aslinda bu proje, haberi yakalamanin ve
Henri Cartier Bresson’in bahsettigi ‘karar ani’nin aglarla saglandigi bir bicem ve
fotograf liretimine ostranenie bir bakis agisidir. Clinkii Wolf, bir bilgisayar ekrani
ve internet baglantisiyla evinden, diinyanin her iilkesindeki olaylar takip ederek,
haber fotografi iiretebilmeyi basarir. Castells’in bahsettigi ger¢ek sanallik kiiltii-
rl, akiglarin uzami ve zamansiz zaman kavramlari (Castells, 2008: 497-501), as-
linda tam olarak Wolf”un projesini betimler nitelikte diyebiliriz. Bu sayede Wolf,
akiglarin uzami igerisinde, zamansiz bir zamana dahil olarak, siber diinyadaki fo-
tograf liretimini, ostranenie bir bakis agisiyla birlestirmis gibi goziikebilir. Cilinkii
ostranenie, bagka bir yonden bakmak, hayal diinyasini ifadelendirmek ve hakikati
sorgulamak igin farkli tiretim bigemleriyle birlesebilir.
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Gorsel 5. Michael Wolf, 4 Series of Unfortunate Events, 2010.
Kaynak: (URL-4)

Peki, akis uzamindaki bir goriintiiden tlretilen haber nitelikli fotografi, fotograf-
cinin deneyimlemedigini, alistigimizin diginda, olaylara bire bir sahit olmadigi-
n1 bilmek, kadrajdaki olayin hakikat olmadigin diistindiirebilir mi? Muhakkak
cevap, her goriis i¢in degisme olasiligi tagiyacaktir. Ancak gelenekselin aksine
Wolf™un projesindeki en keskin ayrim, “oradaydim” ifadesi yerine “bu oldu, bu
yasand1 ve fotografla kayit altina alind1” ifadelerinin okunabilmesidir.

Biitliniiyle 6zgiir kilinan bir zihinle, deger ve anlamlandirmalarla ortaya cikan
hakikatler i¢in sanata bir alkis tutmaliy1z. Fakat, hakikat sonras1 ¢agdaki hakikat-
leri tamamen Oznel ve belki bir ‘yanilsamayla’ gelen yaratim perspektifi
seklinde yorumlarsak, sanati degerlendirme bigimimiz de degisebilir. Rasyonel
bir sekilde analitik olan hakikatin mi, yoksa duygularin getirdigi estetik
hakikatlerin mi pe-sinden kosacagiz? Cevap i¢in sdyle diisiinebiliriz: Anlamin
acikligindan ziyade, gesitli anlam katmanlarin1 genisleterek, yerine bagka bir
seyi koyarak ifade etme olarak tamimlayabilecegimiz alegorik ve sembolik
anlatilar, izleyiciyle kurdugu bilingli ortaklikla bir etkilesim saglar. Bu anlamda
fotograflardaki semboller de etkilesimlidir ve performatif bir deneyim
olusturur. Fotografin nesnel ve 6znel ortak fikir birligi disinda, izleyicinin de
bilinci devreye girer. Bu ylizden, dogru-danlik ilkesi giiden bir belgesel fotograf
bile alegorik ve sembolik imgeler tasiya-bilir. Fotografin iletisi, sadece bir
yasantidan ziyade bir tecrilbbeye doniistiigiinde, anlam katmanlarinin ¢ogaldigi,
ona bakan her farkli kiside yorumlarin doniistiigii bir ortam haline gelir. Bu da
fotografi, sadece tiikketmek icin bakilan bir nesne konumundan uzaklastirip, bir
deneyim alani1 olarak tanimlayabilmemizi saglar.

354



Dilara SENTURK

Magnum Photos’dan Thomas Dworzak’1n, siber kiiltiir ile yeni insan aligkanlik-
larin1 gdstermeye ¢alistig1 The Dark World of Pokémon Go! projesi de (Gorsel 6)
bu acidan ele almabilir. Dworzak, 2016 yilinda bir fenomen haline gelen ve arti-
rilmis gercgeklikle siber diinyanin kapilarini agan Pokémon Go oyununu Paris’te
oynayan insanlar1 fotograflayarak, 21. yiizyilin insan aligkanliklarma bagka bir
taraftan bakmay1 hedefler.

Gorsel 6. Thomas Dworzak, The Dark World of Pokémon Go!, 2016.
Kaynak: (URL-5)

Dworzak, insanlar1 ger¢ek mekanlardaki Pokémon karakterlerini bulmaya yonel-
ten ve gercek ile sahte mekan uzamini birbirinin i¢ine dahil eden bu oyunu ve
oyuna katilan insanlar1 kesfettiginde, belgesel fotografa olan bakis agisini bu du-
ruma bir yorum getirmek amaciyla doniistiirdiigiinii ifade eder (Dworzak, 2016).
Dworzak’in hem oyunu oynadigi Iphone telefonundan aldig1 ekran goriintiile-
ri hem de oyunun igerisinde bulunan kamera uygulamasiyla ¢ektigi fotograflar,
sanal ile hakikatin iki ayr1 ucunu bir araya getiren bir bakis yaratmay1 basarir
(Gorsel 7).

Gorsel 7. Thomas Dworzak, The Dark World of Pokémon Go!, 2016.
Kaynak: (URL-6)
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Aslinda Dworzak bu projeyle, sanallik kiiltiiriinii géstermenin Stesinde, mezar-
liklar ve anma anitlar1 gibi bolgelere de konan Poké toplarla, gegmis ile gele-
cegi birlestiren, dark turism meselesine de egilerek bir sorgulama alani agar.
Auschwitz’teki ¢ocuklar igin yapilan bir anma levhasinda bulunan Poké toplar,
kulaga oldukga tuhaf gelebilir ve bu agidan projenin fotograflarina bakmak, sor-
gulayici ve yorumlamaya agik bir sanat tecriibesi sunabilir (Gorsel 8).

Gorsel 8. Thomas Dworzak, The Dark World of Pokémon Go!, Shoah Aniti,
2016.
Kaynak: (URL-7)

Buradan hareketle Gadamer’in, estetik sanat tecriibesini ifade ettigi su
sozlerine goz atabiliriz: “Insani durumun tarihsel dogasina tekabiil eden sanat
ve giizel olan karsisinda bir durus noktas1 benimseriz. Dolaysizliga, anlik deha
patlamalarina, ‘tecriibelerin (Erlebnisse) dnemine/ anlamina’ bagvuru, insani va-
rolusun kendi kendini-anlamanin stirekliligi ve birligi talebi karsisinda duramaz.
Estetik biling, sanatin tecriibesinin baglayici niteligini (Erfahrung) tahrip etme-
melidir” (Gadamer, 2008: 134). Dworzak’1n projesini yorumlarken, Gadamer’in
bu yorumu gibi Heidegger’in bakis acisindan da yararlanabiliriz. Heidegger, ha-
kikati ortaya ¢ikarmanin yollarindan birinin sanat oldugunu, onu saklayip koru-
dugunu ve bu sekilde korunmus sanat tecriibesinin ortaya ¢iktigini ifade eder.
Sanat, ona baktigimiz ve yorumladigimiz andan itibaren hakiki tecriibeyi yani
erlebnis’i dogurur, erlebnis de izleyiciyi degistirir, esere bakmadan 6nceki kisi
ile baktiktan sonraki kisi artik ayni degildir. Bu ylizden her ¢ag, hayal diinyasin-
dan da dogarak kendi hakikatlerini ¢oklu olarak sunmaya baslar (Gadamer, 2008:
138).

Dworzak’in fotograflarinda, acit deneyimlerle anitsal mekanlar haline gelen
yerler, alistigimizin aksine kadraja yansir. Aciy1 ve sefkat duygularini uyandir-
mak icin kan, siddet, 6liim gibi bir goriintli olmadan sunan bu fotograflar, Bre-
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cht’in bahsettigi gibi bir 6zdeslesme saglamaz ve izleyicinin katharsise ulagmasi
miimkiin olmaz. Fotograftaki aci deneyimin merkezi olan anitsal mekan, sanal
bir oyunun kamerasindan goriiliir ve bu ostranenie bakis izleyiciyi, Sartre’in fe-
nomenolojik yaklasim1 ya da Proust’un Madlen keki deneyimi gibi rastlantisal ya
da ¢agrisimsal bir yolla (Proust, 2010: 31-32), gecmisteki bir yasantiya tagiyabi-
lir. Bu deneyim, artik hatirlanan olay1 bagka bir bi¢cime sokar, aciy1 deneyimleme
bicimi degisir ve fotografa bakmakla saglanan hatirlama eylemi, bir sanat tecrii-
besi dogurur. Estetigi, acty1 ve fotografin ardindaki hakikati artik bagka bir gozle
gérmek miimkiin kilinir ve aslinda bu, izleyiciyi hakiki sanat tecriibesine gotiiren
korunakli bir yoldur. Proust’u kisisel gegmisine gotiiren ve anilarini ¢agrisimsal
bir yolla tekrar tekrar hatirlamasini saglayan Madlen keki gibi, Poké toplu sanal
bir oyun da anitsal mekanin ge¢misini ¢agristiran bir imge haline doniisiir. Bir
yandan da Dworzak’1n sanal bir oyun ile belgesel fotografi birlestirerek bir este-
tik bigim olusturmasi iizerinden, Benjamin’in yorumuna kulak verebiliriz. Benja-
min’e gore (2002: 206), kitle iletisim araglarindan haberin ve haber fotografinin
enformasyon iletim ideali, yerini sansasyon yaratan sézde ‘carpici’ iletilere ve
gorsellere birakir. Sansasyon odakli enformasyon da kitlelerin deneyimini bozu-
ma ugratarak siradanlagma egilimi gosterebilir. Ancak Benjamin’in bahsettigine
gore ‘anlatr’, sansasyonun tam olarak disindadir ve deneyimi iletebilmek/yasa-
tabilmek icin ileten kisinin onu anlatma bigiminde sekillenir. Dolayisiyla ‘an-
latr’nin sergilenme ve ifade bi¢imi, verilmek istenen mesaj1 yerine ulastirmada
daha basarili olabilir. O halde yaraticilik siirecinden gecen sanat ve onu ifade
etme bigimi, kendi hakikat temsillerini ve anlatma yontemlerini olusturarak, mo-
dern hayatin siradanlasan imgelerini birer sok araci olarak deneyimletmeye yine
de devam edebilir. Baslangicta temsil edilen konu, olay ya da imge, anlatim bi-
¢imi ve izleyen goziin yorumuyla yorumlamaya agik bir yapit haline de gelebilir.

BULGULAR

Calisma, yazili ve gorsel sanat yapitlarindaki olusum siirecini, imgelerin, sem-
bollerin ve alegorilerin kullanimini, mitoloji ve edebiyattan yola ¢ikarak analiz
etmeyi icerir. Caligsmada, bilimsel kesif ve gelecek dngoriilerinin de dahil oldugu
edebiyatin, hakikat sonrasi ¢cagda birer hypertext haline gelisi; bu alanlarin tasa-
rimlama siirecine dahil olan mitoloji, edebiyat, sinema, fotograf ve yeni medya
alanlarindaki 6rneklerle iligkilendirildi. Bu anlamda c¢alismada, cevabi aranan so-
rular soyle belirlendi:

1- Flusser’in insan kiiltiirlinlin gelisimini bagladigi edebiyat ve sanat, mitolojiden
ilham alarak giinimiiz siber ¢aginin bilimsel/teknik gelismeleri ile gorsel sanat
yapitlarina nasil 11k tuttu?

2- Sanat yapitlari, hakikatin doniistiigli biceminde ostranenie bakis1 nasil kullan-
di?
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3- Siber diinyay1 ve hakikat sonras1 ¢agi, antik diinyanin alegorileriyle ilintilemek
miimkiin miidiir?

4- Edebiyat, sanat ve teknik caligmalar disiplinler arasi bir diizlemde metinler
arasi olarak nasil aciklanabilir?

Caligma yukaridaki sorulardan hareketle, metinler arasilik ve sanat temelli arag-
tirma yontemiyle, sanat 6rneklerindeki alegorilerden ve gostergelerden yola ¢ika-
rak, disiplinler aras1 bir baglamda, nitel bir ¢alisma paradigmasi olarak sunuldu.
Buradan yola ¢ikilarak asagidaki harita olusturuldu.
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Grafik 1. Calismanin Haritasi

Calismadaki mitoloji, edebiyat, duragan ve hareketli goriintilye dayali sanat
(fotograf ve sinema), teknik/bilimsel ¢aligmalar ve hakikat sonrasi ¢agin yeni
medya ortami ile siber cagdaki kiiltiirel formlar, yeni iiretim/sergileme bigimlerine
dayali ostranenie bakis Orneklerinin birbirleriyle olan ilintileri Grafik 1°de
gosterilmistir. Ozellikle Verne’in ve Borges’in eserlerine odaklanan ¢alismada,
giiniimiiz siber diinyasinin sanat yapitlarinin, olusum ve doniisiim siireclerinin
iizerinde duruldu. Hakikat sonrasi ¢agdaki yapitlarin tasarimlanmasinda, biling
akisi, fenomenoloji ve hypertext’e dayal diigiimlii yapinin dikkat ¢ektigi ortaya
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koyuldu. Calismada 6zellikle, bilim, felsefe, mitoloji ve sanatin ortaklik kurdugu
bir evrende oldugu orneklerle vurgulanarak, yeni medya formlarimin sekillendir-
digi siber diinyanin stirekli olarak tasarimlanan yapitlardan olustuguna deginildi.

SONUC

Proust zihnini canlandiran Madlen kekini anlatarak, ge¢misi hatirlama c¢abalari-
nin bosunaligindan bahseder. Ge¢mis ancak hi¢ ihtimal verilmeyen bir nesnede
sakhdir. Hi¢ beklenmedik bir nesnenin ¢agirdig1 hatirlama deneyimi de zihne
taniklik etme durumunu getirebilir. Zihne ve ge¢mise, ne zaman, nerede ve ne se-
kilde taniklik edilecegi ise sadece bir tesadiife bagli olabilir. Benjamin, “yalnizca
acikca ve bilingli sekilde deneyimlenmemis, izole bir deneyim olarak 6znenin
basina gelmemis Erlebnis olan sey memoire involontaire (istemsiz bellek) i¢in
bir bilesen olabilir” (Yacavone, 2015: 110) diyerek, bu anlamda Proust’a atifta
bulunur. Izleyicinin siirekli karsilastig1 sanatsal deneyimler de Proust’un ifade
ettigi gibi zihnin karanlik yerlerinde kaybolmus, siradanlagmis ya da ¢cagrilmamis
olabilir. Ancak Sartre’in bahsettigi gibi fenomenolojik bakis igindeki sanat, bu
deneyimleri doniistiiriip, hic yasanmamis uzak ge¢mis zamanlardan -mitolojik
efsanelerden- geri ¢agirabilir ve metinler ile imgelere ilham kaynagi olabilir. Bu
alanlardaki farkli anlatim bi¢iminin olusturdugu ostranenie bakis ise, sanat yapit-
larina yeni bir hakikat kazandirabilir ve hyle’ler yoluyla askin bir biitiin olustu-
rabilir.

Ongoriilebilir kesiflerin fantastik riiyalar1, gelecege dair fiitiirist teoriler ve teknik
gelismelerin tasarimlanmasina yansilama yapan mitler ve edebiyat metinleri, si-
ber ¢ag1 da icine alan bir formla esnek ve ilintili bir estetikler evreni yaratir. Boy-
lelikle, tiim bu disiplinleri iceren tasarimlar birer hypertext olarak, glinlimiiz ha-
kikat sonrasi ¢cagin dilini konusan siber diinyanin kiiltiirel nesneleridir. Verne’in
Diinyanin Merkezine Yolculuk’u gibi, sanatin merkezine yolculuk da Sartre’in
fenomenolojik bakisindan hareketle, kendi deneyim mekanimizdaki hyle’ler ve
ani-belleklerimiz olabilir. Ayn1 zamanda fotografik imgedeki punctum da diinya-
nin merkezine olmasa da sanatin deneyim merkezine bir bilet gérevi gorebilir.

Buradan bakildiginda, sonsuz hayal giicii, bilincin serbest birakilmasi, mitolojik
efsaneler, hypertext yapi, sezgiye dayali fenomenoloji ve tiim bunlarin ostranenie
bakisla yorumlanarak, ardinda kalan hakikatin ne oldugunu bulmaya caligmak,
siber ¢agla birlikte 6ne ¢ikiyor diyebiliriz. Clinkii sanatta hayal giicii, hiyerarsinin
ortadan kalktigi Bahtin’in karnavalesk ortami gibidir ve gelik tellerle oriilmiis
smirlar1 yoktur. Baskici bir denetleyiciden uzaktir. Tamamen 6znel hyle’lerle do-
ludur ve bilincin dolandigi her bir an, bir sonrakinin i¢inde tekrar tekrar dogar.
Borges’in Ugbar iilkesi ya da Fontcuberta’nin fotografladigi Ivan Istochnikov
belki de sanatta hakikatin baska bir halidir. Hayal giicii dylesine giiclii ki, sadece
hayal ederek bile, hayatta ve sanatta hakikati deneyimlemek miimkiinlesir.
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