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Oz

Fliit egitiminde onemli bir materyal olan metotlar, teknik ve miiziksel gelisimin yaninda, bir miizisyenin tiim egi-
tim siirecine yon veren en 6nemli faktorlerdendir. Metotlarin calma becerilerinin kazandirilmas: yaninda, kiiltiirel
bir aktarim araci da oldugu savindan hareketle yapilan bu ¢alismanin genel amaci, ulusalc akimdan etkilenmis
ti¢ tilke olan Polonya, Macaristan ve Tiirkiye'deki fliit egitimine ait baslangi¢ diizeyi metotlarindan; Eugeniusz To-
warnicki'nin “Szkola Na Flet”, Zoltan Jeney’in “Fuvolaiskola-I” ve Mustafa Ar1'nin “Yan Fliit Metodu” kitaplarmin
icerdigi ulusal 6gelerin incelenmesidir. Betimsel arastirma desenine sahip olan bu ¢alismada veriler igerik analizi
yoluyla elde edilerek sayisallastirilmis ve yorumlanmistir. Calismada, Leh, Macar ve Tiirk metotlarinin ulusalcilik
akimindan etkilenerek, yaygin olarak kullanilan diger metotlarin aksine halk miiziklerine, ulusal bestecilerine, ton/
mod/makam ve 6lgiilerine yer vererek kiiltiirel aktarim araci gorevi de tasidiklar: sonucuna varilmistir. Belirlenen
tespitler 1s181inda gelecekte olusturulacak metotlarin hangi unsurlari igermesi gerektigi konusunda 6nerilerde bu-
lunulmustur.

Anahtar kelimeler: Miizik egitimi, fliit egitimi, fliit metotlari, ulusal unsurlar.

Abstract

Methods, significant materials in flute education, are extremely important factors that guide the education process
of a musician in addition to technical and musical development. The general purpose of this study, based on the
argument that methods are a means of cultural transmission as well as providing playing skills, is the examination
of national factors in the basic level methods of flute education in Poland, Hungary and Turkey, three countries
influenced by the nationalist movement, which were mentioned in Eugeniusz Towarnicki's "Szkola Na Flet", Zoltan
Jeney's "Fuvolaiskola-1" and Mustafa Ar1's "Yan Fliit Metodu" books. In this study, which has a descriptive research
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pattern, the data were obtained through content analysis and digitized and interpreted. As a result of the study,
it was seen that unlike other commonly used methods, Polish, Hungarian and Turkish methods were affected by

nationalist movement and they also serve as a means of cultural transmission by including folk music, national

composers, scale/mode/maqam and musical meters. In the light of the determined findings, suggestions were made
about which elements should be included in the methods to be created in the future.

Keywords: Music education, flute education, flute methods, national factors.

1. GIRIS

Diinyanin en eski calgilarindan birisi olan fliit,
18. ve 19. ylizyllda mekanik yapisindaki degi-
simle beraber 6gretimi agisindan da gelisim gos-
termistir. M. Corrette, J. Hotteterre, J. ]J. Quantz,
ve T. Boehm gibi tinlii fliit pedagoglar1 tarafin-
dan yazilan etiit kitaplariyla sistematik hale ge-
len fliit egitimi, J.L. Tulou, J.H. Altes, E. Prill, G.
Gariboldi, C.]J. Andersen, E. Kéhler ve sonraki
donemlerde yazilan pek ¢ok etiit kitabiyla gii-
niimiiz egitim sisteminde de gelismeye devam
etmisgtir.

19. yiizyilda pek ok alanda yapilan yenilesme
ve reform hareketlerinin miizikteki etkisinin ol-
dukga parlak oldugu bilinmektedir. Degisim ha-
reketleri, miizigi her acidan ve her boyutta etki-
lerken, 6zellikle calgilarin mekanik evrimine ve
sistematik 6gretimine olan katkilariyla dahiyane
bestecilerin ve virtiiozlerin dogmasina sebep ol-
mustur (Halvasi, 1992; Say, 2015; Genger, 2007).
19. yiizyil miizigi, bagkaldir1 temasinin ogeleri-
nin miizige yansimasiyla zenginlestigi kadar,
0ze doniis temasi sayesinde de lirik ifadelerle
stislenmistir.

Bu donemde uluslarin kiiltiirel kaynaklariyla
zenginlesen miizikal ortamlari, ulusal okullar
(ekoller) olusturma gabalariyla da giiclii temeller
kazanmistir. Bu sebepledir ki ulusalcilik akimiy-
la beraber; Rus, Leh, Cek, Iskandinav, Hollanda,
1svigre, Belgika, Alman, Macar, 1spanyol, italyan,
ingiliz, Fransiz ve Balkan uluslar1 kendi halk
miiziklerinden ilham alarak zengin ve parlak bir
donem yasamiglardir.

Bu konuda Ataman (1947) soyle demektedir:

“Uluslarin toplumsal ruhunun aynas: olan ve
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biiyiik bir heyecanlandirma kuvvetini haiz bulu-
nan halk tiirkiileri toplanarak senfoni ve opera
musikilerinde kullanilmistir. Musiki bu suretle
mahallilesmesine ragmen, genel fikirleri ve be-
seri duygular ifade hususundaki kudretinden
higbir sey kaybetmemistir; bu hal musikinin 6zel
bir vasfidir; fakat bu genel ve begeri fikir ve duy-
gular1 her memlekete has olan ayr1 bir dille ifade
etmistir.” (s. 327)

Milli mizik kaltart unsurlarini igeren eserler
veren besteciler, halk miiziklerinin yapisindaki
dogal ifade giiciinii, biiyiik formlu eserlerin ya-
ninda kiiciik formlu ve egitime yonelik eserle-
rinde de kullanmislardir. Bu sayede, kendi milli
miizik okullarmin temellerini, miizik egitimine
yeni baslayan ¢ocuklarla pekistirerek, egitim sis-
temlerinin yayilmasini da saglamislardir. Her
ekol kendi ulusal bestecilerinin olusturdugu
egitim miizigine sahip c¢ikarak, gelismesi konu-
sunda ¢aba harcamistir. Dolayisiyla 19. yiizyil;
besteciler, besteler, sanatcilar, metotlar ve egitim
yaklasimlarinin sahlandig1 bir siirece sahit ol-
mustur.

19. yiizyilda, tam da ulusalciik akiminin yer-
lestigi zamanlarda, isgal altindaki Macaristan
ve Polonya ulusal bagimsizliklar: i¢in miicadele
vermislerdir. Ozellikle Paris bolgesindeki Leh ve
Macar sigimmmacilar arasindaki iligkiler gelisir-
ken, romantizm doneminin iki biiytik bestecisi
F. Chopin ve F. Liszt'in dostluklar1 bu duruma
glizel bir 6rnek olusturmustur (Haraszti, 1982, s.
14). Ozellikle Polonya ulusal miiziginde varligin
ulusal fikirlerden alan “Polonez” tiiriiniin gelisi-
mi de tam da bu donemlere denk gelmektedir.
M. K. Oginski'nin piyano eserlerinde ulusalc
unsurlarla kendini gosteren bu tiir, sonrasinda F.
Chopin’e de ilham kaynag1 olmustur. 19. ytizyi-
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lin baglarinda ulusal yapidaki “Polonez” tiiriine
“Mazurka” da eklenmistir (Leerssen, 2014).

Zengin kiiltiirel yapisi ile “orijinal ve giizel halk
miiziklerine sahip olan” (Ataman, 1947, s. 350)
Macaristan, dogal olarak milli miizik hareketle-
rinden {ist diizeyde etkilenmigtir. Macaristan'da
milli miizik okulunu kuran Bela Bartok, uzun
yillar halk sarkilarini derleyerek incelemis ve
eserler vermistir. Bartok, Macar halk miizigi kiil-
tiriinii aragtirirken gevre halklarin miizikleriyle
de ilgilenmis, ozellikle de Muzaffer Sarisozen
ile birlikte ytirtittiigii Tiirk halk miizigi derleme
calismalar: ile miizigimize “sistematik, karsilas-
tirmali, ¢oziimleyici ve tipolojik” nitelikte arag-
tirma Ornekleri vererek bu yonde de oncii ol-
mustur (Ugan, 2005). Ayni zamanda Tiirk Besleri
icin 6nemli bir figiir olarak, yerellik anlayis1 ve
yerele olan yaklasimi ile pek ¢ok Tiirk bestecisi
i¢in de ilham kaynagidir (Demirel, 2015). 1906-
1918 yillar1 arasinda meslektagi Zoltan Kodaly
ile beraber onemli calismalara imza atan Bartok,
yaridan fazlas1 Macar halk ezgileri olmak tizere;
Slovak, Ruten ve Romen halk ezgileri ile birlik-
te toplam on bin dolayinda halk ezgisini sozleri
ile birlikte derlemistir (Gedikli, 2005). Bu sayede
Macar halk miiziginin yan sira diger iilkelerin
halk miiziklerinin aktarimi ve degerlendirilmesi
konusunda da 6nemli adimlar atmistr.

Osmanli Imparatorlugu'nda ulusaleilik aki-
mi1 19. yiizyilda ortaya ¢iksa da bu ve benzeri
akimlar daha ¢ok erozyona ugrayan bir im-
paratorlugu kurtarma calismalar1 oldugu igin
uygulama alani dar olmustur (Cilliler, 2015).
Bircok farkli alanda oldugu gibi Tiirk miiziginde
de ulusalcilik akimi cergevesinde gerceklesen
gelismeler =~ Cumhuriyet donemine  denk
diismektedir. Tam da Cumhuriyetin ilanina denk
gelen 1923 yilinda Ziya Gokalp “Tiirkgiiliigiin
Esaslar1” adli eserinde bir¢ok alanda oldugu gibi
Tiirk miizigi alaninda da ulusalcilik ekseninde
yeni bir yaklasim benimsenmesi gerektigini
ifade etmigstir. Gokalp’e (2019, s. 141) gore,
Tiirkiye’'de sark (dogu) miizigi ile eski halk
miiziginin devami olan ezgiler vardir. Gokalp,
halk miizigimizin bati miizigi kurallarma gore
armonize edilmesiyle hem milli hem de Avrupai
bir miizigin olusacagmi savunmustur (Gokalp,
2019, s. 142). Fakat bu goriis 6nceleri kabul gorse

de yeterince igsellestirilememis (Yore ve Gokbu-
dak, 2012) ve cesitli elestirilere ugramistir (Ar-
tag, 2019; Yildirim, 2015). Gokalp’in gortislerine
benzer sekilde Tiirk miizigini ¢cok seslendiren ve
ulusal 6geleri de sik sik kullanan besteci, egitim-
ci ve etnomiizikolog olan Ahmet Adnan Saygun,
Anadolu ezgileri yaninda Tiirklerin ana yurdu
olmasi nedeniyle Orta Asya ve Uzak Dogu'nun
miizik karakterini yansitan pentatonik yapiy1 da
bestelerinde kullanmistir (Yore ve Gokbudak,
2012).

Ulusalcilik Akiminin Uluslararas: Sanat Miizigi
igerisindeki insasin1 saglayan temel, yerel miizik
ogeleridir (Mustan Dénmez ve Oyan, 2015: 89).
Bu nedenle, ulusal ¢alg1 ekoliinii olusturmaya
calisan ve egitimde yerelden evrensele ilkesini
benimseyen {ilkelerin baslangig diizeyi ¢alg: etiit
kitaplarmin halk sarkilar ile baslayip evrensel
eserlere dogru adim adim ilerlemesi ve her iki
unsuru da icermesi beklenmektedir. Ancak fliit
egitiminde diinyada ve tilkemizde yaygin olarak
kullanilan baslangi¢ etiit kitaplarnin, Fransiz,
Alman, Amerikan ve Ingiliz ezgilerini icerdigi
goriilmektedir. Ayrica bu metotlar Fransizca, Al-
manca ve Ingilizce konu anlatimlarina sahiptir.

Tiirkiye'de Karsal ve dig. (2018) tarafindan ya-
pilan arastirmada, egitim miifredatlarinda Tiirk
Fliit miizigi bulunmasinin gerekli oldugu ve fliit
ile ilgili Tiirk¢e kaynagin yetersiz oldugu sonu-
cuna varimistir. Benzer kaygilar Towarnicki
(1955), Jeney (1968) ve Ar1 (2005) tarafindan da
belirtilmistir. Her {i¢ yazar da kitaplarinin 6nso-
ziinde tilkelerinin dilinde yazilmus, {ilkelerinin
ulusal miiziklerini igeren, tilkelerine 6zgii metot
ihtiyacindan bahsederek bu alandaki eksikligi
doldurma gabalarindan s6z etmislerdir.

Ancak ¢algt metodu hazirlamak kolay bir siireg
degildir. Calg1 egitiminde ders materyali olarak
kullanilan metotlarin yaziminda, egitim ve ma-
teryal gelistirme ilkelerinin g6z oniinde bulun-
durulmas: gerekmektedir. Ayrica metot yazarla-
rinin ¢algiya hakim ve uzun yillar siiren egitimci
tecriibesine sahip olmalar1 da beklenmektedir.
Towarnicki (1955) ve Jeney (1968) metotlarinin
yazim siirecinde uygulamalar yaparak islevselli-
gini kontrol ettiklerini belirtmislerdir. Ar1 (2005)
ise yazdig1 metotta yer alan etiitleri 40 yillik 6g-
retmenlik stirecinde uygulamis ve her yeni bas-
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kiyla revize etmistir (Kisisel goriisme, 2022).

Belirtilen nedenler bu ii¢ metodu ortak payda-
da toplamaktadir. Aragtirmanin genel amaci,
ulusalct akimdan etkilenmis ii¢ tilkeye ait olan
baslangi¢ diizeyi fliit metotlarin, icerdikleri
ulusal unsurlar bakimindan incelenmesidir. Bu
kapsamda yapilan arastirmada, ulusalcilik aki-
mindan etkilenmis olmalari, halk miizigi unsur-
lar1 tagimalari, baslangic diizeyinde olmalari,
tilkelerine ait kiiltiirel 6geler tagimalari baki-
mindan; Eugeniusz Towarnicki'nin “Szkola Na
Flet”, Zoltan Jeney’in “Fuvolaiskola-1” ve Mus-
tafa Ari’'min “Yan Fliit Metodu” etiit kitaplary;
genel yap, besteciler, tiir, tonal yapi, 6l¢iiler gibi
unsurlar acisindan analiz edilmistir.

Yapilan analiz ¢aligmasiin, gelecekte yazilacak
etiit kitaplarina farkli bir bakis agis1 kazandirma-
s1 nedeniyle onemli oldugu diisiiniilmektedir.
Aynm zamanda, metotlarin analizlerinin yapil-
masi, bu alanda ¢alisma yapmak isteyen besteci/
egitimcilerin is yiikiinii hafifletmesi bakimindan
da fayda saglamaktadir. Metot analiz ¢alismala-
riyla fliit egitiminde sistematik kaynaklar olus-
turulmaktadir (Onal, 2017).

2. YONTEM
2.1. Arastirma Modeli

Bu calismada, metotlarda yer alan unsurlarin
tespiti amaciyla nitel arastirma yontemlerinden
igerik analizi kullanilmistir. Calismada, Eugeni-
usz Towarnicki’'nin “Szkola Na Flet”, Zoltan Je-
ney’in “Fuvolaiskola-I” ve Mustafa Ar1'nin “Yan
Fliit Metodu” igerik analizi yoluyla incelenmis
ve mevcut durum betimlenmistir.

2.2. Verilerin Toplanmasi

Arastirma kapsaminda gerekli olan kavramsal
cerceve icin literatiir taramasi yapilmistir. Me-
totlarin analizi asamasinda ise icerik analizi ya-
pilarak, metotlar; genel bilgiler, ses smniri, fliite
baslangi¢ sesleri, verilis sirasina gore metotta
yer alan notalar, 6l¢ii degerleri, besteciler, tonal/
modal/makamsal yap1 ve igerdigi tiirler agisin-
dan cetele teknigi ile iki arastirmaci tarafindan
hesaplanarak elde edilmistir. Elde edilen veriler
sayisallastirilarak frekans ve yiizde degerleri he-
saplanmistir. Bulgular sekiller ve tablolar aracili-
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g1ile gorsellestirilerek yorumlanmuistir.
3. BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde bestecilere ait bilgiler, metotlar hak-
kinda genel bilgiler, metotlarin ses genisligi, bas-
langi¢ sesleri, metotlarda yer alan dlgiiler, beste-
ciler, ton/mod/makam bilgileri ve tiirler {izerine
bilgiler verilmisgtir.

3.1. Bestecilere Ait Bilgiler

Eugeniusz Towarnicki: 04 Ocak 1904'te Kolom-
yi'de (simdiki Ukrayna) dogdu. 19 Mart 1971'de
Krakow’da o6ldii. Fliit sanatcis1 ve egitimcisidir.
Towarnicki sadece bir 6gretmen olarak degil,
ayni zamanda bir yazar ve fliit calgis1 {izerine
otorite olarak kabul edildi. Ders kitaplar1 sa-
yesinde, hala ¢ok az olan fliit edebiyati, Polon-
ya'da yayild1 (Brodova, 2014, s. 17). Anisma 1.
Uluslararasi Eugeniusz Towarnicki Ogrenci Fliit
Yarismasi-2020 [URL-1] ve 2. Uluslararasi Euge-
niusz Towarnicki Ogrenci Fliit Yarigmasi-2022
[URL-2] diizenlendi. Turk fliit sanatgis1t Merve
Basoglu da 1. Uluslararasi: Eugeniusz Towarnicki
Ogrenci Fliit Yarismasinda yari finale kalmustir.

Zoltdan Jeney: 24 Ekim 1915’te Subotica’da dogdu.
21 Ekim 1981'de Budapeste'de vefat etti. Lisede
fliitcti Janos Eordogh ile calisti. Macaristan’daki
fliit egitimine ve gelisimine de biiyiik katki sag-
layan Jeney, ayni zamanda Macar miizik kiiltii-
riini tanitan, Macar miizik pedagojisine yardim
eden metodolojik temelli koleksiyonlarmn dog-
maslt icin pes pese yayinlar ¢ikarmistir. Giinii-
miizde Jeney’in metotlar tiim diinyada okutul-
maktadir.

Mustafa Ari: 27 Eyliil 1947'de Ordu’da dogdu.
Ankara Gazi Egitim Enstitiisii 1971 y1l1 mezunla-
rindandir. 1996 yilinda uzun yillar yaptigi miizik
ogretmenliginden emekli oldu. Ar1 metodunu
yazmaya 1999 yilinda karar verdigini belirtmis-
tir. Kitabin tamamlanmasi 2004 yilin1 bulmus,
ancak ilk baskis1 2005 yilinda gergeklesmistir. Ki-
tabin 2009 ve 2013 olmak {izere ii¢ baskis1 mev-
cuttur (Kisisel goriisme, 01 Mart 2022).
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Tablo 1. incelenen metotlarin genel bilgileri

Yazar Baslik Sayfa Sayis1 Etit Ulke Yayin Yili
Sayis1

Eugeniusz Szkola Na Flet 130 262 Polonya 1955

Towarnicki

Zoltan Jeney Fuvolaiskola-I 96 129 Macaristan 1968

Mustafa Ar1 Yan Fliit Metodu 228 295 Tirkiye 2005

3.2. Metotlar Hakkinda Genel Bilgi

Metotlarin genel goriiniimiine bakildiginda en
eski metodun Eugeniusz Towarnicki'ye, en yeni
metodun Mustafa Ari'ya ait oldugu goriilmekte-
dir. Sayfa sayilarindaki degiskenlik ise metotla-
rin hedefledigi egitim seviyesi ile alakalidir. Or-
negin Mustafa Ar1'ya ait Yan Fliit Metodu, Zoltan
Jeney’in Fuvolaiskola-I metodundan daha ileri
konular1 da kapsamaktadir.

3.2.1. Eugeniusz Towarnicki: Szkola Na Flet

Eugeniusz Towarnicki tarafindan 1955 yilinda
yazilan Szkola Na Flet metodunun 6nsoziinde,
Polonya miizik egitiminde uzun zamandir basta
Almanca ve Fransizca olmak iizere yabana dilde
yazilan kitaplarin kullanildigr ve ana dilde yazi-
lan bir fliit metoduna ihtiya¢ duyuldugu vurgu-
lanmigtir. Towarnicki, uzun yillar siiren pedagojik
deneyimlerini aktardigini belirterek, fliit egitimin-
de Polonya Ekolii'niin olmamasinin fliit grenme-
yi caydirial bir etken oldugundan ve bu nedenle
fliittin popiiler bir galg1 olamadigin belirtmistir.
Baslangi¢ alistirmalarinda hedeflenen davranisla-
rin elde edilmesi igin Polonya Halk Ezgilerinden
yararlanan besteci, ayn1 zamanda eserlerde de
halk ezgilerinden yararlandigini belirtmistir.

3.2.2. Zoltan Jeney: Fuvolaiskola-I

Zoltan Jeney tarafindan 1968 yilinda Budapes-
te’de yazilan Fuvolaiskola-], {i¢ kitaptan olusan
fliit egitimi metotlarinin baslangi¢ diizeyine yo-
nelik yazilanidir. Metodun 6nsoziinde, modern
bir fliit ekolil yaratma amacindan bahsedilerek,
cogunlukla canli miiziklerden, halk mizigi dii-
zenlemelerinden, halk miizigi ruhuyla olustu-
rulmus bestelerden ve Macar bestecilerin eserle-
rinden yararlanildigini belirtilmistir. Besteci ayni
zamanda metodun bir yil siiren uygulama siire-
cinin ardindan yayimlandigini da vurgulamistir
(Aytemur ve $irin, 2021).

3.2.3. Mustafa Ar1: Yan Flit Metodu

Mustafa Ar tarafindan 2005 yilinda yazilmus,
2007 ve 2013 yillarinda yeni baskilarla devam
etmistir. Metodun 6nsoziinde yazilma amacina
deginilmistir. Ar1 (2005) metodun Tiirk fliit egiti-
mi yaninda, tiim diinya fliit egitimine de kaynak
olmasin: istemektedir. Bu nedenle Tiirk miizigi
eserleri yaninda diinya miizik literatiiriinden
eserlere de yer verilmistir. Metodun baslangig
bolimi; flit tarihi, fliitiin yapisi, bakim-ona-
rimi1, nefes egzersizleri, tutus-durus, baslangig
parmak pozisyonlar1 ve genel miizik teorisinden
olugsmaktadir. Ayni zamanda genel miizik teori-
si icerisinde aksak olgtilere de yer verildigi go-
rilmektedir. Ar1 bu metotta 40 yillik egitimcilik
bilgisini aktarmigtir. Mustafa Ar1 “Fliit Metodu”
yerine, halk dilinde yaygin olarak kullanilan
“Yan Fliit Metodu” demeyi tercih etmistir.

3.3. Metotlarin Ses Sinir1

Eugeniusz Towarnicki ve Mustafa Arr'ya ait
metotlarin ses smirlarina bakildiginda “dol-
do4” araliginda, Zoltan Jeney’in metodunun ise
“rel-fag3” araliginda oldugu goriilmektedir. Bu
durumun Towarnicki ve Ar1'nin fliit egitiminde
donem ve yil gdzetmeden konulari tek bir kitap-
ta toplamasindan, Jeney’in ise ikinci ve {igiincii
kitaplarinda yer vermesinden kaynakli oldugu
distintilmektedir.
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3.4. Metotlarin Baslangic Sesleri

Sekil 1'de Eugeniusz Towarnicki'nin metodun-
da yer alan baslangig seslerinden ilk 36 sese yer
verilmistir. Goriildiigii gibi Towarnicki fliit egi-
timine do#2 sesiyle baglamay1 tercih etmistir. An-
cak bu ses, entonasyonun saglanmasi, baslangic
seviyesinde el pozisyonunun oturmasi ve denge
agisindan zorlayici olmasi sebebiyle egitimciler
tarafindan baslangic sesi olarak pek tercih edil-
memektedir.

Ardindan sol el seslerinde pese dogru inen bes-
teci, ayni seslerin bir oktav iistiinii ¢alistirdiktan
sonra re sesi ile her iki aktif olarak devreye so-
karak sag el seslerini iki ayr1 oktavda vermistir.
Baslangi¢ asamasinda zor elde edilen bir ses olan
dol sesini de veren besteci, altere seslerin 9gre-
timi ile devam etmistir. Calistirilan tona ait ses-
lerin farkli oktavlarda eklenmesiyle devam eden
metot tiim seslerin 6gretimini kapsamaktadar.

Sekil 2'de Zoltan Jeney’in metodunda yer alan
baslangi¢ seslerinden ilk 34 sese yer verilmistir.
Goriildiigii gibi Jeney fliit egitimine sil sesiyle
baslamay1 tercih etmistir. Si sesi iifleme agisin-
dan kolaydir. Ancak sag el pozisyonunun dogru

bir sekilde yerlesmesinde zorluk yaratabilir. Sol
el seslerinin atlamali ¢aligtirllmasinin ardindan
do#2 sesi ile tize dogru sesleri vermeye baslamis-
tir. Besteci baslangi¢ asamasinda halk miizik-
lerinden yararlandig: icin do#2 sesini oncelikle
vermeyi tercih etmistir. Baglangi¢ asamasinda 3.
oktav seslere hi¢ ¢ikmayarak pese dogru en fazla
rel sesine inmistir. Zor ¢ikarilabilen bir ses olan
dol sesini vermeden, altere seslerin 6gretimi ile
devam etmistir. Seslerin verilis sirasinda daha
¢ok halk sarkilarini gozettigi icin sesler karisik
verilebilmektedir.

Sekil 3'de Mustafa Ar1’'nin metodunda yer alan
baslangi¢ seslerinden ilk 36 sese yer verilmistir.
Sekilde goriildiigii tizere Ar1'nin metodu lal sesi
ile baglamaktadir. Sol el ¢alismasinin ardindan
sag el seslerine gecilen metotta dol sesinin veril-
mesinin ardindan 3. oktav sesleri de eklenmis-
tir. Halk miizigi tonlar1 ve bat1 miizigi tonlarina
gore sirayla verilen altere sesler her tonun 6gre-
tilmesiyle tamamlanmaktadir. Metotta dol- do4
notalar1 arasindaki tiim sesler yer almaktadir.

Sekil 1. Verilis sirasina gére Eugeniusz Towarnicki'nin metodunda yer alan seslerden bazilar:

19 - . be b e VL fe b2 £
o Bt e £ 2, be EEFETE C
A - e i et f f I { 1|
[ v M | | | | | Ll | 1 || | e 11 1 | | I | | | 1|
;)V I ] 1 Ii 1 1 | | 1 1 1 | I I I 1 1 I I 1 |
Sekil 2.Verilis sirasina gore Zoltan Jeney’in metodunda yer alan seslerden bazilar:
0H I ; o - - = = ‘o
P’ 4 | | I | 1 | I = 1 I I I L I | | | | I I I [ ™ ]
CE=ETE e E e e e e e SESE e s R

) | I I T
be . te
) te # | b‘P‘ fe ﬁ# ] = #. = . be =

Kaynak: Aytemur & Sirin (2021).

Sekil 3.Verilis sirasina gore Mustafa Ar1’'nin metodunda ver alan seslerden bazilar1

s 2 =2
)’ b 2 22 =2
P 4 T I I T e I T T I | J#™= T 1 || | I I I ]
= | 1 1 | | 11 1 1 | I 1 I |
| | | 1 | I IV I 1 | 1 I 1 | |
| | = | | 1 | I 1 I 1 1 1 1 1
[Y) [ [ f '
- be 2
v £ f2 de e 22 be EE te
p = F £ £ = FE . E E FE e o "E | be
P’ A I I IHg T T Tk T I I [T I I |l T
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3.5. Metotlarda Yer Alan Ol¢ii Degerleri

Tablo 2 incelendiginde, etiit kitabinda en ¢ok
%43.13 oraninda 4/4’liikk ol¢ii degeri kullanil-
dig1 goriilmektedir. Bu olgliyi sirasiyla 2/471ik
(%23.28) ve 3/4'liik (%15.65) 6l¢ii birimleri takip
etmektedir. Tablo incelendiginde, etiit ve eser-
lerde 4/4+2/4; 2/4+3/8+2/4; 4/4+3/4+4/4+6/4 ve
3/8+4/8+6/8 gegisli ol¢ti degerlerinin de kullanil-
dig1 goriilmektedir. Gegisli Olciilerin genellikle
Leh bestecilerin eserlerinde kullanildig1 goriilse
de diger bestecilerde de rastlanmaktadir.

Tablo 3 incelendiginde, Zoltan Jeney’in me-
todunda cogunlukla 4/4Tik (%37.21), 2/4lik
(%24.81) ve 3/4'lik (%17.05) dl¢ti degerleri bu-

lundugu goriilmektedir. Ayrica, Macar halk sar-
kilarinda goriilen gesitli dlcii birimleri arasinda
gecislerin yapildig: etiit ve eserler de yer almak-
tadir. Metotta 0lcii gegisli eserlere sadece Macar
halk ezgilerinde rastlanmistir.

Tablo 4 incelendiginde, etiit kitabinda en ¢ok
%42.37 oraninda 2/4Tik oOl¢li degeri kullanil-
dig1 goriilmektedir. Bu Olgiiyii sirasiyla 4/4lik
(%19.32) ve 6/8'lik (%17.63) 6lcii birimleri takip et-
mektedir. Tablo incelendiginde, etiit ve eserlerde
9/8 veya 9/4'liik; 10/8 veya 10/4'liik; 3/4liik, 5/81ik,
8/8'1ik, 7/81ik, 3/8'lik ve sebare 0l¢ii degerlerine de
rastlanmaktadir. 5/81ik, 7/81ik, 9/81ik ve 10/8lik
aksak olgii birimlerinin Tiirk miizigi etiit ve eser-
lerinde yer aldig1 goriilmektedir.

Tablo 2. Eugeniusz Towarnicki’'nin Metodunda yer alan 6lgii birimlerinin islenis sirasina gore dagilimi

Sira Olcii f % Sira Olcii f %
1. 4/4 113 43.13 10. 6/4 2 0.76
2. 2/4 61 23.28 11. 7/4 1 0.38
3. 3/4 41 15.65 12. 4/8 1 0.38
4. 6/8 17 6.49 13. 12/8 1 0.38
5. 3/8 6 2.29 14. 3/2 1 0.38
6. C 4 1.53 15. 4/4+2/4 gegisli 1 0.38
7. 2/2 4 1.53 16. 2/4+3/8+2/4 gegisli 1 0.38
8. 5/4 3 1.15 17. 4/4+3/4+4/4+6/4 gecisli 1 0.38
9. 9/8 3 1.15 18. 3/8+4/8+6/8 gegisli 1 0.38

Toplam 262 100.00
Tablo 3. Zoltan Jeney’in metodunda yer alan 6l¢ii birimlerinin islenis sirasina gore dagilimi

Sira Olg¢ii f % Sira Olcii f %
1. 4/4 48 37.21 7. 3/4+2/4 gegisli 3 2.33
2. 2/4 32 24.81 8. 3/2 2 1.55
3. 3/4 22 17.05 9. 3/8 1 0.78
4. ¢ 9 6.98 10. 3/4, 4/4, 2/4 gecisli 1 0.78
5. 6/8 5 3.88 11. 3/4, 4/4, 5/4 gegisli 1 0.78
6. 2/2 4 3.10 12. 6/4, 3/2 gegisli 1 0.78

Toplam 129 100

Kaynak: (Aytemur ve Sirin, 2021).
Tablo 4. Mustafa Ar1’'nin metodunda yer alan 6l¢ii birimlerinin islenis sirasina gore dagilimi
Sira  Olgii f % Sira Olcii f %

1. 2/4 125 42.37 7. 10/8-10/4 6 2.03
2 4/4 57 19.32 8. 8/8 4 1.36
3 6/8 52 17.63 9. 7/8 2 0.68
4. 9/8-9/4 27 9.15 10. 3/8 1 0.34
5 3/4 11 3.73 11. C 1 0.34
6 5/8 9 3.05 Toplam 295 100.00
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3.6. Metotlarda Yer Alan Besteciler

Tablo 5'de gosterilen Towarnicki'nin metodunda
en ¢ok kendi parcalar: ve diizenlemeleri ile ano-
nim halk ezgilerine yer verdigi goriilmektedir.
Bunun disinda A. Corelli, J. S. Bach, L. v. Beetho-
ven gibi bat1 miizigi tarihinde 6nemli yeri olan
besteciler de metotta diger bestecilere gore daha
cok yer almaktadir. Ayrica Towarnicki kendi
vatandasi olan Leh bestecilere de oldukca fazla
sayida yer vermistir. Bu besteciler biitiin beste-
ciler arasinda neredeyse 1/3liik bir orana sahip-
tir. Bu oran; Alman, italyan, Fransiz, Avusturyali
gibi bestecilerin bati miiziginde dnemli bir yer
edinmesi sebebiyle oldukg¢a yiiksek bir oran

olarak goze carpmaktadir.

Polonyal1 besteciler disinda basta Alman, Avus-
turyali ve Fransiz olmak {izere gesitli iilkelerden
bestecilere de yer verilmistir. Ozellikle Alman
bestecilere fazlaca yer verilmesi cografi ve kiil-
tiirel olarak tarihsel etkilesimi fazla olan Polon-
ya ve Almanya’nin durumu nedeniyle dogal bir
sonug olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Besteci ce-
sitliliginin fazla oldugu metotta, eserlerin genel
olarak homojen bir sekilde dagildig ve 43 beste-
cinin 32’sinin tek bir parca veya diizenlemesinin
oldugu goriilmektedir.

Tablo 5. Eugeniusz Towarnicki’nin metodunda yer alan bestecilerin dagilim1

Bestecinin o Bestecinin o Bestecinin o
Sira Ady f % Sira Ads f % Sira Ady f %0
. Johann
1. Bugeniusz 184 16 Saude 1 375 31 Joachim 1 1,67
Towarnicki Debussy
Quantz
o, HalkEzgisi 11,84 17, Ddward 1 375 32 Johannes 1 125
(Anonim) Grieg Brahms
3. Arangelo 0 g [Feligan 1 333 33 JosePh 1 125
Corelli Szopski Haydn
Johann Felix
. Karol
4. Sebastian 3 39 19. Mendelssohn 1 3,33 34. L 1 0,83
Kurpinski
Bach Bartholdy
5. Ludwigvan 395 20, Lrancois 1 292 35 e8OWX 1083
Beethoven Devienne Bordet
Georg
T
6. 1adeusz 5305 21 Friedrich 1 292 36 LouisDrouet 1 042
Dobrzanski
Handel
g, Franz 2 263 22 CeosPhilipp g, g, Marcel 1 042
Schubert Telemann Moyse
Mieczyslaw Grzegorz Maurycy
8 Karlowicz 2 263 23. Katski 1250 38 Moszkowski ! 1,32
Nicolas Michal
9. 2 2,63 24, Henry Kling 1 2,50 39. Kleofas 1 1,32
Regel S
Oginski
Robert Henryk Modest
10. 25. 1 1,67 40. 1 1
0 Schumann 2 288 > Wieniawski 6 0 Musorgski A2
Roger Hugot Stanislaw
11. . 41.
Desormiere 2 263 26 Wunderlich 1132 Moniuszko 1 1,32
Wolfgang
I T
12, Amadeus 2 263 27 snawlan g4, Tadeusz 1 132
Penderewski Sygietynski
Mozart
Aleksender Janusz Theobald
13. Alabiew 1 1,32 28. Mroczek 1 1,32 43. BShm 1 1,32
Alojzy ]aql%es Tranqullle
14. . 1 1,32 29. Christophe 1 1,32 44, Benoit 1 1,32
Kluczniok .
Naudot Berbiguier
15, Demhard 1 132 0. JeanPhilippe 4, Toplam 76 100
Flies Rameau
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Tablo 6’da gosterilen Jeney’in metodunda en ¢ok
Endre Székely'nin pargalarina ve diizenlemeleri-
ne yer verdigi goriilmektedir. Macar besteci Sz¢é-
kely’nin parga ve diizenlemeleri diger bestecilere
gore oldukga yiiksek bir orani (%42,95) igerirken,
bu besteciyi diger Macar besteciler P. Jardanyi,
Z. Jeney ve D. Gyula'nin parca ve diizenleme-

den fazlasin1 Macar besteciler olusturmaktadr.
Geriye kalan besteciler de Macaristan’in cografi
ve kiiltiirel yapisina paralel bir sekilde Alman ve
Avusturyali bestecilerden olusmaktadir.

Tablo 7'de gosterilen Mustafa Ar1'nin metodun-
da en cok M. A. Reichert’in teknik etiitlerine yer

leri izlemektedir. Jeney’in metodunda yukanda verilmistir. Bu etiitleri anonim halk ezgileri izler-

bahsedildigi gibi besteciler bakimimndan Macar ken Mustafa Ar'nin parca ve diizenlemeleri de

etkisi oldukca fazladir. C)yle ki, eserlerin %80"in- en gok yer verilen eserlerden olmustur.

Tablo 6. Zoltan Jeney’in metodunda yer alan bestecilerin dagilim1

B -
Sira A«:isltecmln f %  Sira Bestecinin Ad1 f % Sira Bestecinin Ad1 f %
Wolfgang .
. Christoph
1. Endre Székely 67 42,95 7. Amadeus 7 449 13. Willibald Gluck 0,64
Mozart
2. PalJardanyi 18 11,54 8. Halk Ezgisi 6 385 14. JohannKuhnau 1 0,64
(Anonim)
3. Zoltan Jeney 15 9,62 9. Kesztler Lérine 4 256 15. ]ohann Philipp 1 0,64
Krieger

Ludwig van

4. David Gyula 10 6,41 10. Beethoven 4 256 16. Wilhelm Popp 1 0,64
Endre
5. , 8 5,13 11. Leopold Mozart 3 1,92
Szervanszky
, , Christian
6. Zoltan Kodaly 8 5,13 12. Gottlob Neefe 2 1,28 Toplam 156 100

Tablo 7. Mustafa Ar’'nin metodunda yer alan bestecilerin dagilim1

Sira Bestecinin Ad1 f %  Sira BestecininAdi f % Sira Bestecinin Ad1 f %

. MathiewAndre o0 0 05 43 ErmestoKohler 1 1,03 25 lalilBedi 1 1,03
Reichert Yonetken
Halk Ezgisi Mauri
T 23 2371 14. FelixKorling 1 1,03 26 1o Maurice 1 1,03
(Anonim) Mourat
3. Mustafa A 7 72 15 rancols 1 1,03 27, JohannSebastian 1,03
Joseph Gossec Bach
4, Ludwigvan 3 309 16 ranzloseph 00 o8 JohannStraussJr. 1 1,03
Beethoven Haydn
Christian Franz Julius Joseph
5. Heinrich 2 2,06 17. R 1 1,03 29. Bodinde 1 1,03
Giesbert . .
Hohmann Boismortier
Osman Zeki L
6. N 2 2,06 18. Franz Schubert 1 1,03 30. Kemal Ilerici 1 1,03
Ungor
Phili F i
7. H1ppe 2 206 19, frederic 1 1,03 31 LuigiBoccherini 1 1,03
Gaubert Chopin
8. AlekoBacanos 1 103 20, CcosPhilipp o 0y 5, Pyotrllyich 1 1,03
Telemann Tchaikovsky
9. Ali Ulvi Baradan 1 1,03 21.  Georges Bizet 1 1,03 33. RifatBey 1 1,03
Gottlieb
10. Antonin Dvorak 1 1,03 22.  Heinrich 1 1,03 34. Sebastian Yradier 1 1,03
Kohler
Carl Maria von . . Wolfgang
11. Weber 1 1,03 23. Giicem Agmaz 1 1,03 35. Amadeus Mozart 1,03
12. ift‘:;t Memduh 4 103 24 Hac ArifBey 1 103 Toplam 97 100
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M. A. Reichert fliit teknigini gelistiren ¢cok 6nem-
li alistirmalara sahip bir bestecidir. Biitiin ton-
larda yazilmis farkli teknik etiitleri bulundugu
icin Mustafa Ari tarafindan da tercih edilmis ve
etiitleri metottaki eserlerin neredeyse 1/3’tinii
kapsamustir.

Ar’'nin metodunda Osman Zeki Ungor, Ali Ulvi
Baradan, Cevat Memduh Altar, Hac1 Arif Bey
gibi Tiirk bestecilerinin eserlerinden yararlanilir-
ken, ayni zamanda L. v. Beethoven, W. A. Mo-
zart, J. S. Bach, F. Schubert, F. Chopin gibi miizik
tarihine yon veren 6nemli bestecilere de yer ve-
rilmistir. Besteci ¢esitliliginin fazla oldugu me-
totta, eserlerin genel olarak homojen bir sekilde
dagildig1 ve 34 bestecinin 27’sinin tek bir parca
veya diizenlemesinin oldugu goriilmektedir.

3.7. Metotlarda yer alan ton, mod ve makamlar

Tablo 8'de goriildiigii tizere, Towarnicki'nin me-

todunda 2 eser disinda pargalar tamamen tonal
yapidadir. En ¢ok yer verilen ton do majér iken,
sol major, fa major ve re major gibi tonlarn da sik-
Iikla kullanildig1 goriilmektedir. Major tonlar
mindr tonlara gore daha sik tercih edilirken, en
¢ok yer verilen major ton do major (%11,25), en
cok yer verilen mindr ton ise la mindr tonudur
(%4,58). Eserler daha ¢ok degistirici isaret alma-
yan ya da az sayida degistirici isaret alan parca-
lardan secilmistir. Bu durum da, pargalarin seci-
minde basitten karmasiga ya da kolaydan zora
egitim ilkelerinin gozetildigini gostermektedir.
Yine de sol bemol major ya da si bemol minér gibi 6
degistirici isaret bulunan eserler de metotta yer
almaktadir. Metotta mi kararli aolyen ve doryen
modunda 2 esere de yer verildigi goriilmektedir.
Ayrica diyatonik diziler disinda kromatik diziye
dayal1 7 eser de bulunmaktadir.

Tablo 8. Eugeniusz Towarnicki’'nin metodunda yer alan ton ve modlar

Parcanin

Parcanin

Parcanin

Sira Tonu/Modu f % Sira Tonu/Modu f % Swa Tonu/Modu f %
1. Do Major 27 11,25 10. Do Minor 9 375 19. Do Diyez Minor 6 2,50
2. Sol Major 23 9,58 11. SiBemolMajor 9 3,75 20. SiMajor 4 1,67
3. FaMajor 19 792 12 Sol Minor 9 375 21, ool Bemol 4 1,67

Major
4. Re Major 18 7,50 13. FaDiyezMinér 8 3,33 22. Sol Diyez Minér 3 1,25
5. Mi Major 15 6,25 14. Mi Minor 8 333 23. ReBemol Major 3 1,25
6. LaMajor 11 458 15 KromatikDizi 7 202 24, —hbemol 2 083
Minor
7. La Mino6r 11 4,58 16. LaBemolMajor 7 292 25. SiBemol Minor 2 0,83
8. MiBemol Majsr 10 4,17 17. Re Minor 7 292 26 MiBemol 1 042
Aolyen
9. Si Minor 10 4,17 18. Fa Minoér 6 250 27. MiDoryan 1 0,42
Toplam 240 100
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Tablo 9'da goriildigii gibi, Jeney’in metodunda
tonal eserler cogunlukta (%65,44) olsa da farkl
modlarda eserlere de (%29,16) yer verilmektedir.
Ayrica pentatonik yapida bazi eserler de (%5,16)
metotta yer almaktadir. Metotta en ¢ok do major,
sol major ve re major tonunda eserler kullanilir-
ken, mindr eserlerin major eserlere gore daha az

miksolidyan, aolyen ve frigyan modlarinda par-
calar da metotta yer almaktadir. Bunun disinda
kromatik veya pentatonik dizileri de igeren farkli
eserler bulunmaktadir.

Tablo 10’da verilen Ar1’nin metodunda bulunan
parcalarin biiyiik bir ¢cogunlugu (%86,52) tonal

sayida oldugu goriilmektedir. Metotta en cok bir yapidayken farkli makamlardan bazi eser-

yer verilen major ton do majér (%13,79), en cok lere de yer verildigi goriilmektedir. En ¢ok yer

. e . ) o verilen ton do major iken, sol major, fa major ve re
yer verilen mindr ton ise fa diyez minér tonudur

(%4,58). Genel olarak degistirici isaret almayan major gibi tonlarin da siklikla kullanildig goriil-

ya da az degistirici isaret alan eserlere daha gok mektedir. Major tonlar, mindr tonlara gore daha

yer verilirken, en fazla degistirici isaret alan par- sik tercih edilirken, en cok yer verilen major ton

ca ise 6 diyezli fa diyez major tonundadir. Modal 1.10 ma O.r ("/014’29)’ enogok yer verilen mindr ton
yapidaki eserlere bakildiginda daha ¢ok doryan ise la mingr tonudur (%2,16).

modunun kullanildig1 goriilmektedir. Ayrica

Tablo 9. Zoltan Jeney’in metodunda yer alan ton ve modlar

Parcanin o Parcanin o Parcanin o
Sira Tonu/Modu f vo Sira Tonu/Modu f % Sma Tonu/Modu f vo
1. Do Major 27 11,25 10. Do Minor 9 375 19. Do Diyez Minér 6 2,50
2. Sol Major 23 958 11. SiBemolMajor 9 3,75 20. SiMajor 4 1,67
3. FaMajor 19 792 12 Sol Minor 9 375 21, SolBemol 4 1,67
Major
4. Re Major 18 7,50 13. FaDiyezMinor 8 3,33 22. Sol Diyez Minor 3 1,25
5. Mi Major 15 6,25 14. Mi Minor 8 333 23. ReBemol Major 3 1,25
6.  LaMajor 11 458 15. KromatikDizi 7 2092 24. iBemol 2 083
Minor
7. La Minor 11 4,58 16. LaBemolMajor 7 292 25. SiBemol Mindr 2 0,83
8.  MiBemol Major 10 4,17 17. Re Minér 7 20 26 “iBemol 1 042
Aolyen
9. Si Minor 10 4,17 18. Fa Minoér 6 250 27. MiDoryan 1 0,42
Toplam 240 100
Tablo 10. Mustafa Ari'nin metodunda yer alan ton ve makam dizileri
Sira Bestecinin Ad: f % Sira BestecininAdi  f %  Siwra Bestecinin Ad1 f %
1. Do Major 33 1429 15. MiBemolMajor 5 2,16 29. Re Diyez Minor 4 1,73
2. Sol Major 21 9,09 16. ReBemol Major 5 2,16 30. Re Mindr 4 1,73
3. Fa Major 10 4,33 17.  Si Major 5 2,16 31. SiBemol Minér 4 1,73
4. Re Major 9 390 18. SiMindr 5 216 32, Jobivez 4 1,73
Minor
5. SiBemolMajor 9 390 19. SolBemolMajor 5 2,16 33. Sol Minor 4 1,73
6. La Major 8 3,46 20. Ussak 5 216 34. Evig 3 1,30
7. Cargah 7 3,03 21. DoDiyezMinér 4 1,73 35. Hicaz 3 1,30
8. Mi Major 7 3,03 22. Do Minor 4 1,73 36. Hiiseyni 3 1,30
g, DoBemol 5 216 23. FaDiyezMinor 4 173 37. Acemasiran 2 087
Major
10. Do Diyez Major 5 2,16 24. Fa MinoOr 4 1,73 38. Kromatik Dizi 1 0,43
11.  Fa Diyez Major 5 216 25 LaBemolMinor 4 1,73 39. Nihavend 1 0,43
12. LaBemolMajor 5 216 26 LaDiyezMindér 4 1,73 40. Nikriz 1 0,43
13.  La Minor 5 216 27 “iBemol 4 173 41. Segih 1 043
Minor
14. Mahur 5 2,16 28 Mi Minor 4 1,73 Toplam 231 100
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Eserlerde degistirici isaret almayan ya da az sa-
yida degistirici isaret alan pargalara daha fazla
yer verilse de biitiin degistirici isaretleri alan do
diyez major, do bemol major ve bu dizilerin ilgili
mindr dizileri de metotta yer almistir. Dolayi-
siyla metot ton cesitlili§i yoniinden oldukca
kapsamli bir yapidadir. Makamsal yapidaki par-
calara bakildiginda ise en ¢ok c¢argah, mahur ve
ussak makamlarinda eserlerin yer aldig1 goziik-
mektedir. Bat1 miizigine gore natiirel seslerden
meydana gelen cargah makaminda yazilan eser-
lerin fliitle ¢calinmasi1 daha uygun olabilirken,
ornegin makama adini veren ve si bir koma olan
segidh perdesinden baslayan segih makam eserle-
rin fliitle calinmasi ve o makamin gerekliliginin
saglanabilmesi i¢in makamsal duyumun da ge-
listirilmesi gerekmektedir. Dudak pozisyonuyla
ne derece ayarlanmasi gerektigi ancak makama
dair seyir, etiit ve eserlerin seslendirilerek ve do-
gal olarak makama ait eserlerin dinlenmesiyle
miimkiin olabilmektedir. Bu konuda Yal¢inkaya
(2010) tarafindan yapilan ¢alismanin sonuglari
bunu desteklemektedir.

3.8. Metotlarda yer alan parcalarin tiirleri

Tablo 11’de Towarnicki'nin metodunda biiyiik
bir ¢ogunlukla halk ve g¢ocuk sarkisi disinda
parcalara yer verdigi goriilse de (%91,98) kendi
tilkesinden Leh halk/cocuk sarkilarmin da bolge
veya sehir isimleriyle bulundugu goriilmektedir
(%5,73). Ayrica Polonya disindaki iilke ve bol-
gelere ait halk/cocuk sarkilar1 az da olsa metotta
yer almugtir (%2,29).Towarnacki'nin yer verdigi
Leh halk/cocuk sarkilar1 arasinda Polonya’nin
Podhale ve Silezya bolgeleri, Vistiil nehri, Kielce
ve Krakow sehirleri de bulunmaktadir. Metotta
bir parcada yer verilen “Lajkonik” ise Krakow
sehrine ait tarihi bir semboldiir (https://en.wiki-
pedia.org/wiki/Lajkonik).

Resim 1. Polonya’nin Krakow Sehrine Ait Lajkonik

Miistrasyonu

Kaynak: [URL-3]

Ayrica metotta yer verilen eserler arasinda Uk-
rayna, rlanda, Slovakya, Macaristan ve Rusya
tilkeleri ile Slavlara ait halk/cocuk sarkilar1 da
bulunmaktadir. Slav irkina mensup olan Polon-
ya; Slovakya, Ukrayna ve Rusya ile komsu {tilke
olmas1 yaninda bu iilkeler ile koklii bir tarihi
gecmise ve uluslararasi iligkilere de sahiptir. Ay-
rica yine tarihsel siire¢ ve konum olarak Macaris-
tan’a yakindir. Halk/gocuk sarkisina yer verilen
Irlanda iilkesiyle ise ¢ok fazla bir etkilesimi bu-
lunmamaktadir. Metotta yer alan eserlerin genel
goriiniimil nedeniyle ¢evreden evrene egitim il-
kesini yansitti1 sonucuna varilabilir.

Tablo 11.Eugeniusz Towarnicki'nin metodunda yer alan pargalarin tiirleri

Tiir f %

Leh Halk/Cocuk Sarkisi (Diizenleme/Beste) 15 5,73
Diger Ulkelerin/Boslgelerin Halk/Cocuk Sarkist 6 2,29
Diger (Diizenleme/Beste) 241 91,98
Kitapta Yer Alan Toplam Eser Sayisi 262 100
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Tablo 12. Zoltan Jeney’in metodunda yer alan pargalarin tiirleri

Tiir f %
Macar Halk/Cocuk Sarkist (Diizenleme/Beste) 35 27,13
Diger Ulkelerin/Bélgelerin Halk/Cocuk Sarkisi 9 6,98
Diger (Diizenleme/Beste) 85 65,89
Kitapta Yer Alan Toplam Eser Sayis1 129 100

Tablo 12’de Jeney’in metodunda halk ve gocuk
sarkis1 disinda parcalara daha ¢ok yer verildi-
gi goriilse de (%65,89) kendi {ilkesinden Macar
halk/¢ocuk sarkilarina da neredeyse 1/3 oranin-
da yer verildigi goriilmektedir (%27,13). Ayrica
Macaristan digindaki farkl tilke ve bolgelere ait
halk/¢ocuk sarkilari metotta az da olsa yer almis-
tir (%6,58).

Jeney’in, fliit egitiminin baslangici olan metodu-
nun ilk parcalarinda Macar halk/¢ocuk sarkilari-
na yer verdigi goriilmektedir. Bu durum da me-
totta yakindan uzaga, bilinenden bilinmeyene
veya cevreden evrene ilkelerinin dikkate alindi-
gin1 gostermektedir. Jeney’in yer verdigi Macar
halk/cocuk sarkilariyla ilgili herhangi bir yore,
sehir veya bolge bilgisi bulunmamaktadir. An-
cak metodun sonunda yer alan sarki sdzlerinden,
halk/cocuk sarkilarinin oldukga eski donemlere
ait tarihsel 6geler ve semboller tasidig: diisiintil-
mektedir. Metodun 26 numarali etiidiinde Ttirk-
lerin Macaristan’1 isgalinden bahseden bir ¢cocuk

sarkis1 diiet olarak yer almaktadir. Bu durum
metodun ayn1 zamanda kiiltiir aktarimi 6zelligi
oldugunu da diisiindiirmektedir.

Ayricametottayer verileneserlerarasinda Fransa,
Italya, Finlandiya, Litvanya, Slovakya, Ingiltere
tilkeleri ile giiniimiizde Belgikamin federal
bir bolgesi olan Flaman bolgesi ve Bosnaklar,
Bulgarlar, Hirvatlar, Karadaglilar, Sirplar ve
Slovenleriiceren Giiney Slavyabdlgesine ait halk/
cocuk sarkilar1 da bulunmaktadir. Macaristan
cografi konumu geregi bircok iilkeyle komsudur.
Yukarida belirtilen ve metotta yer alan {ilkeler
igerisinde ise Slovakya ve Hirvatistan ile siur
komsusudur. Jeney’in metodunda yer verdigi
eserlerde bulunduklar: cografyaya ait gesitliligin
oldukga fazla oldugu goriilmektedir.

Sekil 4. Katalinka, Szallj El Cocuk SarkisininMetotta Bulunan Versiyonu ve Orijinali
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Tablo 13. Mustafa Ar1'nin metodunda yer alan parcalarin tiirleri

Tiir f %
Tiirk Halk Miizigi/Cocuk Sarkisi (Diizenleme/Beste) 29 13,49
Diger Ulkelerin/Bolgelerin Halk/Cocuk Sarkist 4 1,86
Diger (Diizenleme/Beste) 182 84,65
Kitapta Yer Alan Toplam Eser Sayisi 215 100

Tablo 13’de Ar1'nin metodunda biiytiik ¢gogunluk-
la halk miizigi ve ¢ocuk sarkis: disinda parcalara
yer verdigi goriilse de (%84,65) Tiirk halk mii-
zigi/cocuk sarkilarnin da yore, bolge veya sehir
isimleriyle bulundugu gortilmektedir (%13,49).
Ayrica cesitli ilkelere ait halk/¢ocuk sarkilar1 az
da olsa metotta yer almistir (%1,40).Ar’’'nin yer
verdigi Tiirk halk miizigi eserleri arasinda Bati,
Orta ve Dogu Anadolu tiirkiileri ile Karadeniz,
Rumeli ve Trakya bolgelerine ait tiirkiiler; Ada-
na, Balikesir, Erzurum, Eskisehir, [zmir, Gire-
sun, Kars, Ordu, Rize, Tokat, Trabzon illerine ait
turkiiler ile Sogiit ilgesine ait tiirkiiler yer almis-
tir. Dolayisiyla tiirkiilerin se¢iminde Tiirkiye'nin
genis cografyasini kapsayan eserlere yer verdigi
sOylenebilir.

Ar’'nin metodunda bulunan eserler arasinda
Azerbaycan ve Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti
ile Irak’in Kerkiik iline ait halk sarkilar1 da bu-
lunmaktadir. Bu {ilkelerin Tiirkiye'ye smuri ol-
masi, iilkeler arasinda kiiltiirel agidan yakin ilis-
kilerin olmasi ve soy birligi sebebiyle eserlerin
halk miizigi formunda yazildig1 goriilmektedir.
Bu durum Ari’'nin yakindan uzaga veya gevre-
den evrene egitim ilkelerini benimsedigini gos-
termektedir.

4. SONUC VE ONERILER
4.1. Sonug

Calg egitimi ¢ok boyutlu bir egitim siirecidir.
Onceden belirlenmis amaclar dogrultusunda,
programli ve yiiz yilize yliriitillen ve bireye
0zgii diizenlenen calg1 egitiminde; calgiya 6zgii
teknik bilgi ve davraruslarin bilissel, devinissel
ve duyussal 6grenme alanlarinda kazandirilmas:
gerekmektedir (Yalginkaya ve dig., 2014). Ayni
zamanda, “calg1 egitimi yoluyla 6grencilerin;
miizik bilgi ve begenilerini, miizikalitelerini,
birlikte miizik yapma yeteneklerini gelistirme-
leri, diizenli ve disiplinli ¢alisma aliskanlar
kazanmalari, ulusal ve evrensel miizik sanatim
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tanimalar1 amaglanir” (Oz, 2001, s. 95). Calg 68-
retmenlerinin planlanan hedeflere ulasmak igin
sistematik bir yol izlemesi gerekmektedir. “Cal-
g1 calma sistemli ve disiplinli bir ¢alisma stireci-
dir. Bu siireg i¢inde, secilen yontem, kullanilan
kaynaklar ve materyaller onemlidir” (Kurtaslan
Yildirim, 2016).

Calg1 egitiminin en Onemli materyallerinden
biri metotlardir. “Metotlarmm amaci calisilacak
enstriimana  yonelik istenilen davramniglar
kazanmada yol gosterici, sistematik ve iyi bir
bigimde &grenilmesini saglamaktir. Karsilasilan
teknik sorunlarin asilmasinda ve enstriiman tize-
rinde gelisme saglamak i¢in alistirmalar, etiitler
ve segilen eserler ile yol gosterici olmasidir” (Di-

ken, 2019, s. 11).

Calg1 ogretiminde her metot icerdigi amaclar,
Ogretim stratejisi ve yapr bakimindan farkh
fikirler vermektedir. Bir Ogretim materyali
olarak calgt metotlarinin 6zellikle egitimin temel
ilkelerinden olan “bilinenden bilinmeyene”,
“yakindan uzaga (cevreden evrene)”, “basitten
karmasiga”, “kolaydan zora” ve “gilintimiizden
gecmise ve gelecege” yaklagimlarmi igermesi
beklenmektedir. Egitimin bahsedilen temel
ilkeleri haricinde, metotlarin ekol olusturma
ve Kkiiltiirel aktarimi saglama boyutlar1 da
bulunmaktadir. “Kimlikleri birbirinden farklh
bireyleri ve toplumlar1 birbirlerine yaklastiran
unsurlar arasinda en 6nemlisi kiiltiir ve sanattir”
(Tirkmen, 2012:6). Metotlar da sanatcilarin
egitim siireclerinde en 6nemli unsurlardandir.

Bu cercevede yapilan arastirmanin temel amaci,
ulusalcilik akimindan etkilenmis tilkeler arasin-
dan segilen iig iilkede, iceriginde ulusal 6geleri
barmndiran ii¢ baslangi¢ diizeyi fliit metodunun,
hangi ulusal 6geleri ne diizeyde igerdiginin in-
celenmesidir. Bu kapsamda incelenen Eugeniusz
Towarnicki'nin “Szkola Na Flet”, Zoltan Jeney’in
“Fuvolaiskola-1” ve Mustafa Ari’'min “Yan Fliit
Metodu” kitaplarmin yazildiklar1 dénemlerde



Journal of Arts, Volume / Cilt: 6 - Issue / Say1: 2 - Year /Y1l : 2022

belirtilen 6zellikleri de tasiyan ilk metotlar oldu-
gu goriilmektedir. U¢ metodun da ortak dzelligi
kendi anadillerinde yazilmis olmasi ve ulusal
Ogeleri icerme hedefiyle olusturulmus olmasidir.
Eugeniusz Towarnicki ve Zoltan Jeney ayni za-
manda tilkelerindeki fliit egitiminin en onemli
duayenleri ve fliit sanatgilaridir.

Metotlarin genel yapisina bakildiginda sayilari-
nin verilen konular ile orantili oldugu sonucu-
na varilmaktadir. Zoltan Jeney’in sayfa ve etiit
sayisinin digerlerine gore daha az olmasi, bu
metodun Fuvolaiskola-II ve III metotlarinin ilk
kitab1 olmasindan kaynaklidir. Zoltan Jeney ko-
nular kitaplara bolerek vermeyi tercih etmisgtir.
Kurtaslan Yildirim (2016) bu konuda “tek bir
metotta fliit calmaya yonelik tim tekniklerin
ve bilgilerin verilmesi yerine seviye gruplarina
ayrilarak bir seri seklinde metotlar yapilmas1”
Onerisini sunmustur.

Her ti¢ metot da Leh, Macar ve Tiirk fliit ekol-
lerinin olusmasi i¢in baslangi¢ diizeyinde halk
miizigi ve c¢ocuk sarkilarindan yararlanmustir.
Metotlarin belli bir deneme siiresi sonunda ya-
yinlanmasi ve giiniimiizde yeni baskilarinin bu-
lunmas: gegerlikleri ve tercih edilmelerinin en
biiytik gostergesidir.

Metotlarin ses siurlarina bakildiginda Eugeni-
usz Towarnicki ve Mustafa Ari'ya ait metotlarin
tiim sesleri igerdigi, Zoltan Jeney’in metodunun
ise “rel-fa#3” araligindaki seslerden olusan eser-
lere yer verdigi goriilmiistiir. Fliit egitiminin
baslangi¢ asamasinda dol sesini ve 1a3 sesinden
sonra gelen tiz sesleri elde etmek kolay degildir.
Zoltan Jeney’in metodunda bu sesler verilmeden
diger seslerin pekistirilmesi saglanarak baslan-
gi¢ diizeyine daha ¢ok hitap eden bir metot olus-
turdugu sonucuna varilabilir.

Fliit egitimine 6nce hangi nota ile baglanmasi ge-
rektigi konusu heniiz tam olarak netlesmemistir.
Fliit egitimi literatiiriinde pek ¢ok metot bulun-
maktadir ve her besteci kendi benimsedigi sesle

baslatmaktadir. Arastirma kapsaminda incele-
nen metotlarin baslangi¢ seslerine bakildiginda,
ii¢ metodun da ilk ses olarak farkli notalardan
bagladig1 goriilmektedir. Fliit egitimine; Eugeni-
usz Towarnicki'nin metodu do#2 sesiyle, Zoltan
Jeney’in metodu sil sesiyle, Mustafa Arinin
metodu lal sesiyle baglamistir. Literatiirde yer
alan farkl: fliit metotlarina ait baslangig seslerini
iceren Tablo 14'de, ayni zamanda fliit egitimci-
si olan bestecilerin ¢ogunlukla sil sesini tercih
ettikleri, bunu soll ve do2 seslerinin takip ettigi
anlagilmaktadir.

Fliit egitiminde ilk ses olarak sol1 notasi ile bas-
lanmasinin; sol el pozisyonunun rahat oturmasi,
fliitiin daha dengeli tutulmasi, nota 6greniminin
0zellikle kiiciik ¢ocuklarda sol anahtari-sol ¢izgi-
si-sol notasi tiglemesi ile yapilmas: ve rahat ¢ika-
rilan bir ses olmasi nedeniyle tercih edildigi dii-
suntilmektedir. Si1 notas1 da benzer bir durumda
olmakla beraber, sol el pozisyonunda parmakla-
rin fazlaca kalkmasina ve tuslardan ayrilmasina
neden olabilmektedir. Ari'nin tercih ettigi lal no-
tas1 da benzer durumdadir. Towarnicki'nin ter-
cih ettigi do#2 notasi fliite baslangi¢ asamasinda
farkli bir denge kontrolii saglamaktadir. Ancak
fliittin her an elden kaymasi ve ice-disa donmesi
hissini verdigi i¢in zorlayici bir pozisyon olarak
goriilmekte, bu nedenle ¢ok fazla tercih edilme-
mektedir. Ayni sekilde re2 notas1 da dengeli bir
tutus yaratmakla beraber, 6zellikle kiiciik ¢ocuk-
larda {ifleme teknigi ve nota okuma agisindan
zorluk yaratabilmektedir.

Her ii¢ metotta da verilen yeni sesler, alistir-
malar, etiit ve eserlerle pekistirilmektedir. Kur-
taslan Yildirim (2016), Ari’'nin yazdig1 metotta,
Ogrenilen sese ve teknige yonelik tiirkiilerden
ornekler verilmesini 6nemli bir farklilik olarak
degerlendirmektedir.

Incelenen metotlarda yer alan &lgii degerlerine
bakildiginda Towarnicki ve Jeney’in g¢ogun-
lukla 4/4'10k, 2/4Tik ve 3/4liik Ol¢ti birimlerini
kullandig1, Ar’'min ise 2/4'liik, 4/4litkk ve 6/8lik

Tablo 14. Literatiirde yer alan farkli fliit metotlarina ait baslangig sesleri

Altes Karsal Langey Moyse An Bennett Morgan Jeney
Sol? Sol! Sol! Sol! La! Si Si Si
Wastall Herfurth&Stuart Wye Gariboldi Prill Rubank Towarnicki Lyons
Sit Sil Sit Do? Do? Do? Dot Re?
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oOl¢ii birimlerini tercih ettigi sonucuna varilmis-
tir. Ar’'nin metodun basindan itibaren Tirk
miizigine 6zgili aksak olgiileri (5/8, 7/8, 9/8 ve
10/8) galistiran etiit ve halk miiziklerine yer ver-
digi goriilmektedir. Towarnicki'nin metodunda
(4/4+3/4+4/4+6/4; 3/8+4/8+6/8 vb.) ve Jeney'in
metodunda (3/4, 4/4, 2/4; 3/4, 4/4, 5/4 vb.) halk
miiziklerine 0zgii dl¢ii gegisleri bulunmaktadir.
Buradan metotlarin Tiirk, Leh ve Macar miizik-
lerinin ulusal 6gelerini igerdigi sonucuna varil-
maktadir.

Metotlarda yer alan bestecilere bakildiginda, her
ti¢ yazarin da kendi iilkesindeki bestecilerin ya-
ninda diinyaca taninmis bestecilere de yer verdi-
gi goriilmektedir. Boylece {i¢ metotta da yer alan
bestecilerin hem yerellik hem de evrensellik il-
kelerine paralel olarak se¢ildigi anlagilmaktadar.
Towarnicki'nin metodunda c¢ogunlukla kendi
parca ve diizenlemeleri ile anonim halk ezgile-
rine yer verildigi goriilmektedir. Jeney’in meto-
dunda en fazla Szekely'nin parga ve diizenleme-
leri yer alirken, Ar1'nin metodunda ise en fazla
Reichert’in teknik etiitlerinin yer aldig1 goziik-
mektedir. Reichert’in teknik etiitlerinin neredey-
se her tonda olmasindan dolay1 sayis1 fazlayken,
bu besteciyi anonim halk ezgilerinin yer aldig:
eserler ve Ari’'nin kendi parga ve diizenlemele-
ri izlemektedir. Dolayisiyla kendi iilkelerindeki
anonim ezgilere ve kendi bestecilerine yer veren
bu ii¢ metot yazarmin parca segimlerinde ulusal-
a1 etkiyi dikkate aldiklari sdylenebilir.

Ayrica her ii¢ yazarin da metotlarinda kendi
parca veya diizenlemelerine yer vermesi dikkat
cekmektedir. Artac’a (2021) gore de calg1 egitim-
cilerinin metot, etiit veya egzersizlerden olusan
parcalar yazmalar: bu alanda yer alan eksikligi
doldurmaya yardimci olmaktadir. Tiirkel ve Sen
(2015) ise, miizik 6gretmenligi fliit 6gretim prog-
ramlarinda ulusal ve uluslararasi repertuvara
yer verilerek gerekli planlamanin yapilmas: ve
standart bir 6gretim metoduyla 6gretimin yapil-
masini onermektedir.

Metotlarin ton, mod ve makamlar agisindan in-
celenmesi sonucunda, her {i¢ metotta da agirlikl
olarak tonal pargalara yer verildigi goriilmekte-
dir. Towarnicki'nin metodunda iki modal parca
disinda tamamen tonal pargalar bulunurken, Je-
ney’in metodunda ise tonal parcalar daha fazla

68

olsa da neredeyse 1/3 oraninda modal parcalara
da yer verilmesi dikkat cekmektedir. Ayrica Je-
ney’in metodunda pentatonik eserlere yer ve-
rilmesi, Macar miiziginde pentatonik Ogelerin
bulunmasi agisindan 6nemlidir. Bartok yaptig
arastirmalarda, Macar ve Tiirk halk ezgilerinin
tarihsel siirecinin oldukga eskiye dayandigmi;
Orta Asya’ya dayanan bu koklii ge¢misten mi-
ras kalan pentatonik ezgilerin halk miiziklerinde
kullanildigin1 belirtmistir. Bartok’a gore Macar
halk ezgilerinde parcanin biitiiniinde kendini
hissettiren daha yogun bir pentatonik yap1 kul-
lanilmistir (Aktaran Esin ve Sazak, 2016). Ari’'nin
metodunda ise ¢ogunlukla tonal pargalar yer
alsa da farkli makamlardan pargalar da bulun-
maktadir. Metotta en ¢ok tercih edilen makam-
lardan olan g¢argah, mahur ve ussak gibi ma-
kamlar 6zellikle tiirkiilerimizde sik¢a kullanilan
makamlardir.

Fliit egitiminde her makama yapisi nedeniyle
yer verilemezken uygun olan makamlarin ise
parmak pozisyonu ve agizlik cevirme teknik-
leriyle seslendirilmesi miimkiindiir. Onertiirk
(2015) agizlik cevirme tekniginde en biiyiik so-
runu, “seslendirilen mikrotonun kulak yardimi
ile bulunmas1” olarak gormektedir. Bu goriisii
Yal¢inkaya (2010) tarafindan yapilan doktora tez
calismasi desteklemektedir. Yapilan calismada
fliit 6grencilerinin makamlarm gerektirdigi mik-
rotonlar1 elde etmede zorlandiklar1 goriilmek-
tedir. Makamlara ait seyir ve etiitlerden olusan
sistemli bir ¢alismanin sonucunda ise istenilen
mikro seslerin elde edildigi ve makamsal duyu-
mun gelistigi goriilmektedir. Buradan hareketle,
Tiirk miizigi makamlarindaki eserlerin seslendi-
rilmesine hazirlik agamasinda, makama ait seyir
ve etiitlerden yararlanilmas: gerektigi sonucuna
varilmistir.

Calg1 egitiminde ¢evreden evrene ve bilinenden
bilinmeyene egitim ilkelerinden faydalanilmasi
temel bir gerekliliktir. Inceleme sonucunda iig
metodun iginde kendi {iilkesinin veya diger
tilkelerin halk/cocuk sarkilarina en fazla yer
veren yazarin Jeney oldugu goriilmektedir.
Towarnicki, metodunda ¢ok sayida Leh besteci-
ye yer vermesine ragmen, iilkesinin halk/cocuk
sarkilarina yer verme orami (%5,73) diistiktiir.
Arr'nin metodunda ise Tiirk halk miizigi/cocuk
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sarkilarina yer verme orani (%13,49) Towarnic-
ki'ye gore daha fazladir. Jeney’in metodunda ise
bir ¢alg1 metodu icin gergekten anlamli sayilabi-
lecek bir oranda (%27,13) Macar halk/¢ocuk sar-
kilarina yer verilmistir.

Ar1, metodunda Tiirkiye ile yakin iliskilerin bu-
lundugu komsu {ilkelerin halk/cocuk sarkilarina
yer verirken, Towarnicki de genel olarak {ilke-
siyle komsu olan veya Kkiiltiirel etkilesimin fazla
oldugu tilkelerin halk/cocuk sarkilarina yer ver-
mistir. Jeney’in metodunda ise gesitliligin arta-
rak ¢ok genis bir Avrupa cografyasini kapsayan
tilkelerin halk/cocuk sarkilarina yer verdigi go-
riilmektedir.

Buradan hareketle, incelenen Leh, Macar ve
Tiirk metotlarinin ulusal ve kiiltiirel ogeler ta-
sidig1, ayni zamanda evrensel miizige giizel bir
koprii olusturarak yer verdigi, calgida teknik ve
miizikalite gelisimini saglamanin yaninda, ytiz-
lerce yillik halk ve gocuk sarkilarina yer vererek
kiltiirel aktarim gorevini de {istlendigi ve alan-
larinda 6nemli bir yere ve degere sahip olduklar:
sonucuna varilmistir.

4.2. Oneriler

Gelecekte olusturulmasi planlanan fliit metotla-
rinda, her iilkenin kendi ulusal miiziklerinden
ve bu miiziklere ait 6gelerden yararlanmalari ya-
ninda evrensel degerleri de asilamak ve diinya-
mizin ihtiyact olan hosgorii ortamini saglayabil-
mek adina her iilkeden eserlere yer verilmelidir.

Metotlara secilecek ulusal eserlerin belirlenme-
sinde, metotlarin gelecek kusaklara bir kiiltiirel
aktarim araci olma gorevi de goz ontinde bulun-
durulmalidir.

Metotlar yazilirken baslangi¢ notasmin belir-
lenmesi ve sonra gelecek notalarin segilmesinde
Ogrencilerin yas grubu, fliit calisma siirecinde
olusabilen rahatsizliklar, ¢alg1 ergonomisi gibi
boyutlar dikkate alinmalidir. Metodun ses sinir-
lar1 baslangi¢ asamasi ile orttismelidir. Konular
baglangig, orta ve ileri diizeye uygun bir sekilde
farkl kitaplara dagitilmalidir. Boylece 6grencile-
rin yeni bir metoda ge¢meleriyle derse karst mo-
tivasyonlari artirilabilir.

Turk fliit metotlarinda makamsal eserler veril-

meden Once, makama ait seyir ve basit etiitlere
yer verilmeli, aksak Olgiiler basitten karmasiga
dogru adim adim ¢alistirilmalidir.

Metotlarda ulusal ve uluslararasi farkli bestecile-
re yer verilerek cesitli kiilttirler ve miizikal 6ge-
lerin taninmasi saglanmalidir.
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