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ABSTRACT

Gog, Tirkiye'nin  en 6nemli glindemlerinden birini
olusturmaktadir. Hem i¢ hem de dis goécler toplumsal
degisimde 6nemli bir rol oynamaktadir. Gé¢ eden ve gog
edilen yer agisindan birgok problem ortaya cikabilmektedir.
Ozellikle 1970’li yillarda artan géglerle beraber Tiirkiye, bu
konuda 6nemli dénusimler yasamistir. Kimlik, aidiyet,
esitsizlik, yabancilasma gibi kavramlar daha fazla dikkat
cekmistir. Ayrica gecekondu, alt yapi gibi problemler, ciddi
sorunlar olarak bas gostermistir. Birgok alanda oldugu gibi
sinemada da bu konular ele alinmigtir. Dénemin ideolojik
akimlari cergevesinde gd¢ olgusu sahneye tasinmigtir.
Birtakim nedenlerle biylk sehirlere olan gdgler Tirkiye’nin
onemli bir altyapr ve kimlik sorununa doénismustur.
Sinemada, gé¢ meselesine genellikle toplumsal gergekgi
yaklagim egilmistir. Toplumsal gergekgiler gog¢, kent,
yabancilagma, esitsizlik gibi temel referans kavramlar
Uzerinden bir film dretimi gergeklestirmiglerdir. Bu
calismada Yusuf ile Kenan filmi incelenecektir. Film, Omer
Kavur tarafindan toplumsal gercekci bir bakis acisiyla
seyirciye sunulmustur. Calismada filmdeki mekan, zaman,
sahislar birtakim karsilasma ve ¢atismalar ¢ercevesinde ele
alinacaktir. Boylece sinema Uzerinden Turkiye ve go¢
degerlendirmesi yapilacaktir.

Migration constitutes one of the most important agendas of
Turkey. Both internal and external migrations play an
important role in social change. Many problems may arise in
terms of immigrants and places of emigration. Especially with
the increasing immigration in the 1970s, Turkey has
experienced significant transformations in this regard.
Concepts such as identity, belonging, inequality and
alienation attracted more attention. Additionally, problems
such as slums and infrastructure emerged as serious
problems. As in many other fields, these issues are also
discussed in the Turkish cinema. Within the framework of the
ideological currents of the period, the phenomenon of
migration was brought to the stage. Migration to big cities for
a number of reasons has turned into an important
infrastructure and identity problem in Turkey. In the cinema,
the social realist approach has generally focused on the
immigration  issue. Social realists has produced
cinematographic language based on basic reference
concepts such as migration, city, alienation, and inequality. In
this study, the movie titled ‘Yusuf ile Kenan' will be examined.
The film was presented to the audience by Omer Kavur from
a social realist point of view. In the study, the place, time,
people in the film will be discussed within the framework of
some encounters and conflicts. Thus, migration in the Turkish
context will be evaluated through cinema.
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1. Giris

Sanat toplumsal bir olgudur. Toplum Uzerine sdylenebilecek pek c¢ok alanda sanat dilini
kullanmak pek tabiidir. Topluma dair yapilacak bir okuma sanatin herhangi bir dalindan bir
kesitle mimkiin olabilecedi gibi tersi de dogrudur. Ozellikle sinema bu anlamda oldukga
veluttur (Catalbas, 2012, s. 27). Filmler, hayatin okunmasi, giindelik rutinlerin kesfedilmesi ve
bu rutinlerin elestirel sizgecten geciriimesinde islevsel veriler sunmaktadir. Filmler, toplumsal
sureklilik ve degisimleri imgesel dizlemde yeniden kurgulama ve gergekligi coklu perspektifler
cercevesinde yeniden okuma girisimidir. Tecriibe edilen diinyanin hangi kadrajdan sunulacagi
yahut sunuldugu meselesi film elestirmenleri ve yazarlarinin énemli bir giindem maddesini
olusturmaktadir. Hayatin farkli veghelerini mercek ve kadrajlara sigdirma isi esasen hayata
bakma bicimleri hakkinda ilk elden veriler sunmasa dahi etrafli bir okuma neticesinde belli bir
zihniyet ¢ézimlemesi yapmayl mimkin hale getirmektedir. Zira her film kendi igerisinde bir
zihniyet bicimini barindirmakta, hayata bu form Gzerinden bakmaktadir. Senaryodan renk
secimine, mekandan karakterlerin insa edilme slirecine kadar hemen her noktada bu sanati
icra eden zihniyet biciminin/bicimlerinin nlveleri kendisini gdstermektedir. Filmler de tipki
sanatin diger alanlar gibi tGretenin diinyasindan bagimsiz bir varliga sahip degildir. Senaryodan
yonetmenlige hemen her noktada bireylerin sahip olduklan kiltlirel ve sosyal sermaye,
Urettikleri filmlerin ruhuna sinmektedir. Dolayisiyla bireylerin hayat hikayeleri, Urettikleri
sanatsal Urlnlere ziyadesiyle damga vurmaktadir. Hakeza film izleyicisi de tikettigi tGrtine kendi
hayat hikayesi ve hayati okuma bicimi (izerinden yaklasmaktadir. Ureten ve tiiketen iligkisi kimi
zaman yekdigerini olumlayici bir zeminde giderken kimi zaman ufuklarin hesaplasmasina sahne
olabilmektedir.

Filmler toplumsal yasamin orta yerinde durmakta, oradan konugmakta ve konusturmaktadir.
“Film, ikili bir fenomenoloji, ikili bir niyet sergiler: bizim filme dair algimiz ile filmin kendi
dinyasina dair kendi algisi” (Frampton, 2013, s. 31). Filmin kendi dliinyasina dair algisi filmin
sanatsal ve teknik iceriklerine yénelik bir alani; izleyicinin film hakkindaki algisi filmin toplumsal
hayata ne kadar dokunabildigi ve onu kendince nasil dokuyabildigini imlemektedir. Toplumsal
olani anlama ve agiklamaya azmetmis olan sinema, filmler araciigiyla kendisini izleyiciye
acmaktadir. Olani bitin c¢iplakligiyla sunma iddiasindaki toplumsal gercekgilik ile karakterler
Uzerinden ideal ve vulgar olani dikotomik temsillerle sunma iddiasindaki milli sinema da
topluma seslenmeyi murad etmektedir. Bu ve benzeri yaklasimlar sinemayi, toplumsal yasama
yonelik bir propaganda gucu olarak kullanmanin drettigi dayanilmaz guiciin farkindadir. Filmler
Uzerinde 6nemli metinlere imza atmis olan Diken ve Laustsen’e gére (2010, s. 24) “sinema
c¢agdas toplumsal iligki(sizlik)leri ve bununla beraber bireylerin en mahrem veya en aleni
arzularini ve korkularini sekillendirme agisindan belirgin bir gtice sahiptir. Bir bakima sinema,
bir tur toplumsal bilingdisi iglevi gorir: Toplumsal incelemenin nesnesini yorumlar, Uretir,
yerinden eder ve egip biker. Sinema yalnizca toplum Uzerine bir fikir sunmaz, resmettigi
toplumun ayrilmaz bir pargasidir. Gelgelelim sinema yalnizca bir dig gercgekligi yansitmaz/egip
blikmez, ayni zamanda toplumsal yasamin 6nine muazzam bir olanak evreni serer. Bu
bakimdan sinema ¢ogu zaman, degisen toplumsal bigimlerle yapilan bir deney niteligi tagir”.

Filmlere dair yukaridaki kisa de@erlendirme Turkiye sinemasi i¢in de gegerlidir. Turkiye
sinemasini belli dénemler ve zihniyetler Gzerinden okuma girisimleri cokca yapilmistir. Her
dénemin toplumu okuma ve bu baglamda sanat Gretme bigimi birbirinden farkllik arz ederken,
ayni donemde farkli paradigmalar c¢ergcevesinde de filmlerin Uretildigini sdylemek



gerekmektedir. 70’ler, 80’ler ve 90’larin her biri hem kendi zamanlarinin ruhlarina uygun filmler
Uretmekte hem de toplumsal hayata kendilerince yorumlar katmaktadir. Milli sinema, toplumsal
gercekgi sinema, kitsch sinema gibi pek ¢ok parametre Uzerinden igleyen Turkiye sinemasi,
toplumsal deger ve sorunlara dikkati cekmekte, kimi zaman toplumsal sorunlarin populer kilttr
Uzerinden perdelenmesine aracilik etmektedir. Politik bilincin ylksek seyrettigi zaman
dilimlerinde Uretilen ve dolagsimda olan sinema ile popduler kultir séyleminin baskin oldugu
zaman dilimlerinde Uretilen filmlerin takdir edilir ki farkli dil, mekan ve karakterler kurgulamasi
beklenmektedir. Filmlerin Urettigi imge, simge ve semboller ile hitap ettigi kitle diger dille
uretilen filmlerden farkliik arz etmektedir. Mesela milli sinema anlayisi ve arayigi ile Grtnler
veren sinema dili ve konsepti toplumsal gercekgi yaklagimin dili ve konseptiyle taban tabana
zittir. Toplumsal mesele ve sorunlara yaklagim bicimleri, mercegi odakladiklar alanlar veya
kadrajdan cikardiklari/kadraja aldiklari sahneler arasinda muthis ayrimlar géze ¢arpmaktadir.

Bir dustince bigiminin Urettigi sinema, kendi dilini birlik ve beraberlik, dayanisma, kanaatkarlik,
din gibi kategoriler tGzerinden yuruttrken bir digeri esitsizlik, emek sémurisi, antagonizma gibi
vurgularla ete kemige buirindirmektedir. Her birinin kullandigi mekan, insan ve zamani
gosterme bigcim ve icerikleri ciddi farkliiklar gostermektedir. Kimi yaklagimlar mekéani
Oncelerken kimileri insani kimi digerleri zamani esas almaktadir. Toplumun gegirdigi ve
gecirmekte oldugu degisim ve dénlsim sireclerine yapilan vurgularin tonu ve rengi her bir
dislince ve paradigmanin sinirlari icerisinde gezinmektedir. Turkiye’nin pek ¢ok sorununa
odaklanan ydnetmenler bu filmleri bedenlerken kendi ideolojik perspektiflerini yardima
cagirmaktadir. Bazi filmler bozulan ahlaki degerleri, dejenerasyonu, Batililagmanin getirdigi
distnilen ahlaki ¢okintlyd ideal tipler ve kurgular Gzerinden sinemaya tasirken diger bazilan
esitsizligi, sémurtyl, agalk dizenini, kapitalizm elestirisini temel sorunlar kategorisinde
degerlendirmektedir. Bahse konu farkliliklarin gézlenebildigi en 6énemli sorun alanlarindan biri
goctir. Turkiye tarihi gerek ic gerekse dig géclerle belli bir hafiza meydana getirmistir. Ozellikle
70’li yillar goé¢ meselesinin Tlrkiye glindemine iyice girdigi yillardir. Birtakim nedenlerle blytk
sehirlere olan gogler Tirkiye’'nin ciddi bir altyapi ve kimlik sorununa dénismustir. Sinema
alaninda go6¢ meselesine genellikle toplumsal gercekgi yaklagim egilmistir. Toplumsal
gergekgiler gog, kent, yabancilasma, esitsizlik gibi temel referans kavramlar Gzerinden bir film
Uretimi gerceklestirmiglerdir. Bu calismada 6rnek olarak masaya yatirilacak olan Yusuf ile
Kenan filmi de Omer Kavur tarafindan toplumsal gercekgi bir bakis acisiyla seyirciye
sunulmustur. Calismada filmdeki mekén, zaman, sahislar ile birtakim kargilasma ve gatigsmalar
zaviyesinden bir Turkiye ve gé¢ okumasi yapilacaktir.

2. Tiirkiye, Go¢ ve Sinema

Gadg, insanlik tarihiyle 6zdes bir yer degistirme halidir. Bulunulan yerden bir baska yer ve yerlere
birtakim nedenlerle gidistir. Ancak gb6¢ bir yer degistirme bigiminin Otesinde bireysel ve
toplumsal habitatlarin degismesine de sahitlik etmektedir. “Mukim olunan bir yagam alanindan
bir bagska yasam alani ya da alanlarina gecis seklinde gerceklesen bu yer degistirme olayi
sadece fiziksel degil, Uretilen ve icerisinde var olunan habitusun da beraberinde tasinmasini
kapsamaktadir. Boylelikle gidilen yerlere kilttr ve kimligin tim bilesenleri de eglik etmektedir.
Bu bilegenler, gogllen yerdeki hayata uyum saglama ya da saglayamamada 6nemli roller
oynamaktadir. “...lesememek” gibi ekler Kisiye gittigi yerde bir damga unsuru olarak yapisip
kalabilmektedir. Kentlesememek... Modernlesememek... Bu ve benzeri etiketler, modernitenin
tesviye ve tasfiye edici Ozelliklerinin bi’hakkin ifa edilmesinde dolasima sokulmaktadir.



Damgalama ve etiketler, modern kent kilttrinin ve “merkezin” 6tekilestirici dilini Gretmekte
ve bu dili tahkim edici olmaktadir. G6¢ eden ya da yerinden edilen insanlar bdylece gittikleri
yerlerde de 6tekilestirmenin kiskacinda yagsamlarini sirdirmektedirler” (Ulutas, 2015, s. 355).
Bdylesi bir yagsam bicimi igreti bir melezlik dogurmakta; gécenler ne geldikleri gibi kalabilmekte
ne de bulunduklari hayata tam dahil olabilmektedir. Gl¢chan’in ifade ettigi Uzere (1991, s. 3)
“Turkiye'nin toplumsal kulttrel yapisini derinden etkileyen i¢c gé¢ ve kentlesme sorunlarinin
kentlere yansiyan gérinumd, kir ve kent kultirinin bir arada yasanmasindan dogan geligkiler,
geleneklerinden kopmus ama bitlnu ile de kentli olamamis insanlar ve bu insanlarin kimlik
arayislar sonucu "arabesk" adi ile anilan farkli bir yasam tarzinin yayginlagmasidir”. iligkisel
duzlemde nispeten kapali bir toplum yapisi arz eden Turkiye’de tasranin itici yapisi ve kentin
cekici 6zellikleri bdylesi bir melezlige hiz kazandirmaktadir.

Tarkiye tarihinin yeklOnuna bakildiginda gé¢ olgusunun bu tarihsel artalanda énemli bir
simgesel ve imgesel imzaya sahip oldugu goérulmektedir. Kbéyden kente, tagsradan merkeze
doénulk bir gég sireci kendisini gdstermektedir. Ekonomik darbogazlarin, tarimsal gelismelerin
ve kentte gerceklestirilen sanayilesme hamlelerinin gé¢ hareketliligine ivme kazandirdig
séylenmelidir. Ozgli¢’iin tabiriyle Haydarpasa simgesi ile 6zdeslesen istanbul, Demokrat Parti
déneminin getirdigi dénidsum ve sureclerle tagl ve topragi altin bir imgeye burinmektedir
(2010, s. 138). Ve siyasi sdylem ile ideolojik kamplasmalar bu dénemde daha bir belirgin hale
gelmeye baslamaktadir. Ozellikle biyiik 6lciide artan géglerin yasandigi 1970’li yillar, Tiirkiye
siyasetinin birbirine zit sdylem ve pratiklerle sahneye c¢iktigi bir dénemi ifade etmektedir.
Zurcher de Turkiye’de bu yillarin siyasi ve ekonomik agidan istikrarsiz oldugu noktasinda fikir
beyan etmektedir. Yazar, istikrarsizligin baslica nedeni olarak 61 Anayasasinin gbérece 6zgur
ortaminin sunmus oldudu ideolojik kamplasmalari ve uluslararasi krizleri géstermektedir. isci
Partisi, Cumhuriyetci Koylu Partisi, Milli Nizam Partisi gibi partilerin sahnede oldugu yillarda
siddet de bas gdstermistir. Dinyada yayilan égrenci hareketleri TUrkiye’ye sigcramis ve sol
gruplarn siddete meyletmesi sag gruplarin istahini kabartmistir (2020, s. 373). Zaten filmde de
sag gruplarnin hikimet ve devletin gizli érgitlerince desteklendigi vurgusu yer almaktadir.
Yesilcam’da dénemin siyasi havasi ve sdylemlerine dair géndermelerin ¢okc¢a var oldugu
gorulmektedir. Zamanin ruhuna uygun filmlerin veya filmler icerisine serpistirilmis dénemin
siyasi dilinin farkl ideolojik fraksiyonlarca pek ¢ok acidan sahnede boy goésterdigi miisahede
edilmektedir. Eken, yetmisli yillarin Tlrkiye’si ve Yesilcam’inda farkl siyasi umutlarin yeserdigini
ifade etmektedir. Farkl toplumsal katmanlarin demokratik taleplerle ses ¢ikartmaya basladigi
bu yillar Turk sinemasinin renkli ve zengin bir icerikle sunulmasina etki etmistir (2020, s. 917).
Ve bu dénemde toplumsal olana dair retorigin énemli oranda toplumsal gercekgi bir dile
yaslanarak sunuldugu gorilmektedir. Kavur sinemasi bdylesi bir atmosferde toplumsal
gercekci bir bakis agisiyla seyirciyle bulusmustur. Ozellikle bu makalenin temel inceleme
nesnesi olan Yusuf ile Kenan filmi, gd¢-kentlesme ve tabakalagma olgusuna toplumsal gercekgi
bir perspektiften bakmaktadir.

Paris’te sosyoloji, gazetecilik ve sinema Uzerine egitim alan Kavur, yurda déndikten sonra
belgesel ve reklam filmleri gekmigstir (Onaran, 1994, s. 165). Eserlerini toplumsal gercekgi bir
perspektiften vermeyi tercih eden Kavur, karakterlerini romantik dizlemden ¢ikarip gergegin
yalin haliyle vermeye gayret gdstermektedir. Cinar’in dile getirdigi tGzere bdylesi bir anlatimda
alegorik veya metaforik anlatimlarla gerceg@i karmasik hale getiren dil ve karakter oyunlarina
basvurulmasina gerek kalmaz (2021, s. 129). Toplumsal gergekgilik yaklagimi ekseriyetle
Marksist sinif gatigsmalariyla kendisini kurgulamaktadir. Marksizme gore “eg@er bir gcatisma yoksa



asli anlamda bir devinim de yoktur. Tarihsel-toplumsal gercek bir devinimin olmadidi yerde
sanat da olmaz. Bagka bir deyisle, sanat ve edebiyat ancak toplumsal gatismayi ve devinimi
Uzerinde tasiyan 6zglin ve tipik karakterlere yonelirse hakiki anlamda gergekgi bir anlati
olusturabilir. Tipik karakterler belli bir toplumsal gergekligin topraginda yetismis, varolusunun
her kademesinde bu gergekligin izlerini tagiyan ve tasidigi bu izleri higbir dolayli yénelime gerek
duymadan dogrudan sergileyen karakterlerdir” (Cinar, 2021, s. 129). Nitekim makalenin
konusu olan filmde gocuklar tzerinden bir sinif ¢catismasindan bahsedildigi gérulmektedir.
Toplumsal katmanlar arasindaki esitsizlik hallerinin gocuk karakterler tGzerinden kurgulandigi
Yusuf ile Kenan filminde Kavur, s6z konusu catismayl yan yollara sapmadan vermeye
calismaktadir.

1960'larin ortalarindan itibaren sinemada belirginlik kazanan toplumsal gercekgi yaklasimla
beraber, sinif farklilagmalari, mulkiyet, gé¢, yoksulluk, gelir dagihmindaki dengesizlik gibi
meseleleri 6ne gikaran metinler kaleme alinmigtir. Edebiyattaki bu gelismelere paralel olarak
uretilen filmler de istanbul merkezli bir gé¢ dili kurgulayarak ise koyulmustur. Kente gelen
yabancinin yasadigi problemlerle basa cikmaya ¢alismasi ve yasadigi kimlik bunalimini gégen
kisinin dinyasindan yansitan filmler sahne almistir (Suner, 2006, s. 219). Kayal’'nin kaydettigi
Uzere yetmigler Turk Sinemasinda degisik dugtnsel egilimlerin belirginlestigi yillardir. Temelde
Yilmaz Giiney filmleriyle kendisini gésteren bir devrimci sinema anlayisinin varligi miisahede
edilmektedir. Seksenlere kadar devam edecek olan bu anlayis toplumsal gercek¢i sinema
anlayisinin ana arterlerinden birini meydana getirmektedir (2015, s. 20). Kuyucak Esen de
(2010, s. 74) 1965 yilinda kurulan Sinematek Dernegi ¢evresinde toplanan grubun Devrimci
Sinema tezini savunduklarini belirtmektedir. Sinema ve kapitalist sistem ile alakal elestirel
calismalar yapan grup, Avrupa sinemasinin 6érneklerini sahneye tasimis, geri kalmishgin ve
yoksullugun irdelendigi bir dil kullanmanin gerektigini dile getirmistir. 1960’lardaki toplumsal
gercekgilik, sinemanin salt eglencelik bir arag olmadigini, toplumsal bircok meseleye
odaklanabilecegini géstermesi bakimindan kayda degerdir (Glchan, 1991, s. 98). Dolayisiyla
yukarida ifade edildigi Gizere Sinematek Dernegi ve ¢evresinin ortaya attiklari sol tandansli bir
Turkiye sinemasi, yeni bir bakig ile sinemaya kendi dilini dahil etmigtir (Pigkin, 2010, s. 53).
Gokgek (2019, s. 178) Sinematek Derneginin olusturdugu etkiyle Omer Kavur, Erdal Kral, Tung
Basaran, Ali Ozgentiirk, Serif Géren gibi yénetmenlerin ilk filmlerini cekmeye basladiklari
notunu dismektedir.

Toplumsal gercekgiligin revacgta oldugu 1970’li yillarda sinemaya egilen Kavur, ilk filmlerini s6z
konusu akimin etkisiyle gerceklestirmistir. Kavur filmlerinde yol ve yolculuk édnemli bir imge
olarak sunulmaktadir. Arada kalan karakterler, dislanmiglar, tutunamayanlar ve gdctn etkileri
altinda ezilenler Kavur filmlerinde etraflica verilmektedir. Kanbur’'un ifade ettigi Uzere
“karakterlerin mekéanla olan iligkisi Kavur'un filmlerinde oldukga agik bir sekilde vurgulanir.
Karakterler igsel yolculuklan sirasinda mekanla, tam da belleklerinin seyrinde bir yerlere
sikismis olarak iliski kurarlar. Ge¢cmisleriyle gelecekleri arasinda bir yerlerde asili kalmanin
sancisini yasarlar” (2007, s. 116). Makalenin inceleme nesnesi olan Yusuf ile Kenan filmi
Kavur’un toplumsal gergekgi ydnini en iyi temsil eden filmlerinden birini teskil etmektedir.
“1979 yilinda senaryosunu Onat Kutlar’la birlikte yazdiklan Yusuf ile Kenan (1979), donemin
politik ortamini da yansitir. Omer Kavur'un mekanlara ne denli dikkatle baktiginin 6n belirtileri
bu filmde de izlenebilir. Film, dénemin Urkitlcl siyasi atmosferinde, istanbul’'un kenar
mahallelerinde hayatta kalmaya ¢alisan, iki kimsesiz gocugun 6ykUsinu anlatirken, arka sokak
gergegini siyasi ortamla birlestirerek ddnemin analizini de yapar” (Algan, 2010, s. 118). Asagida



tafsilatiyla incelenecek olan filmde Kavur, cocuk karakterler tzerinden esitsizligi, madunlugu,
mekansal ¢atismalari, karakter aginmalarini, siyasal ve ideolojik kamplasmalari ve daha birgok
noktayi izleyiciye servis etmektedir. Yusuf ile Kenan filmini etrafli bir kaziya tabi tutmak, Kavur
sinemasinin toplumsal gegekgi rezervini gorebilmek adina islevsel olacaktir.

3. Tasradan istanbul’a

Film tagradan istanbul’a zoraki bir géciin hikayesi. Kan davasina kurban giden babalarinin
dlmeden énce Istanbul’daki bir akrabaya gitmelerini telkiniyle cocuklar yola koyulur. Yol Kavur
sinemasinin  énemli imgesel araglarindan birini olusturmaktadir. Tasradan Istanbul’a
gerceklesen bu yolculukta onlara eslik eden binek trendir. Tren Tlrk sinemasinin belki de gogi
anlatmada kullandigi temel metaforlardan biridir. Uzayip giden ovalar, daglar, ¢izgi ¢izgi beliren
elektrik direkleri ve yol boyu ilerledikge degisen suretler, mekansal degisimin izleklerini
olusturmaktadir. Tasra mekansal olarak geride kalirken tasrall ise yeni bir mekanla tanismaya
ve yaka paga olmaya girismektedir. Yusuf ile Kenan’in yolculugu bdylesi bir imgeler
bombardimani altinda gercgeklesir. Kardesler kan davasinin itici gliciiyle yeni bir dinyayla
tanismaya baslarken kendilerini istanbul’da gok cesitli insan tipleri karsilamaktadir. Erbalaban
Gundiiz’iin dedigi gibi (2018, s. 348-350) tasradan Istanbul’a gé¢, kenar mahalleler, sokakta
yasayan ¢ocuklar, emekgi cocuklar, limpen ve proleter bilince sahip aileler, is hani sahibi, gayci
ve daha birgok insan gdclin bireysel ve mekansal ugraklari olmaktadir. Toplumsal gercekgi bir
yaklasimin endiselerini yanina alan film, istanbul’'un mekanlari ve insanlarina dair gergek ve
kurgusal kesitler sunmaktadir. Dolayisiyla ele alinan hikayenin toplumsal bir gergek oldugu
teminati verilmek istenmektedir.

Filmde mekanlar ve insanlar birtakim zithklar Gzerinden verilmeye calisiimistir. Sanat eserlerinin
izleyicide kalici olmasini istedikleri noktalar cogu zaman pornografiye varan zitliklari icerecek
tarzda verilebilmektedir. Zira bdylece hem verilmek istenen mesajin kalici olmasi murad
edilmekte hem de seyircide koyu bir tarafgirlige zemin hazirlanmaya calisiimaktadir. Eserdeki
zithklarin koyu tonlarda sunulmasi saglanarak 6tekiye dair Uretilecek dil ve tavrin mevazileri
netlestiriimektedir. Baumanvari (2016) biz ve onlar séylemiyle tahkim edilen duygular, eserdeki
dikotomilere yaslanmakta ve bdylece asabiye duygusu diri tutulmaktadir. Salt seyirlik bir
malzeme olmanin &tesinde birtakim ideolojik kamplagsmalarin hesaplasma arenasina
donlsebilen sinema filmleri, mesaj tasiyici imge ve imajlarla muhataba seslenmektedir.
ideolojik saiklar ve yodun mesaj bombardimani tasiyan filmlerin sanatsal boyutu, karakterlerin
performanslari, mekan estetigi gibi pek cok nokta ciddi tartigmalari binyesinde tagimaktadir.
Turkiye sinemasi agisindan da durum pek farkli degildir. Milli sinema ve toplumcu gercgekgi gibi
sinema anlayislarinin belli bir hidayet veya 6ze dénis soylemiyle Urettikleri filmler yodun
mesaijlar icermektedir. Dolayisiyla karakter, mekan ve zaman gibi degiskenler verilmek istenen
mesajin gogu kez periferisinde gezinmektedir. Toplumsal gergekgi bir kaygiyla yola ¢ikan Kavur
da Yusuf ile Kenan filmini derin antagonizmalar cergevesinde bedenlemistir. Biz ve oteki
Uzerinden kurgulanan eylem ve sdylemin birtakim géstergeler tzerinden kurgulandigini birkag
noktada agimlamak meseleyi daha anlagsilir kilacaktir.

4. Kilturel Soklar: Karsilagsmalar

Film birgok karsilasma ve sokun bir arada bulundugu iligkilerle éralmastur. Yusuf ile Kenan’in
istanbul’a gelirken gérdiikleri mekanlar, efemine tavirlari ve renkli giyim kusamiyla onlari
karsilayan handaki gayci, hanin sahibi, varoslar, emekg¢i Mustafa ve ailesi, sokaktaki cocuklar



vb. butin karakter ve mekanlar fenomenal dinyanin bilesenlerini olusturmaktadir. Bu
fenomenler ayni zamanda toplumsal gercekgi yaklasimin gostermek istedigi antagonizmanin
Ozneleri konumundadir. Filmde sahnelerin ¢ogu ikili ve c¢oklu karsithiklar Gzerinden
sunulmaktadir. Tagra ve kent, yoksul ve zengin gibi ikili karsitliklarin yaninda tasra ve kentin
arasinda sikismis bireyler, mutlak erkeklik kodlarinin disinda yasamaya ¢alisan bir kisinin zengin
sinif karsisindaki konumu gibi kesisimler, ¢oklu karsitliklarin adresi olmaktadir. Hana gelen
kardeslerin handaki gayciyla karsilagsmalari farkli bir dinyaya dair sok halini vermesi agisindan
onemlidir. Tagradan gelen bireylerin tasranin din dili ile 6rilt “selaminaleykim” deyisine
gaycinin kentli bireyin kayitsiziigini barindiran ve kati erkeklik rollerinin digina ¢ikan bir dile
yaslanarak “merhaba hayatim” diye cevap vermesi bireylerin mekan ve kimlik farkliliklarina bir
gbnderme olarak gosterilmektedir. Zira gayci kadinsi tavirlari ve renkli giyim kusami ile eril
akisin disinda konumlanmis modern kent bireyini temsil ederken, kardesler kirsaldaki kiyafetleri
yln coraplari ile tagranin kodlarini tagimaktadir. Kavur seyirciyi burada iki asiri ucun karsilasma
alanina gétlrerek seyirciye tasra ve kent arasindaki farkhliklari kati bir tonda vermektedir. Zira
kent hayatinin olagan akisi icerisinde bu iki kategori (tam tasrali ve farkh cinsel yonelim)
kendileri olarak var olmaktan ziyade genel kabullerin ortalama bir bireyi olarak varlik gdstermek
zorundadir. Yani kent kamusunda ne tasrali kati tagralilk imge ve sembolleriyle var
olabilmektedir ne de birey kendi cinsel yonelimlerini agikga serdedebilmektedir. Kent
yasaminda kendi habitatlari icerisinde belki de hi¢cbir zaman birbirine degmeyecek bu iki evren,
Kavur sinemasinda farkliliklara dikkat cekmek icin ortak bir mekanda bulugturulmustur.

Kardeslere yardimci olmaya ¢alisan ¢ayci onlari hanin sahibine gétliirmektedir. Ve yeni bir
catismanin taraflar arasinda nasil cereyan ettigini Kavur bu sahne Uzerinden sunmaktadir.
Han’in sahibi Sinasi Bey. Bey ifadesi kentli olmanin bir géstergesi iken, efendi, amca, dayi, teyze
gibi ifadeler tagrali olmanin sifatlari konumundadir. Cayci, ¢cocuklari kendilerine yardimci olur
Umidiyle Sinasi Beye gotirirken kent soylularini tasvir eden birtakim degerlendirmelerle Sinasi
Bey hakkinda c¢ocuklara bilgi vermektedir: Sinasi Bey saat beste anca kalkar. Glizellik uykusu
hayatim diyerek kentli zenginlere dair, ¢ocuklarin dlinyasinda yer almayan imgelerle,
konusmaktadir. Cayci aslinda kentte zaman ve iligkilerin insa edilirken tasradaki uyku, zaman-
beden ve gulzellik kavramlarindan oldukga farklilagtigini satir aralarinda vermektedir. Eve
geldiklerinde yine Tlrk sinemasina has bir sembolizm ile tasrali, bagértili kadin kapiyr agar ve
caycil ile gocuklar iceri alir. Giriste kitiphane detayr dnemlidir ve bunu kentsoylu zenginlerin
entelektlel zeminlerine dair ironik bir gdnderme olarak okumak mumkundur. Elleri 6nden
kavusturulmus, tagralilara has mahcup bir durusla Sinasi Bey ve yegeni Lale Hanimin karsisinda
bekleyen cocuklarin sdzciligini cayci Ustlenmektedir. Sinasi Bey ve yegeni Lale Hanim
olabildigine sehirli olmanin imgelerini tasimaktadirlar. Zira filmin ana temasinin daha vurgulu
olabilmesi icin karsit kategorilerin olabildigine pornografik zithklar tGzerinden tanimlanmasi
gerekmektedir. Bogaza nazir bir hanin Ust katinda karsilikli kahvelerini yudumlayan amca,
yegen ile evdeki esyalarin tasviri oldukga modern cizgilerle sunulmaktadir. Sinasi Bey ve yegeni
bacak bacak Ustiine atmig kahvelerini yudumlamaktadirlar. Sinasi Beyin tstiinde robddsambr.
Kahve takimlari ve ortada bir samdan durmaktadir.

CGayci, merhametli ve vicdanl bir karakteri temsil etmekte, madun durumda olanlarin ortak
hissiyatiyla ¢ocuklara karsi yardimsever bir durus sergilemektedir. Cocuklarin Adana’dan
geldigi bilgisini veren gayciya haayir. Onlar daha sarklidir. Di mi evladim? diye sormus gibi
yaparak asagilayici bir eda takinan Sinasi Bey sdzlerine devam eder: iste ictimai bir mesele.
Tasradan kalkip buralara kadar geliyorlar. Lepour. Fransizca kelimeler kullanilarak duruma dair



ayrim daha da keskin hale getirilmekte, ¢ocuklara toplumun marazl bir kategorisi olduklar
adeta hissettiriimeye cgaligiimaktadir. Lale ve Sinasi Bey arasinda mesafeli bir “siz-biz” dili
kullanimi 6zenle secilmistir ve Lale tam bir Avrupali gibi davranmaya gayret géstermektedir.
Lale, dayicim &yle diyorsunuz ya. Ne cariklidir onlar bilemezsiniz. Anadoludan béyle geliyorlar.
Hallerine aciyip yaniniza alilyorsunuz sonra neler yapiyorlar diyerek kendilerinin merkezi bir
yerde durduklari ve tagradan gelenlerin hadlerini bilmeleri gerektigini satir arasinda vermeye
calismaktadir. Sinasi Bey alayci ve tagray kiigimseyici bir ifadeyle yook canim seklinde karsilik
vererek tasralinin itaatkar oldugu ve kendilik bilincine sahip olmadigi imasinda bulunmaktadir.
Dayisina, fabrikadaki isci grevleri, direnis ve toplu s6zlesme talepleri Uzerinden itiraz eden Lale,
isci sinifinin kapitalizme kargi sergiledigi hak taleplerine sermaye mahallesinden bakmakta,
iscileri konfor bozucu birer tehdit unsuru olarak resmetmektedir. Vallahi Istanbul’u mahvettiler
diyerek s6zlerine devam eden Lale seckinci bir dil kullanarak toplumun diger katmanlarina dair
kigimseyici bir dile yaslanmaktadir.

Hem Lale hem de dayisi Sinasi Bey nostaljinin romantizmiyle istanbul’un eski ginlerini yad
ederken, sehre gocenlerin s6z konusu sliregteki olumsuz rollerine atifta bulunmaktadir. Sinasi
Beyin Eviadim mektebe gidiyor musunuz? sorusu Ustten durus ve bakislarla desteklenmektedir.
Yusufun ilkokulu bitirdigine dair verdigi bilgiye Bravooo. Memlekette artik herkes mektebe
gidebiliyor cimlesiyle dénis yapmaktadir. Buradaki herkes ifadesi s6z konusu cocuklarin
geldigi yerin en diplerde oldugunu tahkim etmek icin sarf edilmektedir. Sinasi Bey, konusma
esnasinda ciddiye aldigi bir konuyu yegenine doénerek konusurken, kiicimseyici tondaki
muhabbetleri ise ¢ocuklara bakarken gerceklestiriyor. Lale Amanaa amaann. Dogan diyor ki
bunlari egitmek degil 6glitmek lazim. Oku diyorsunuz ya. Vallahi sadece anarsist yetistiriyoruz
bence diyerek egitimle bedenlenen kiiltlirel sermayenin toplumsal tabakalagsmayi strdtrebilir
etkisini adeta gdzlere sokmaktadir. Burada kendi diinyalarina ait ol(a)mayan kesimlerin hak
talepleri bir tir basibozukluk olarak kodlanmakta ve bu talepler tedbir alinmasi gereken riskli
durumlar olarak resmedilmektedir. BUtlin bu iletisimden rahatsiz olan ¢ayci tavirlardaki alayci,
kiclmseyici hali géruyor ve tiksinti duydugunu belli eden bir yiiz ifadesi takiniyor. Kendisi de
toplumun itilmis bir katmanina denk geldigi icin dile getirilenlere kargl huzursuzluk tasiyor.
Sahnenin sonlarina dogru Lale, Kenan’i isaret ederek: su ayagini uzat bakim diyerek Kenan’in
coraplarina dikkatleri cekmektedir. Bunlarin ne kadar gizel ve dekoratif olduklari methini (!)
Sinasi Beye yaparak, tasral kiyafetler icerisindeki cocuklari ve tagrayi asagilamaktadir. Modern
kapitalist bireylerin tavirlari ve Simmel’in (2009) metropol insanlarina has kayitsizhgin
resmedildigi sahne igerisinde dikkate alinmadiklarini géren gayci, sanatli, beyli, Avrupall kelime
yiginlari arasindan ¢ocuklari 6niine katip evden ¢ikmaktadir.

Filmde toplumsal gercgekgiligin énemli bir imzasini tagiyan bir baska ¢atisma alani siyaset dili
Uzerinden igletiimektedir. Kavur, Mustafa ve ailesi Uzerinden sol dislince ve pratigi emek, alin
teri gibi olumlu imgelerle resmederken, milliyetci duslince ve pratigi ise hirsizlik yapan Carpik
ve onunla irtibath olan karanlik tipler tGzerinden izleyiciye servis etmektedir. Yusuf ve Carpik
kahvehanede bir sahisla bulugurlar. Yusuf’'un Kirt olup olmadigini soran sahsa hayir cevabini
verdiren Kavur, filmde birgok siyasi ve etnik sdyleme gdndermede bulunmaktadir. Gizemli
sahistan silah alan Carpik’a, muhtemel siyasi cinayetler icin tetikgilik yapacagi izlenimi
verilmektedir. Carpik, Yusuf’a Mustafa ile ilgili Lan o anarsisttir. Dinini belleyecez onlarin diyerek
sag-sol catismasina géndermede bulunmaktadir. “Hirsizlik yaparak gegimini saglayan Carpik’in
“UlkGcu abi” araciligiyla silah edinmesi ve anlamini dahi bilmedigi “kutsal davaya” dahil olmasi
g6zden kagirlmamasi gereken bir noktadir. Carpik, eski bir sabikali ve hirsizdir, bir statl ve



kimlik edinme kaygisi tasimaktadir ve onun dlkicl kesimlerle is birligi yapmasi dikkate
degerdir” (Toprak, 2011, s. 50). Mustafa ise “filmde ¢alisan tek gocuk karakterdir. Bir tamir
atolyesinde c¢alisir... Kenan’a ig bulur ve onu evlerine alir. Bocek, Mustafa’nin ¢ok iyi oldugunu
ve bir glin “duvara yazi yazarken gordigini” aktarir. Mustafa’nin evinde de Kenan yemek
yemesi konusunda su sekilde uyarilir bir proleterin iyi beslenmesi lazim. Her iki gdsteren
Mustafa’nin siyasi bir karakteri oldugu izlenimini yaratir” (Erbalaban Guirbuz, 2018, s. 351).
Mustafa ayrica kitap okuyan bir cocuk, dolayisiyla onunla solculuk ve entelektiellik 6zdesligi
kuruldugu goérilmektedir. Bitirim dilini kullanan ¢ocuklara nazaran Mustafa daha steril bir dile
yaslanmakta, daha ¢cok emek, ekmek gibi kavramlari kullanmaktadir.

Filmin sonlarina gelindiginde polis Carpik ve Yusufu gozaltina alir, Carpik icin Glktculer
devreye girer ve Carpik ¢ikar. Yusuf nezarete génderilir. Nezarethanede birkag solcu da vardir.
Yusuf’a gegmis olsun dedikten sonra solcular hep bir agizdan Avusturya isci Marsi’ni sdylerler.
Kavur film boyunca satir aralarina serpistirdigi devlet ve ideolojinin garpik iligkisini bu son
sahnede daha netlestirerek vermek istemektedir. Yani sagcilar devletle i¢ ige, solcular
nezarethanededir. Yusuf ve Kenan karakterlerini hayatin farkli katmanlarini géstermek icin bir
yol ayrimina iten Kavur, Yusuf'u milliyetgi, fasist, ve hirsizlikla 6ruli, Kenan’i ise sol sosyalist,
emek ve ekmek sdyleminin yogun oldugu bir diinyaya géndermektedir. Cezaevine diisen
Yusuf'un saclari kazinmis ve pejmiirde haldedir. Kenan ise Mustafa’ya gitmektedir. Mustafa onu
alir eve goturir. Mustafa’nin ailesiyle bir masanin etrafinda yemege oturur. Evin duvarinda 1
Mayis posteri. Cocuk senligini anlatan bir poster daha. Bir aile ortami vardir. Oysa diger
ideolojik unsurlar (sagcilar) herhangi bir ailesel imge ya da imajla ifade edilmemektedir. Giin
agarir ve Kenan kalkar. Mustafa’yla beraber devrimci ezgiler fonu esliginde sokaktaki diger
cocuk ve yetiskin iscilere karisarak ise gider.

5. Sonug¢

Yusuf ile Kenan, yakin dénem Turkiye’sine dair pek ¢ok imgeyi barindiran politik bir sinema
ornegidir. Go¢ temasi etrafinda drglilenen olaylar, izleyiciyi toplumsal hayatin farkl katmanlarini
ve iliski bigimlerini gérmeye davet etmektedir. Temelde kan davasi neticesinde yurtlarindan
edilen iki gocugun blyulk sehirde hayata tutunma cabasini ele alan film, siyaset, ideoloji,
ekonomi, toplumsal tabakalagsma, gé¢ ve mekan gibi pek ¢cok noktaya temas etmektedir. Cocuk
karakterler tizerinden adeta bir Tiirkiye okumasi yapilmaya calisiimaktadir. iki farkli karakterin
film boyunca yasadiklari tecriibeler ve gecirdikleri degisimler birtakim mekan, iletisim ve iligki
aglan igerisinde sunulmaktadir. Toplumsal bir sorun olan kan davasina géndermede
bulunularak acilan film yol ve yolculuk gibi imgelerle devam etmektedir. istanbul’a bir
tanidiklarini bulmaya gelen kardeslerin igerisine dustikleri diinya, maruz kaldiklari durumlar ve
muhatap olduklari insan tipleri filmin cekildigi ddnemi anlamada islevsel olmaktadir. Tasradan
gogenlerin mukim olduklar varoglar, issizlik, yikik dokiuk evlerin oldugu semtler, sokakta
yasgayan ve bitirim dilini kullanan ¢ocuklar, toplumsal tabakalasmaya dair mesajlar gibi pek ¢cok
nokta seyirlik bir manzara sunmaktadir. Kavur toplumsal tabakalasmadaki keskin ayrimi filmdeki
bazi karakterlerin giyim-kusam, mekan kullanimi ve Urettikleri dil Gzerinden vermektedir.

Tasralinin tasrali ve ayriksi olduguna dair ironi, istanbullu tiplemeleri izerinden oldukga sert bir
bicimde verilmektedir. Sag ve sol ideolojiye dair gli¢li imge, simge ve sembollerin gokga yer
aldigi film, cocuk karakterlerin yasadiklari yol ayrimlari Gzerinden kurgulanarak verilmektedir.
Sol ideolojinin temsilleri olan karakterler pek ¢ok agidan olumlu imgelerle sunulurken sag
ideolojiye dair Uretilen dilde sunulan imge ve argiimanlar pejoratif bir mahiyete sahiptir. Nitekim



Kavur filmde her iki ideolojinin sahiplendigini diistindiigu degerlere yer yer atiflarda bulunarak
izleyicide birtakim sorgulamalara kapi agmayi hedeflemektedir. Belli bir arayisi simgeleyen film,
kentte tutunmaya calisan iki kardesin géztinden kisa bir ddnem okumasi yapmaktadir. Metruk
binalar, yalniz insanlar, ekonomik ugurumlar, degerler arasindaki ¢atismalar, degisime ayak
uyduranlar ile ona diren¢ goésterenler arasindaki catigsmalara dair pek ¢ok nokta filmde
kardesler Gzerinden verilmektedir. Dolayisiyla Yusuf ile Kenan filmi Kavur filmografisinde politik
manada 6zel bir yerde durmaktadir. Son olarak sunu ifade etmek gerekmektedir: Senaryosunu
Onat Kutlar ile paylastigi bu filminde Kavur, her ne kadar indirgemecilige digsmekte ise de,
toplumun farkli katmanlarina ve iligki bicimlerine dair verdigi mesajlarla politik sinema turtne
kayda deger katkilarda bulunmustur.
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EXTENDED ABSTRACT

Migration, City, Identity: Yusuf ile Kenan

Art, as a social phenomenon, touches almost every aspect of life. The language of art is used in many areas that
can be said about society. An evaluation of society is possible with a section from any branch of art. Cinema is
particularly productive in this sense. Films are functional in understanding life, exploring and reviewing everyday
relationships. Oftentimes movies are the work of reconstructing social continuity and changes in a symbolic and
imaginary sense. In this respect, it is an area where realities are reconstructed. It presents the experienced world
from certain frames. It is a medium where perceptions and definitions of life are examined. In this context, movies
can be a part of the ideological world. It gives information about a certain mentality structure. Because every
movie produces a certain ideology. Or it feeds on a certain philosophy. Evaluations about life are told from this
point of view. The scenario, color selection, setting and characters are based on a certain worldview. It is
important which places, which heroes and which color tones are used. A certain way is followed while choosing
the characters. The cultural and social capital of the scriptwriter and director has a significant impact on the film.
Every movie has a soul and a world to which it speaks. Life stories are given from this perspective. Art continues
to exist as a way of seeing and showing. A dialogue takes place between the audience and the producer of the
film. Each audience highlights films that appeal to their own world. Film directors and screenwriters also produce
in this direction. As long as there is a mutual consent relationship, the films gain permanence. The movie ‘Yusuf
ile Kenan', which is the subject of this article, is also fed by a certain mentality. In the film, an analysis of Turkey
is made through migration and urbanization.

When we look at the history of Turkey in general, it is seen that the phenomenon of migration has an important
feature. A migration process from the village to the city, from the countryside to the center shows itself. It should
be said that economic bottlenecks, agricultural developments and industrialization moves in cities accelerated
the migration movement in the country. Istanbul, which is identified with Haydarpasa (train station), has turned
into a golden discourse with the transformation and processes brought by the Democratic Party (Demokrat
Party/DP) period. Political discourse and ideological polarizations began to become more salient in this period.
The 1970s, when intense migrations were experienced, was one of the turning points of Turkish politics. Because
in these years, political and economic instability in Turkey was quite high. In the years when parties such as the
Workers' Party (isci Partisi), the Republican Peasants' Nation Party (Cumhuriyetci Koyl Millet Partisi), and the
National Order Party (Milli Nizam Partisi) were on the scene, violence also broke out. Student movements that
started in various parts of the world affected Turkey and violence spread. Turkish cinema has also dealt with this
issue a lot. Films were produced in accordance with the structure and discourse of this period. Many ideological
structures emerged in this period. Especially right and left ideologies have experienced significant conflicts. In
this political and social atmosphere, cinema has also produced films around certain themes. In particular, the
issue of immigration has been an important subject of cinema. Because in this period, there was a significant
migration from villages to cities. Migration due to many socio-political reasons has become an important issue of
the cities. Many problems such as unemployment and infrastructure problems in the cities were brought to the
cinema. In particular, the identity and space confusion brought about by immigration has been treated as a
common subject.

Migration constitutes one of the most important agendas of Turkey. Both internal and external migrations play an
important role in social change. Many problems may arise in terms of immigrants and places of emigration.
Especially with the increasing immigration in the 1970s, Turkey has experienced significant transformations in
this regard. Concepts such as identity, belonging, inequality and alienation attracted more attention. Additionally,
problems such as slums and infrastructure emerged as serious problems. As in many other fields, these issues
are also discussed in the Turkish cinema. Within the framework of the ideological currents of the period, the
phenomenon of migration was brought to the stage. Migration to big cities for a number of reasons has turned
into an important infrastructure and identity problem in Turkey. In the cinema, the social realist approach has
generally focused on the immigration issue. Social realists has produced cinematographic language based on
basic reference concepts such as migration, city, alienation, and inequality. In this study, the movie titled ‘Yusuf
ile Kenan' will be examined. The film was presented to the audience by Omer Kavur from a social realist point of
view. In the study, the place, time, people in the film will be discussed within the framework of some encounters
and conflicts. Thus, migration in the Turkish context will be evaluated through cinema.

Yusuf ile Kenan is an example of political cinema. The film is built around the subject of immigration. In the movie,
information is given about every aspect of life. Many subjects such as personalities, spatial structures, urbanity
and peasantry are covered. Stratification and economic inequalities in the city are presented with striking scenes.
The story of two brothers who came to the city as a result of a blood feud is discussed. Migration is the main
leitmotive. The film touches on many points such as politics, ideology, economy, social stratification, migration
and space. An analysis of Turkey is made through child characters. The experiences and changes that the two
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brothers have had throughout the film are presented in a number of spaces, communication and relationship
networks. The film carries a lot of images such as road and journey. The world the brothers fell into Istanbul
where they came to find an acquaintance, the situations they are exposed to and the types of people they come
across are functional in understanding the period when the film was shot. The suburbs in the city center,
unemployment, neighborhoods with dilapidated houses and children living on the streets are presented as
important figures. Some serious messages (probably heavily ideological ones) are given about social
stratification. Omer Kavur presents the sharp distinction in social stratification within the framework of clothing,
space usage and language produced by some of the characters in the film.

The film is the story of a forced migration from the countryside to Istanbul. The train detail is important in the
movie. Because Omer Kavur generally uses images of roads and trains in his films. Extending plains, mountains,
streaking electricity poles and changing faces along the road are examples of spatial change. As the journey
continues, the countryside lags behind and the process of going to the city begins. Migration from the countryside
to Istanbul, slums, children living on the streets, working children, families with proletarian consciousness,
business owners, tea sellers and many other people are the important symbols of the film. Produced with a social
realist perspective, the film presents many sections about Istanbul. Thus, the reality is wanted to be given clearly
in the movie. In the film, places and people are tried to be presented through some contrasts. In particular, the
distinction between rural and urban is given saliently. The rural and urban types are quite different from each
other. They have different worlds and thoughts. There are serious differences in many points such as the way of
dressing and the way of speaking. In addition, important ideological messages are given through child characters
in the movie. Right-wing and left-wing children represent different poles throughout the film. Left ideology is
presented with positive symbols and images. In contrast, the right ideology is represented by overly negative
characters and symbols. Right and left ideologies are represented through the conflict of their values. Spatial
separations are sharply described. There are many scenes evincing ruined buildings, lonely people, economic
gaps, conflicts between values, those who keep up with change and those who oppose change come to terms.
In this respect, ‘Yusuf ile Kenan' has an important place in Turkish cinema. This film, which is an important
example of political cinema, is noteworthy in terms of showing Omer Kavur's view of the social world.
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