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Ozet

Yapisalci elestiri, edebiyat sanatinin kendine 6zgii bir sistemi ve bu sistemi diizenleyen kurallar
olduguna inanmaktadir. Yapisalcilik; yazar, tarih ve metin dis1 gercek diinya yerine sadece
metinle, metnin yapisi ile ilgilenir. Metnin yapisina yonelerek, metni kesitlere boliip derin anlam
kesfederek eserin diinyasia girmek yapisalci elestirinin amacidir. Dolayisiyla odak edebi metnin
kendisidir. Yapisalcilar metni bir ciimle olarak diisliniir ve bu climleyi 6gelerine ayirarak, 6gelerin
islevini ortaya sererek yapitin daha iyi anlasilacagini savunurlar. Buna gore, bir biitiinii oldugu gibi
kavramanin zorlugu karsisinda parcalara ayirarak anlamak daha kolaydir. Yapisalcilik, kaynagin
Ferdinand de Saussure’iin dilbilim goriislerinden ve Rus bicimciliginden almaktadir. Edebiyat
diinyasinda ise yapisalciligt baslatanlar: Roland Barthes, Claude Bremond, Gérard Genette, Bulgar
asilli Tzvetan Todorov ve A. J. Greimas gibi elestirmenlerdir. Attila Ilhan, farkli edebi tiirlerde pek
cok eser vermis, cagdas Tiirk edebiyatinin iiretken yazarlarmdandir. Bu ¢alismada Attila ilhan’m
ilk roman1 olan Sokaktaki Adam, yapisalci elestiriye gore incelenerek romandaki derin anlamlar
tespit edilecektir.
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Abstract

Structuralist criticism believes that the art of literature has its own system and the rules regulating
this system. Structuralism is only interested in text and the structure of text, rather than the author,
history, and real world outside of text. Turning to the structure of the text, dividing the text into
sections and entering the world of the work by discovering the deep meaning is the purpose of
structuralist criticism. The focus is therefore on the literary text itself. Structuralists think of the
text as a sentence and argue that by dividing this sentence into its elements, the function of the
elements will be better understood. Accordingly, it is easier to understand a whole that is divided
into parts in the face of the difficulty of grasping a whole as it is. Structuralism has its origin in
Ferdinand de Saussure's views of linguistics and Russian formalism. In the literary world, the
initiators of structuralism were critics such as Roland Barthes, Claude Bremond, Gérard Genette,
Tzvetan Todorov and A. J. Greimas. Attild flhan, who has produced many works in different
literary genres, is one of the most prolific writers of contemporary Turkish literature. In this study,
Attila Tlhan's first novel, The Man on the Street, will be examined according to structuralist
criticism and the deep meanings in the novel will be determined.
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Giris
Yapisalct elestiri, esasen Ferdinand de Saussure’iin teorisine dayanan ve zamanla

bircok bilimde bir akim haline gelen yapisalciliktan tiiremis bir elestiri tipidir
(Huyugtizel, 2019, s.541).

Yapisalc1 elestirinin  baglangici, Ferdinand de Saussure’iin yirminci ylizyil
baslarinda Cenevre Dil Okulunda dil iizerine yaptigi calismalarma ve Genel
Dilbilim Dersleri isimli calismasina dayandirilir. Diger beslendigi kaynak ise Rus
bicimciligidir. Yapisalcilik edebiyattan felsefeye, siyasetten matematige kadar
hayatin hemen her alaninda kullanilan bir kuramdir. Jacques Lacan bu kurami
psikanalize, Levi-Strauss antropolojiye, Michael Foucault bilgi ve kiiltiir
arkeolojisine, Jacques Derrida felsefi metinlere, Propp Rus masallarina
uygulamigtir (Kolcu, 2019, s.261). Edebiyatta yapisalcilik 1960’11 yillarda
Fransa’da Roland Barthes, Gérard Genette, Claude Bremond, A. J. Greimas ve
Tzvetan Todorov gibi edebiyat bilimciler tarafindan baglatilmistir (Kolcu, 2019, s.
261).

Yapisalcilik, metnin yapisini inceler. Yazarin hayatint ya da metnin yazildigi
donemin ozelliklerini dikkate almaz. Metni eklem yerlerinden ve islevlerini goz
Oniline alarak parcalara ayirir. “Erek, yazarin degil, yapitin diinyasina girmektir.
Metnin icerigine tutarli bir yorum getirebilmek isinde elimizdeki tek ipucu
kendisi, bi¢cimidir” (Bayrav, 1999, s. 55). Bu ylizden asil olan metin ve metnin
parcalaridir. Yapisalcilara gére metnin altindaki derin yapiyr ve derin anlami
gorebilmek i¢in metin eklem yerlerinden parcalara ayrilmali. Yani metin bir
ciimle gibi diisiiniilmeli, bu ciimle dgelerine ayrilmalidir. Ozetle, Berna Moran’in
da belirttigi gibi “Yapisalcilik, yiizeydeki birtakim fenomenlerin altinda, derinde
yatan bazi kurallarin ya da yasalarin olusturdugu bir sistemi (yapiy1) aramaktir”
(Moran, 2020, s. 186).

Edebi eser incelemesinde ¢esitli metotlar ve elestiri yontemleri kullanilmaktadir.
Bunlar eserle birlikte eserin meydana geldigi mekanu, tarihi, sosyal sartlari, yazari,
okuru esas alan incelemelerdir. Serif Aktas’a gore “Edebiyat ilmi diye bir ilmin
varligini kabul eden ve bu ilmin kendine has bir ¢aligma sahasi oldugunu diislinen
insan, eseri bagimsiz bir hadise olarak ele almak, onu kendi sistemi ic¢inde
incelemeye gayret etmek zorundadir. Ciinkii edebiyat ilminin ugrasacag: asil saha
edebi metnin kendisidir” (Aktas, 1991, s. 10). Dolayisiyla incelemelerin odagina
edebi metnin kendisi konulmalidir. “Edebiyat eserini de biitiin diger dil {riinleri
gibi bir insa olarak kabul eden ve bu insay1 meydana getiren mekanizmalarin da
diger biitiin bilimlerin nesneleri gibi siiflandirip incelenebilecegini fark eden
yapisalcilik, gevsek 6znel gevezelikleri bertaraf etmistir” (Eagleton, 2018, s. 130).
Siiheyla Bayrav’in ifadesiyle edebi eseri odak kabul eden “Yapisalcilik, metni
parcalara bolerek, pargalari yeni bir diizene gore birbirlerine yaklagtirarak ele
aldig1 nesneyi bastan kurmaya ugrasir. Roland Barthes’in deyimiyle yapisalcilik,
her seyden once bir islem yapmadir. Metni pargalara bolme, sonra onu yeniden
kurma isleminden beklenen sonug, nesnede once fark edilemeyen, gbzden kacan
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yanlari, anlamlar1 agiga ¢ikarmaktir. Metnin c¢atisin1 kuran gorevlerin bulunup
diizenlenmesi bir gramer olusturur” (Bayrav, 1999, s. 59). Bdylece bicim
bakimindan incelenen eserin igerigi daha iyi anlasilacaktir. Yapisalcilik kuraminin
metni pargalara bolmesi ve bu pargalari yeni bir diizene gore birbirine
yaklastirarak yeniden kurmaya caligsmasi, edebi eserin altinda yatan derin anlami
gostermesi bakimimdan okura fayda saglamaktadir.

Tahsin Yiicel de yapisalciligi bir agiklama yontemi olarak tanimlar ve bu
aciklama yontemini digerlerinden farkli kilan 6zellikleri su sekilde siralar:

1- “Oncelikle Yapisalcilik, inceleme konusunu daha diizgiin bir
ifade ile inceleme nesnesini ‘kendi basina ve kendi kendisi i¢in’
yeterli sayar.

2- Ele aldig1 ‘nesne’nin, kendi i¢inde yer alan &gelerinin
birbirleriyle olan iliskilerinden olusmus bir ‘dizge’ oldugunu
kabul eder.

3- Yukaridaki maddelerin bir sonucu olarak ‘nesne’nin art
siiremlilik icinde degil de es siiremlilik iginde incelenmesi
gerektigini varsayar. Ciinkii ‘nesne’ kendinden 6nce var olan veya
kendi zamaninda bulunan diger nesnelerden, etkilerden ayr1 bir
olusumdur, yapidir” (Yiicel, 1999, s. 141).

Yapisalciliga destek olan Saussure’iin gostergebilim kuramini kisaca agiklamak
gerekirse; gosteren (isaret eden) ve gosterilen (isaret edilen) ayriminin yapildigi
ifade edilebilir. Buna gore dil sistemi iginde yer alan sozciikler bir seyi, nesneyi,
kavramu isaret ettikleri i¢in birer gdsterge durumundadirlar. Isaret edenin temsil
ettigi, yerine gectigi soyut kavram ve fikir ise okuyucuya gosterileni vermeyi
amaclar. “Yapisalciligin 6zgilinliigii, gosteren {izerinde 1srarla durmasindadir.
Inceleme nesnesi olarak gdstereni, gosterdigi seyden yalitilmis olan bir 6n islemi
igerir. Clinkli yapinin temel yeri, gosterenlerin kendi aralarinda diizenlenme
yeridir” (Jameson, 2019, s. 105). Buna gore, dil bir sistemdir. Bu sistemin
Ozelliklerini, Saussure’iin yaptig1 ayrimlar toparlayarak soyle 6zetleyebiliriz: Bir
sistem, Ogelerin bir y18in1 degil, her seyden dnce tutarl bir biitiindiir. Sistem soyut
ve toplumsaldir; somut ve bireysel olan sozii denetler. Sistem saymacadir, yani dis
gerceklikten bagimsizdir. Sistemde 6nemli olan, 6gelerin tek baslarma kendi 6z
varliklar1 degil, sistem i¢indeki islevleridir. Baska bir deyisle sistemi meydana
getiren, 0geler arasindaki bagintilardir (Moran, 2020, s. 188). Bu bagintilar edebi
eserde yapiy1 olusturmaktadir. Yap1 birimleri ise vaka, anlatici, zaman, mekan,
kisiler olarak siniflandirilabilir.

Tiim bu bilgiler 1s13inda Attila Ilhan’in Sokaktaki Adam romani, yazildig
donemdeki toplumun ve bireylerin, aydmlarin hayata bakisi1 daha iyi
cOzlimleyebilmek amaciyla yapisalct kurama gore incelenecektir.
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1. Sokaktaki Adam

Tiirk edebiyatinin 6nemli yazarlarindan olan Attild Ilhan, derin bir birikimin
iirlinli olan calismalariyla Tiirk edebiyat ve diisiince diinyasina 6nemli katkilarda
bulunmustur. Sadece romanlar1 ile degil senaryo metinleri, siirleri, anilari,
Oykiileri, diisiince yazilariyla topluma yol gosterici olmustur.

Attila Ilhan’mn tespitiyle Kurtulus Savasi sonrasinda Batililasmak egilimi bas
gostermis, eski kaliba yeni bir boya siiriilmeye calisilmistir. Bu asamada
yetistirilmeye calisilan Cumhuriyet insan1 topluma ve kendine yabancilagmis,
kotiimser aydin tipi haline gelmistir. Sokaktaki Adam, Hasan’in kimliginde bu
kotiimser aydin tipini anlatmaktadir (ilhan, 1981 s. 309).

Roman ilk kez Sokaktaki Adam- ve seni Babil'den éte gotiirecegim adiyla Pazar
Postasi’nda 9 Mart 1952°de tefrika edilmis olup 1954 yilinda da Se¢ilmis
Hikayeler Yaymlar1 arasinda kitap olarak yayimlanmistir. Kitabin son baskisi
2020 yilinda Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlar: arasinda ¢ikmustir. Yazarm
Zenciler Birbirine Benzemez ve Kurtlar Sofrasi adli eserleriyle birlikte bir
liclemeyi olusturan roman, Attila ilhan’in eski esi Biket Ilhan tarafindan 1995
yilinda filme de ¢ekilmistir.

Romandaki olaylar; kotiimser, kendine ve topluma yabancilagmis aydin tipi olan
Hasan’in etrafinda ge¢mektedir. Hasan, {iniversiteyi birakarak gemilerde kamarot
olarak calismaya baslar. Calistigi gemi Istanbul’a gelir ve yaklasik iki hafta
siireyle Istanbul’da kalir. Bu siire icerisinde arkadasi Yakub ile Marsilya’dan
getirdikleri kagak kiirkleri Leon ve Nubar’a teslim etmek isterler ancak Nubar’in
polis tarafindan yakalanmasi nedeniyle teslimat konusunda sikinti yasarlar.
Kiirkleri teslim edebilmeleri i¢in Triyandifalos Ahmet tarafindan hayat kadini
Meryem’in evi adres gosterilir. Hasan boylece Meryem ile tanisir aralarinda bir
iliski baglar. Meryem ile gittikleri bir eglence mekaninda Hasan’in {iniversiteden
arkadas1 Selami ile karsilasirlar. Selami onlara Hasan’in ayrildigi sevgilisi
Ayhan’dan bahseder. Hasan ¢ok iiziiliir, iiniversiteye Ayhan’t gérmeye gider.
Onunla goriislir ve en son goriistiikklerinde ise ayrilirlar. Hasan’in topluma ayak
uyduramamasi sonucu bilincinde parcalanmalar olur ve Antonio ortaya ¢ikar.
Geminin Istanbul’dan ayrilacagi gece Yakub ile gemiye ddnerken sokak
kavgasina bilerek karigir. Bu kavgada bicaklanir, gece bekgisine kagake¢iligr tek
basina yaptigini sdyleyerek hayatini kaybeder.

2. Yapisalci Elestiri Baglaminda Sokaktaki Adam
2.1. Sekil Ozellikleri
2.1.1. Vak’a — Olay Orgiisii

“Vak’a herhangi bir alaka ile bir arada bulunan veya birbiriyle ilgilenmek
mecburiyetinde kalan fertlerden en az ikisinin karsilikli miinasebetlerinin
tezahiiriidiir” (Aktas, 1991, s. 48). Fertlerin birbirleriyle kurdugu iletisimin her
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bir pargasi bir vakadir, yani metin halkasidir. Yazar tarafindan yirmi iki parcaya
ayrilmis olan Sokaktaki Adam’in olay orgiisii “tek bir zincir halinde nakledilen
vaka tiplerinden” (Aktas, 1991, s. 76) olusmaktadir. Olay orgiisii, kisilerin
eylemleriyle iliskili oldugundan romanin olay Orgiisii birimleri su sekilde
gosterilebilir:

1- Hasan’1n {iniversiteyi birakarak kamarot olarak ¢alistig1 gemiyle Istanbul’a
gelmesi.

2- Hasan’in Marsilya’dan kagak yolla getirdigi kiirkleri alicilara teslim etme
cabasi.

3- Yakub’un alict olan Nubar’in polis tarafindan yakalandigini 6grenmesi ve
Hasan’a haber vermesi.

4- Hasan’in kagak kiirkleri alicilara teslim etmek icin 1srar etmesi.

5- Leon’un yakalanma korkusuyla, kacak olarak getirilen kiirklerin parasinin

O0denmesi sartiyla geri gotiiriilmesini Triyandifalos Ahmet araciyla Hasan’a
iletmesi.

6- Hasan’in Leon’un teklifini reddetmesi.

7- Triyandifalos Ahmet’in Hasan’i1 kacak kiirkleri, bir hayat kadini olan
Meryem’in evinde teslim etmeye ikna etmesi.

8- Ahmet’in Meryem’i kiirkleri teslim alma konusunda ikna etmesi.

9- Kiirklerin gece vakti gemiden ¢ikarilmast.

10-  Hasan’in Meryem’in evine gidip kiirklerin parasini almasi.

11-  Hasan’in Meryem’in evine tekrar gelmesi ve birlikte eglenmek i¢in disari
¢ikmalari.

12-  Eglendikleri yerde Hasan’in iiniversitedeki arkadasi Selami ile

karsilagsmalari, Ayhan’dan bahsetmesi iizerine Hasan’in eglence mekanini terk
edip Meryem’in evine gitmesi.

13- Hasan, Meryem, Leon ve Hrisula’nin Bogaz’da yemek yemeleri.
14-  Hasan’in sarkili bir kahveye gidip ge¢misiyle yiizlesmeye baslamasi.
15-  Hasan’in Meryem’in evine gitmesi ve Meryem ile tartismalari.

16-  Hasan’in Triyandifalos Ahmet’in polis tarafindan yakalandigin1 gazeteden
O0grenmesi.

17- Topluma ayak uyduramayan Hasan’in bilincinde pargalanmalar olmasi1 ve
Antonio’nun ortaya ¢ikmasi.

18-  Hasan’in yarida biraktig1 liniversiteye gitmesi ve Ayhan’a rastlamasi.

19-  Ayhan’in Hasan’1 evine davet etmesi ve Hasan’in Ayhan’in evine gitmesi.

20-  Hasan’in Ayhan ile bir defa daha bulusmasi ve bu bulusmada Ayhan’a
veda etmesi.

21-  Hasan’in Leon’un Filistin’e gittigini Meryem’den 6grenmesi.

22-  Hasan’in sokak kavgasma bilerek karismasi, kavgada bicaklanmasi,
bekciyi tamik gostererek kagakeiligi tek basina yaptigini anlatmasi ve OSlmesi
(Ozher, 2009, s. 55).
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Olay orgiisii, Hasan’in topluma yabancilasmasi ve diger roman kahramanlariyla
iligkileri etrafinda sekillenmistir. Topluma ayak uyduramayan Hasan, en sonunda
bilingli bir sekilde 6liimii secerek toplumdan ve hayattan tamamen ayrilmastir.

2.1.2. Zaman

Romanda oykiileme zamani ve olay zamani i¢ ige gecmistir. Anlatilan olaylarin
Ikinci Diinya Savasi’ndan sonraki dénemlerde yasandigi “‘Harp bitsin her sey
ucuzlayacak’ diyoruz. Harp bitiyor, bir yenisi basliyor, hi¢bir sey ucuzlamiyor”
(ilhan, 2020, s. 63) ciimlesinden ve Leon’un “Ama diisiin bir kere, simdiye kadar
yeryiiziinde bir Musevi devleti yoktu; herkes her yerdeydi, ben buradaydim, lakin
simdi var, ben yine buradayim. Olur mu?” (ilhan, 2020, s. 123) seklinde gitmek
istedigi Israil devletinin o siralarda kuruldugunu séylemesinden, anlagilmaktadir.
Israil devleti 14 Mayis 1948’de kurulmustur. Dolayisiyla romanin yazilma zamani
bu yillar sirasinda olup 9 Mart 1952°de Pazar Postasi’nda tefrika edilmistir.

Zamana dair bir diger gosterge “Allah m1? Ben Allah’ima inanirim. Ezanlar
Tiirkce okunurken de inanirdim” (ilhan, 2020, s. 64) ciimlesidir. Buradan ezanin
artik Tiirkce okunmadigi anlasilmaktadir. Yani olayin yasanildigi zaman 1950’1
yillarin basidir. Bu gostergenin isaret ettigi derin anlam ise donemin devlet
politikasinin insanlar tizerindeki etkisidir. Dinin ve inanglarin kullanilan dil ile
degismeyecegi anlatilmak istenmistir.

Romanda olaylar zamanin kronolojik yapisini bozmayacak sekilde geri doniisler
ve ileriye gidislerle anlatilmistir. Bu Hasan’1in psikolojik durumuyla da alakalidir.
Hasan, Istanbul’a geldiginde Rose Marie ile yasadiklarina ve aralarinda gegen
konusmalara ya da Ayhan ile bir okul bah¢esinde ¢ocuklarin sarki soyledigi anlara
sik sik geri doner. En sonunda da bilincindeki kopmalarla zaman kavrami Hasan
i¢in silinir.

Olay akis1 sirasinda ise zamanla ilgili olarak, “aylardan kasim”, ‘“sonbahar
yapraklarini savuruyor”, “sonbahar giinleri”, “hazan mevsimi”, “ertesi gece”,
“ertesi glin” gibi ifadeler kullanilmistir. Buradan olay zamaninin kasim ayinda
basladigr anlasilmaktadir. Zamanla ilgili verilen bu tamlamalar, hiizniin,
yalnizligin gostergesi olarak kabul edilebilir. Hasan’in yalmizliginin siddeti bu
tamlamalarla pekistirilmistir.

Kasim ayinda baglayan olay zamani iki ya da ii¢ hafta stirmiistiir. Bu zaman dilimi
Istanbul’a geldikten bir siire sonra Yakub’un agzindan aktarilan “Ha, simdi
samandiraya bagladik, yiik bekliyoruz. Allah bilir, iki haftayr bulacak” (ilhan,
2020, s. 64) seklindeki climleden anlagilmaktadir.

Gostergelerin isareti ile tespit edilen derin anlam, savasin ve savas sonrasinin
tilkede bunalima, ge¢im sikintisina sebep olmasi, orta halli ziimrenin Bati
taklit¢isi olmasi, aydin kimligi tagimasi gereken insanlarin toplumsal gevreleriyle
celisip memleketle baglarinin ¢oziilmesi ve en sonunda da memleket kosullarini
kavrayip fikir birligi yapmak basiretini gosteremeden yok olup gitmesidir.
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2.1.3. Mekan

“Kurmaca bir eserde mekanin da kurmaca olmasi dogaldir. Olay oOrgiisiini
meydana getiren halkalarin mahiyeti ve ona eslik eden kisilerin iginde
bulunduklar1 sartlar bu kurmaca mekanin sekillenmesine etki eden
faktorlerdendir” (Aktas, 2013, s. 64). Bu baglamda, mekanlarin ¢cogunda Hasan’in
icinde bulundugu “can sikintis1” gozle goriiliir hale gelmektedir. Ciinkii Hasan
bulundugu higbir ortamda mutlu olamayan “Ne istemedigini bilen ama ne
istedigini bilmeyen, miithis bir can sikintisina” sahip olan, kendisini “insan haline
gelmis sikinti” (ilhan, 2020, s. 82) olarak niteleyen topluma yabancilagsmis bir
aydin tipidir. Dolayisiyla ruh hali romandaki mekanlara da yansimistir. Roman
boyunca devam eden “can sikintis1” 6nemli gostergelerden biridir. Bu gdstergenin
isaret ettigi derin anlam, Hasan’in kendini hi¢bir yere ait hissedememesi,
yabancilagsmasinin zaman gegtikce artmasidir.

Romanda olaylar uluslararasi sularda sefere ¢ikan bir gemide baslar ve geminin
Istanbul’a gelmesi ile Istanbul’da devam eder. Istanbul’un Bakirkdy, Tophane,
Findikli, Taksim, Dolmabahge, Beyoglu, Kapalicarsi, Bostanci, Biiyiikada,
Emirgan, Kii¢iiksu, Yenikdy, Beykoz, Pagabahce, Vanikdy gibi mekanlar
romanda ge¢cmektedir. Bunun disinda Yakub ile gittikleri genelev, meyhane,
kahvehane gibi mekanlar, {iniversitenin kantini, Ayhan’in evi, Meryem’in evi,
Ahmet ile gittigi muhallebici ve gemi diger mekanlardir. Mekanin Hasan’in
etrafinda sekillendigi goriilmektedir.

Hasan, geminin Istanbul’a girmesiyle * Istanbul’u dehsetli bir can sikintis i¢inde”
(Ilhan, 2020, s. 26) bulur ve “Istanbul baska sikinti. Ben bu sehri sevmez degilim.
Ne var ki bir seyi, bu sey ister bir sehir, ister bir kadin olsun, sevmek yetmez;
onunla ilgilenmek, onunla kaynasmak, onu kendine ait bir seymis gibi hissetmek
gerekir” (Ilhan, 2020, s. 27) der. Istanbul’a ait hissedemez kendini, Istanbul’dan
uzakta Istanbul’a geldiginde sikintismin bitecegini sanirken Istanbul’a geldiginde
sikintisinin bitmedigini goriir. “Istanbul’a gelmeden, Istanbul’dan uzak oldugum
i¢in sikildigimi saniyorum. Simdi Istanbul’da, Beyoglu'nun siislii ve gosterisci
kalabalig1 arasindayiz. Bu defa, buraya geldigim i¢in sikildigima eminim” (ilhan,
2020, s. 31). Hasan, bulundugu higbir yere ait olamamanin sikintisin1 yasar ve
bulundugu yerden kagmak, kurtulmak ister.

Hasan’in yasadigi bu “can sikintis1” genellikle kapali mekéanlarda devam eder,
sikismis ve higcbir yere sigamaz olmustur. Bu durum en ¢ok Meryem’in evine
gittigi anlarda yasanir. “Aramizdaki soguklugu, elimi uzatsam, kalip kalip
tutabilirdim. Basim agriyordu. Hele sakaklarim! Buradan gitmeliydim. Buradan
bir gidebilsem” (Ilhan, 2020, s. 79) diye diisiinerek oradan bir an 6nce uzaklasmak
istedigini hissettirir, siddetli bas agris1 ise adeta bu sikismisligin verdigi can
sikintist ile olusmustur. Dolayisiyla kapali mekanlar ve bas agrist da sikismighgin
gostergesidir. Bu gostergelerin isaret ettigi derin anlam, Hasan’in iginde
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bulundugu yabancilasmadir. Hasan kendi istegiyle gitmis olsa bile kendileri gibi
olamayan, seylesen insanlarin bulundugu kapali mekanlar ona tahammiil edilemez
gelir. “Bir kahveye mi girsem? Zamanlarin1 kagit oyunlarma, tavlaya, bilardonun
serseri toplarina harcayan insanlar: Saglar1 briyantinli otomobil tamircileri.
Tornacilar. I¢i gecmis emekliler. En iyisi, bir parka gitmeliyim” (ilhan, 2020, s.
84). Hasan, degisik katmanlardan gelip toplumu olusturan bu insan profilinin
kendince 0zsiizliigii karsisinda onlarin arasinda bir c¢ay i¢imi siire kadar bile
kalmak istemez. Doga bile bu insan ormanindan daha sevgili, daha sefkatlidir
adeta (Sazyek, 2009, s. 13). Bu ylizden insanlarin bulundugu kapali mekanlardan
kacip dogaya siginmak ister. Doga da sevginin, sefkatin gostergesi olarak
verilmistir. Isaret edilen derin anlam ise Hasan’in siginma ihtiyacidir. Hasan, bir
zaman sonra mekandan da kopmustur. “Sanki mekan i¢inde degil, zaman icinde
yastyorum” (Ilhan, 2020, s. 76) diyen Hasan kendine, topluma, zamana ve mekana
tamamen yabancilagmistir. Hasan’in siginma ihtiyact ve ait olma ihtiyaci hicbir
zaman giderilememistir.

Mekan konusundaki derin anlam, yabancilagan ve sikigmig hisseden Hasan’in ruh
halini roman boyunca vermektir. Oyle ki can sikintisi ile baslayan roman can
sikintistyla devam edip can sikintisiyla bitmistir.

Romanda 6nemli bir mekan unsuru olarak Babil bulunmaktadir. Babil, diinyay1
temsil eder. Boylece romandaki derin anlamlardan biri daha verilmis olur. Babil,
onemli bir gdstergedir. Isaret ettigi derin anlam, kisinin kendisine yabancilasmast,
iletisimsizlik ve kitle psikolojisine katilmasidir. Bu 6zelligiyle de orijinine, bir
Ibrani mitosu olan “Babil Kulesi” soylencesine sadik bir nitelik gdsterir. Bu
mitosu sdylece dzetleyebiliriz: Insanoglunun tek bir dili konustugu caglarda kral
Nimrod, Tanr1’ya insanoglunun giiclinii kanitlamak i¢in Sinar adl1 yerde bir kule
yaptirmaya girigir. Kule ylikselmeye baslar. Kralin ihtirasi bir siire sonra Tanr1’nin
gazabina ugrar. Kulenin yapiminda c¢alisan binlerce insan bir anda birbirinin
anlayamadig1 yetmis iki farkli dilde konusmaya baglar. Kulenin yapimi yarim
kalir ve herkes diinyanin degisik yerlerine dagilir (Sazyek, 2009, s. 11). Tek bir
dili konusurken anlasabilen insanlar, diller degisince anlagamaz olurlar boylece
Babil Kulesi modern ¢ag insaninda yabancilasmanin ve iletisimsizligin simgesi
haline gelir.

Hasan’a gore Babil diinyadir ve diinya cirkinliklerin yasandigi bir cukurdur.
Diinyadaki insanlar da hamam bdceklerinden farksizdir. Hamam bocekleri giizel
olan her seyi kirleten bir gosterge olarak verilmek istenmistir. Hamam bocekleri
ile verilmek istenen derin anlam, insanlarin 6zsiizlesmeleri ve kiymetli olan her
seyi kirletiyor olmalaridir. Hasan, kurtulusu hamam bdcegi insanlardan uzakta
arar ve “Siz hamambocekleri gibisiniz. Karanlikta deliklerinizden ¢ikiyor,
ahmakca kaprisleriniz i¢in, en paha bigilmez seyleri kirletiyorsunuz. Ben
hamambécegi olmak istemiyorum” (Ilhan, 2020, s. 188) der. Diinya icin bu
sekilde diisiinen Hasan i¢in biitiin mesele Babil’den Gteye gitmektir.
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Romanda siirekli tekrarlanan ve Hasan’in aklindan neredeyse hi¢ ¢ikmayan bir
mekan da ilkokul bahgesidir. ilk baslarda Hasan iizerindeki etkisinin nedeni
anlagilamayan bu ilkokul bahgesi, Ayhan ile son bulusmalarinda gordiigi
mekandir. Bu durum Ayhan’dan 6grenilir. “Onu bir kere daha boyle gormiistiim.
Bir okulun avlusuna bakiyorduk. Durmadan kavga ediyorduk. Ertesi giin
bulusmak igin ayrildik. Aradan seneler gecti” (Ilhan, 2020, s. 193). Ayhan ile
kavga ve Ayhan’dan ayrilis Hasan’in fakiilteden ve hayatindaki her seyden
vazgecmesine sebep olacaktir. Bu derin anlama Hasan’in roman boyunca bu
bah¢eyi ve bahgede cocuklarin sdyledigi sarkiyr siirekli hatirlamasiyla ulasilir.
Dolayisiyla ilkokul bahgesi, ayriligin, acinin ve vazgegisin gostergesidir.

2.1.4. Sahis Kadrosu

Sokaktaki Adam’1in asil kahraman1 Hasan’dir. Romanin basinda arkadasi Yakub
tarafindan “erkek ¢ocuktur” diye tanitilmaya baslanan sogukkanli, tehlikeli
zamanlarda bile istifini bozmayan Hasan’1, gemi Istanbul limanina yaklasirken
“Ust giivertede. Manikanin dibine ¢6kmiis, yakmis piposunu, kismis gozlerini”
(ilhan, 2020, s. 23) Istanbul’a bakarken buluruz. Hasan, roman boyunca biiyiik bir
“can sikintis1” iginde, “ne istemedigini bilen ama ne istedigini bilmeyen” bir kisi
olarak gortiliir.

Bu baglamda Hasan, savaslar sonras1 bunalimlarin1 ve sorgulamalarin1 asamayan
Tirk aydmin ait olma-kendisi olma ile yabancilagma temel catismasi {izerine
kurulan asil kahramandir. Kendini roman boyunca “Mohikanlarin Sonuncusu”,
“Mekansiz Bir Kurt”, “Eksik Isa” olarak niteler. Bu isimler yabanci bir kiiltiir ve
dinin uzantilar1 oldugundan Hasan’in hayata yabancilagmasinin ve kendini koksiiz
hissetmesinin gostergesidir. Hasan, kendini sevmeyen, hayatindan memnun
olmayan, intihara “liizumsuz ve tehlikeli bir delilik” (ilhan, 2020, s. 211) diyen
fakat adeta hayatindaki yalmizlik, iletisimsizlik ve yabancilasmaya “Bu kadari
fazla” (Ilhan, 2020, s. 237) diyerek 6liime giden kahramandur.

Hasan’da dikkat ¢eken bir baska durum Oidipus kompleksinin varligidir. “Benim
babam saza bayilirdi. Ben onun igin nefret ederim” (ilhan, 2020, s. 60). Sirf
babas1 sevdigi i¢in sazdan nefret etmesi, bu kompleksin asil kahramanda goriilme
thtimalini arttirir. Dolayisiyla saz da bu kompleksin varliginin gostergesidir.

Sevmedigi saz1 seven Yakub ve Muhlis’e katilmak zorunda oldugu i¢in kendine
kacis alan1 olarak gordiigii ilkokul bahgesine diisiincelerinde gidecektir. “Yakub
sever. Muhlis de severmis. Bize bok yemek diistii. Simdi gelecek, binlerce liranin
semirttigi, -hem de disi domuzlar gibi semirttigi yildizlar1 dinleyecegiz. Bu, ben
yine ve durmadan, ¢ocuklart dinleyecegim demektir. Cocuklar1 dinleyecegim; bir
daha, bir, bir daha; yine o ilkokul bahcesinden gegecegim” (ilhan, 2020, s. 60).
Nefret ettigi bir ortamdan kacabilmek ig¢in ilkokul bahgesini ve bu bahgede
cocuklarin oyun sarkisini sOylediklerini diisinmeye devam eder. Daha Once
ayriligin, acinin, vazgegisin gostergesi olarak ifade edilen ilkokul bahgesi, bu defa
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Hasan’in bulunmak istemedigi bir ortamdan ka¢cmak i¢in sigindigr bir mekan
olarak gortiliir.

Hasan’in yasadigr sarsinti ve yabancilasma sonucu yasanan pargalanmis
benliginin gostergesi olarak Antonio ortaya ¢ikar. Antonio yabancilasmanin
cisimlestigi bir gostergedir. Antonio ile verilmek istenen derin anlam Tiirk
aydinin yasadigi biling parcalanmasi ve yabancilasmadir. “Act da c¢ekmesek,
diyor, Antonio, elleriyle havaya bir hag¢ ¢iziyor ve act da ¢ekmesek, diyor, artik
diinyada insan kalmamis olurdu. Su kadar milyon adam goémdiik ve bunca
yiizyilda yapabildigimiz saygiya deger ne varsa, hepsini yerin dibine ge¢irdik.
Peki ya bunun acis1? Bak goreceksin; bu aci bizi ya adam edecek, ya da
cildiracagiz. Topumuz birden ¢ildiracagiz” (Ilhan, 2020, s. 60). Antonio da Hasan
gibi insanlarin biitlin giizel degerleri kirlettigini sOylemektedir. Hasan,
Antonio’nun ortaya c¢ikmasiyla birlikte yabancilasmanin son asamalarna gecis
yapmis, artik diis ve gercegi karistirmaya baslamistir.

Antonio Hasan’a “Hasan, diyor, Bandito! Sen eksik bir Isa’smn. Insanlarmn artik,
yeni bir Isa’ya tahammiilleri yok. Eksik de olsa” (Ilhan, 2020, s. 60) der. Berna
Moran’in tespitiyle “Isa tutunamayanlarin arketipidir. O da icinde yasadig
toplumun parali, egemen simifina ve din adamlarina, onlarin deger yargilarina ters
diismiig, horlanmistir” (Moran, 2019, s. 282). Dolayisiyla Hasan da hayata
tutunamayan ve topluma ters diisen bir insandir. Bu sebeple Hasan ile Isa arasinda
baglant1 vardir. Isa’nmn, modernist romanda yabancilasmanin ve acinm bir
gdstergesi olmasi bakimindan bu romanda da kullamlmis olmas: énemlidir. Isa
gostergesi ile yalnizlagan ve yabancilasan Tiirk aydini isaret edilmektedir.

Hasan ile verilmek istenen temel derin anlam daha once de belirtildigi gibi
savaglar sonrasi bunalimlar1 agsamayan, kendine ve topluma yabancilasmig Tiirk
aydininin durumudur. Romanin sonunda kendini bilerek 6liime birakmasi yani
intthar da Turk aydinin i¢inde bulundugu ¢ikmazin bir gostergesidir. Korkung bir
egoizm ve dehsetli bir kotiimserlik ¢gikmazina giren Tiirk aydini, kurtulusu 6liimde
bulmustur.

“Catismanin olabilmesi, olay zincirinin diiglimlenmesi i¢in birinci derecedeki
kahramanla temsil edilen tematik giiciin karsisinda bir rakibe ihtiya¢ duyulur”
(Aktas, 2013, s. 46). Dramatik aksiyonun saglanabilmesi i¢in bu kars1 giiclin
olmas1 gerekmektedir.

Roman Tiirk aydinin kendisi olma-ait olma ve yabancilasma c¢atismasi {izerine
kuruldugu i¢in asil kahraman Hasan her seyin ve herkesin karsisinda yer alir.
Bundan dolay1, kirk yasindaki fahise Meryem, Hasan’1n eski sevgilisi tiniversitede
doktora yapan Ayhan, basit zevkleri ile mutlu yasayan Yakub, kacakeilik
sebekesinin liyeleri Nubar ile Leon, paray1 yasamin biitiin degerlerine tercih eden
Triyandafilos Ahmet ve Sokaktaki Adam denilen “halk” kars1 glic konumunda yer
alir.
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Meryem, Triyandafilos Ahmet’in “erkek karidir” (ilhan, 2020, s. 73) diyerek
anlattig1 kirk yasinda fahisedir. Hasan’1in “adi ve ahlaksiz buldugu”, “kendini ve
herkesi aldatan”, “herkesin yiiziine tiikiiren bir hayati1 olan”, “i¢giidiileriyle ve
aligkanliklar1 ile yasayan”, “hayatinin basi, ortast ve sonu kendisinden ve
rezaletlerinden ibaret olan” (ilhan, 2020, s. 82, 113, 114) yaslanmis ve cahil bir
fahigedir. Meryem ile verilmek istenen derin anlam ise ahlaksizlig1 yasam sekline
dontistiiren, sadece kendini diisiinen, zevk ve sefa i¢inde yasamayi isteyen cahil

insanlarin varligidir. Meryem, bu cahil insanlarin romandaki gostergesidir.

Ayhan, -derin anlamda Babil- diinya insanini temsil eden kisidir. Hasan’1n ugruna
her seyi birakip gittigi sevgilisidir. Biitiin meselesi Babil’den 6te gitmek olan
Hasan, Ayhan’a “Beni sev ve unut, sen Babil’desin.” (ilhan, 2020, s. 204) der.
Diinya insaninin gostergesi olan Ayhan’in hayati; fakiilte, konser, sinema, tiyatro,
arkadas toplantilar1 arasinda gecer.

Yakub, derin anlamda basit zevkleri ile mutlu yasayan, donemin insanlarinin
futbol sevgisini anlatan roman kisisidir. Futbol, kadin ve para onun hayatinda
onemli bir yere sahiptir.

Nubar ve Leon, Sevket Nuri adina kagakeilik yapan kiirk tamircileridir. Nubar,
Ermeni; Leon ise Yahudidir. Sevket Nuri ile verilmek istenen derin anlam, is
adamlarinin usulsiiz isler yapmasidir. Dolayisiyla Sevket Nuribu tiir is
adamlarinin romandakigostergesidir. Nubar ve Leon ile verilmek istenen derin
anlam ise kacakeilik ve kanun disi1 isler yapmanin verdigi korku ve esarettir.

Triyandafilos Ahmet, ikinci Diinya Savasi sirasinda para igin Italyanlara casusluk
eden, yedi sene hapis yatan kisidir. Hasan’dan aldig1 kiirkleri hirsizlik esyasi alip
satan Serkis’e satip ihbar sonucu tutuklanmistir. Derin anlamda para i¢in milli ve
manevi degerleri harcayan insan1 temsil eder.

Sokaktaki Adam, derin anlamda halki temsil eden kisidir. Halkin yasadig1 gecim
sikintisi, yasam sartlari, savas sonrasi yasanilan kitlik, donemin siyasi 6zellikleri,
ezanin Tirkce okundugu fakat daha sonra tekrar Arapca okundugu, kisacasi
donemin devlet politikasi, okura Sokaktaki Adam tarafindan verilir.

“Allah m1? Ben Allah’ima inanirim. Ezanlar Tiirk¢e okunurken de inanirdim. Her
seyin bast odur. O istemezse, hicbir sey olmaz. Herkes dua ediyor. Hele
simdilerde, camiler adam almiyor. Sokaklarda sakall1 kimseler tiiredi. Koylerde
seyh salgin1 varmis diyorlar. ikide bir ¢at kapi: Ne o? Filan cami insaat1 icin
bagis” (ilhan, 2020, s. 64).

“Tiyatro ve sinemada figiiran roliindeki oyuncular gibi anlatma esasina bagl
edebi eserlerde, mahalli rengi aksettiren, dikkatlere sunulmak istenen olay ve olay
parcasina ait tablonun gozler 6niinde daha i1yi olugsmasina hizmet eden kisiler de
vardir. Bunlarin olay i¢inde yiiklendikleri herhangi bir fonksiyon yoktur, eserde
psikolojik hususiyetlerinden de s6z edilmez” (Aktas, 2013, s. 49). Yalin bir olay
Orgiisiine sahip olan Sokaktaki Adam romani, dekoratif unsur durumundaki
kalabalik bir kisiler topluluguna sahiptir.
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Dekoratif unsur durumundaki kisiler arasinda Seyfi Kaptan, Sevket Kaptan, Yagci
Adil, Hifzi, telsizci Selim, c¢arkeilar, tayfalar, gemi yolculari, gemiyi arayan
giimriik¢iiler, meyhaneci Apostalaki, meyhanede icen memurlar, Melehat ve diger
kadinlar, tramvaydaki yolcular, Nubar’in diikkan komsulari, tornaci Mubhlis,
Meryem’in yaninda calisan Hrisula, ithalat yolsuzlugu yapan Sevket Nuri,
garsonlar, Hasan’in yaralandiginda tanik gosterdigi bek¢i, Ayhan’a asik olan
Orhan, Ayhan’in arkadaslar1 Nuriye ve Nurten, konyak almaya gonderdigi Ayse,
Yakub’un kavgay: anlattig1 komiser, Hasan’in 6liimiine sebep olan sokakta kavga
eden kisiler vardir. Bu dekoratif unsur durumundaki kisiler, kalabaliktaki biiyiik
ve derin yalnizlig1, ayn1 zamanda yabancilagsmayi isaret etmektedir.

Dekoratif unsur durumundaki kisiler, okuyucunun géziinde sokak kalabaligi imaj1
yaratarak olaylarin daha gergege yakin hissedilmesini saglamistir. Kurmaca
metinlerin gercege yakin olmasi, okuyucunun kendini metne yakin hissetmesi
agisindan dnemlidir.

2.2. Muhteva Ozellikleri
2.2.1. Tema

Sokaktaki Adam, Hasan’1n kimliginde Tiirk aydinin yasadigi bunalimin tespitidir.
Biiyiik savaglarin sonuglari tiim toplumu derinden etkiledigi gibi Tiirk aydinlarinm
da umutsuzluk, bunalim, yabancilasma, yalmzlik, karamsarlik gibi duygulara
stiriklemistir. Tiim bunlar asil kahraman Hasan’i en sonunda yasamdan ve
diinyadan tamamen kopmaya, yani Sliime siiriiklemistir. Tema derin anlamda
varolugsal bir sorgulamadir. Attild ilhan bu roman ile kahramanmnin maddi
degerlere bagliligi, toplumsal ¢oziilmeyi, biirokratik ¢iirlimeyi ve bunlarin
karsisinda ait olmayi, kendi olmayi, arayisi sorgulamasini saglar ve bizim
toplumsal bilinyemizde ortaya c¢ikan, epeyce ikircikli, ylirek agritict bir soruna
yanastigini, bu sorunu tartigsmaya basladigini belirtir.

“Bilindigi gibi Kurtulus Savasi’ndan sonra bizde bir Batilagmak egilimi bas
gostermis, yeni bir diislince, yeni bir sanat, yeni ahlak kurulmasi i¢in miicadele,
esas itibariyle, entelektiiel planda yiiriitiiliiyor, yeni bir diinya idrakinin maddi
toplumsal hayat kosullarindaki bir yenilesmeyi takip ettigi hi¢ hesaba
katilmaksizin eski kaliba yeni bir boya vurulmak isteniyordu. Bunun neticesinde
Bati’nin taklit¢isi haline gelen bir nesil yetisti. Bu insanlar kiiltiir seviyelerine
gore derece derece soysuzlastilar; toplum disi, gercekdisi, her tiirli sapik
maceraya elverigli kimseler haline geldiler. Toplumsal ¢evreleriyle ¢elismelerini
memleketle baglarinin ¢6ziilmesi izledi. Ya korkung bir egoizmin ya dehsetli bir
kotiimserligin esiri oldular ya da ufalanip gittiler” (ilhan, 1981, s. 309).

Goriildiigii gibi Attila ilhan romaninda dehsetli bir kétiimserlik ile ufalanip giden
Tirk aydinini anlatmis, onun varolugsal sorgulamasini okura iletmistir.
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2.2.2. Dil ve Anlatim

Attila Ilhan, Sokaktaki Adam romaninda kahramanlarini ayr1 ayri konusturarak
cogul anlatict kullanmistir. “Cogul anlatic1 roman kisilerinin kendi kendilerini ayr1
ayrt anlatmasi ve kendilerini ifade etmeleridir” (Cetin, 2019, s. 115). Cogul
anlatict kullanimi, olaylarin baska gozler tarafindan da aktarilarak gercege
yaklagilmasin1 saglamistir. Kahramanlarin olaylart kendi bakis agilarindan
aktarmalar1 gercek hayata yaklagilmasi agisindan onemlidir. Yazar uzun tasvirler
yapmamis ¢ogul anlatici kullanarak gercekligi saglamlastirip akiciligi saglamistir.
“Sokaktaki Adam cinematografique bir romandir. Igerigi iyice sindirilmis, nutuk,
monolog olarak degil, hareket ve fiil olarak ifade edilmistir (...) Sokaktaki
Adam’da hareket unsurunu, psikolojik unsuru, romantik unsuru tipki bir
senaryoda oldugu gibi dengeli olarak kullanmaya c¢alistim. Ve liizum gordiigim
yerde hareketi planlara ayirdim hatta decoupage yaptim” (ilhan, 1981, s. 310).

Aslen ingaat, dekorasyon, ahsap ve kagit isleme gibi iki ya da ii¢ boyutlu alanlara
0zgii olan ve ana figiirii/deseni, kendisini ¢evreleyen diger desenlerden kesme
islemi ile ayirma ve boylelikle daha bir 6n plana ¢ikarma seklindeki bu teknik,
roman tiirlinlin kurmaca boyutsuzlugunda, i¢ ige gibi verilen iki olay orgiisi
arasinda birini digerinden yalitma seklinde uygulanabilmektedir” (Sazyek, 2009,
s. 3). Sokaktaki Adam’da bu islem iki katmanli olay orgiisii seklinde
goriilmektedir. Roman kacakegilik, polis, fahiseler, tiiniversite &grencileri,
gemiciler, barlar, kahvehaneler, yalmzlik, yabancilasma durumlarinin bir arada
yasandig1 “macera ve ask” (ilhan, 1981, s. 310) romamdir. Sézii edilen iki katman
macera ve agktir.

“Anlatim sisteminin ‘¢oklu anlatici’ya (multinarrator) dayanmasi, Tiirk romaninda
bir ilktir. Yirmi iki boliimliik romanin her boliimiinde anlatici da degismektedir.
Bir bagka deyisle her bir boliimde anlaticiligi romanin figiirlerinden biri istlenir.
Ayrica bu anlatici figiirler dogrudan reel okuyucuya oldugu gibi karsilarinda var
olan ve eserin kurmaca diinyasina dolayli da olsa dahil olan belirsiz bir muhataba
da anlatmaktadirlar. Ornegin bir arkadas, bir polis ya da telefondaki bir ses...
Dolayisiyla anlaticilarin seslendigi dinleyicilerin sanal degiskenligi de kendi
iginde bir baska 6zgiinliikk kazandirir esere” (Sazyek, 2009, s. 1).

Romandaki anlaticilarin boliimleri su sekildedir:

Yakub 1, 4, 11, 16, 22. Boliimlerin anlaticisidir.

Hasan 2, 5, 8, 12, 15, 18, 21. Boliimlerin anlaticisidir.
Sokaktaki Adam 3, 6, 9, 13, 17, 20. Boliimlerin anlaticisidir.
Ahmet 7. Boliimiin anlaticisidir.

Meryem 10. Boliimiin anlaticisidir.

Leon 14. Boliimiin anlaticisidir.

Ayhan 19. Boliimiin anlaticisidir.
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En ¢ok kullanilan anlatici asil kahraman Hasan’dir. Hasan’dan sonra ise Sokaktaki
Adam’dir ve Sokaktaki Adam’1n islevini, Attila ilhan romanin “Modernist roman
sisteminin Tiirk edebiyatindaki ilk bildirgesi sayilabilecek bu 6nsoziinde (Sazyek,
2009, s. 3) soyle belirtiyor: “Sokaktaki Adam’da toplumsal ve bireysel anlamda
iflas etmis bir delikanli vardir. Anlayish, duyarh, fakat kotliimser. Kendisinin de
dedigi gibi, ‘Neyi istemedigini bilmekte, fakat neyi istedigini bilmemektedir’.
Onun yan1 basinda Sokaktaki Adam, delikanlinin bir tirlii  baglanip
bagdasamadigi memleket gercegini, memleket halkini ve sorunlarini temsil
ediyor” (Ilhan, 2020, s. 15).

Tiim kisiler sosyal ve ruhsal durumlarina gore konusturulmustur. Hasan’in ruh
halindeki dalgalanmalar biling akis1 teknigi ile basariyla verilmistir: “Giyiyormus.
Evde iki tane beresi varmis. Ben beresi evde olmayan bir Ayhan diislinliyorum.
Nemrud’un develeri, yogun bir can sikintis1 heybetiyle, batiya, hep batiya, daima
batiya gidiyorlar. Birdenbire bir okul bahgesi hatirliyorum. El ele tutusmus,
oynayan c¢ocuklar: “Ciftci gukurdaydi” (Ilhan, 2020, s. 181).

Bunun disinda asagidaki 6rnekte oldugu gibi modernist roman tekniklerinden i¢
monolog teknigi de kullanilmistir.

“Kendi kendime bazen, Hasan diyorum, higbir seye inanmamak sirrina erebilmek,
daha Once bazi seylere inanmis olmayi1 gerektirir. Bir degeri yoktur. Aslolan
inanmay1, inanmamayi, hi¢ diislinmemektir. Bunu ancak gercek cahiller, yani
koyliiler ve biiyiik tiiccarlar yapabilir. Keyiflerine dokunulmadikga, gergekten
mutludur bu adamlar. Biz genellikle aci ig¢indeyiz. Mutluluk dedigimiz zaman
bile, aciyla karisik bir sey anliyoruz. Ben sdz gelisi, boyleyim” (ilhan, 2020, s.
173).

Ozellikle Antonio’nun ortaya ¢ikmasiyla biling parcalanmas yasayan Hasan’da ic
monologlar ve gercek ile diisii ayirt edememe artmistir.

Geriye doniis teknigi de romanda sik sik kullanilmistir. “Hay Allah kahretsin! Su
sarki yine dilime takildi: Dilime ve kafama. Marsilya’dan beri gece giindiiz; her
saat, her dakika. “On trouve des gens bizarres...” Rose-Marie’ nin sarkis1” (ilhan,
2020, s. 26). Ayhan ile son bulustuklar1 yer olan ilkokul bahgesine de geriye
doniisler olmustur.

“Istanbul’da degilim. Nerede oldugumu simdi anladim. Bir ilkokul avlusundayim.
Mevsim bahar. Gok ates icinde. Talebeler; ufacik, kisa pantolonlu, kirkmak
oglanlar; disleri ¢ikmus, orgiilii, kurdelali kizlar, el ele vermisler, “¢ift¢i ¢ukurda”
oynuyorlar. Ben aymi yerden, yliz defa, bes yiiz defa gegiyorum. Onlar hep
oynuyor, sarkilarini sdyliiyorlar:

Ciftci cukurdayd, ¢iftei gukurdaydi
Haaa - aaydi peri kiz, ¢ift¢i cukurdaydr” (Ilhan, 2020, s. 58)...
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[lkokul bahgesinde oynanan bu oyun da romanim dnemli gdstergelerinden biridir.
Cifteinin ¢ukurda olmasi ile isaret edilen derin anlam, Hasan’in kendini ruhsal
olarak cukurda hissetmesi ve bir kurtaricinin onu kurtarmak istemesi olabilir.

Rose Marie’nin sarkilar ve ilkokul bahg¢esinde duydugu ¢ocuklarin oyun sarkilari
ayni zamanda leitmotiv tekniginin kullanildig1 boliimlerdir.

Eserde kullanilan dil olduk¢a sade ve anlasilir bir Tiirk¢e olmasinin yaninda yer
yer Fransizca sarki sozlerine de yer verilmistir. Rose Marie’nin sarkisindan “On
trouve des gens bizarres” (ilhan, 2020, s. 26) ciimlesi roman boyunca Hasan
tarafindan tekrarlanmaktadir. “Garip insanlar buluyoruz” anlamina gelen bu sarki
climlesi, Hasan’in insanlara yabancilastiginin bir gostergesidir. Bu godstergenin
isaret ettigi derin anlam yine yalnizlik ve yabancilagsmadir. Hasan insanlardan dyle
uzaklasmistir ki diline takildigi sarki s6zii bile insanlarin  garipligini
anlatmaktadir. Fransizca sarki sozlerinin tekrarlanmasi leitmotiv bir unsurdur.
Rose Marie’nin sdyledigi sarkilarin Hasan tarafindan tekrar edilmesindeki derin
anlam, ait olamadig1 sevgilisi Ayhan disinda bagka bir kadina ait olma, bagka bir
kadina tutunabilme istegidir. Ayrica “Bu sarkilar Hasan’1n benligine ¢agr1 niteligi
tasirken onu bir arayisin 6znesi konumuna da getirir” (Ozher, 2009, s. 78). Hasan
etrafindaki tiim olumsuzluklar i¢inde ne istedigini bilmesini saglayacak bir deger
arayisi i¢indedir ve bu arayis roman boyunca stirmektedir.

Sonu¢

Yapisaler elestiri kuraminda odak olan edebil metinlerin igine girilmeye, metnin
icindeki derin anlamlar tespit edilmeye calisilir. Edebi metin anlamli pargalara
boliinerek ve bu boliimler incelenerek eserin daha iyi anlagilmasi saglanir. Bu
calismada, her seyi aciklama amaci tasimayan kuramdan hareketle Attila ilhan’n
Sokaktaki Adam romani yap1 unsurlarina gore parcalara boliinmiis, ‘sekil
ozellikleri’ ve ‘muhteva Ozellikleri’ olarak iki ana kesite ve bu kesitler de vak’a,
zaman, mekan, sahis kadrosu, tema, dil ve anlattm boliimlerine ayrilarak
incelenmistir.

Boliinen bu kesitler metnin derin yapisi ve anlatinin anlamsal diizeyi arasinda bir
paralellik oldugunu gostermektedir. Bu romanda her seye ve herkese karsi olan,
topluma ve kendine yabancilagmis, toplumun normal olarak gordigi tim
durumlara pasif isyan ile karsilik veren Tirk aydin1 Hasan’in yasayisi,
hissettikleri, insanlarla, kadinlarla iligkileri, diisiinceleri, arayist metnin yapisi
icinde aktarilmistir. Ne istemedigini bilen ancak ne istedigini bilmeyen Hasan’in
arayis1 roman boyunca siirmiistiir. Insanlar arasinda mutlu degildir. Her sey ona
gereksiz bir sekilde sagma gelmektedir. Ayhan, Rose Marie, Meryem ile olan
iliskilerinde hep eksikler vardir. Dolayistyla Hasan kendini Babil olarak niteledigi
diinyada ne yaparsa yapsin “tam” hissedememektedir. Calismada aktarildig1 gibi,
romanda bulunan neredeyse biitiin gostergeler; yalnizligi, yabancilagmayi,
sikismislig isaret etmektedir. Babil, bu gostergelerin basinda gelmekle birlikte,
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“Mohikanlarin sonuncusu”, “Mekansiz bir kurt”, “Eksik Isa” isimleri, ilkokul
bahgesi, bu bahgede sdylenen sarki, Rose Marie’nin sarkisi, olaym yasandigi
mevsimin sonbahar olmasi, Antonio’nun ortaya ¢ikmasit Tirk aydininin
yalnizligin1 ve yabancilagmasini isaret eden gostergelerdir.

Romanin merkezinde Hasan vardir. Hasan disindaki tiim unsurlar metnin asil
derin anlamini1 olusturmayir amaglayan yardimci unsurlardir. Yapisalcr elestiri
kuramina gore romanda diger yap1 unsurlarinin incelenmesi sonucu tespit edilen
derin anlamlar bizlere; olaylarin yasandigi zaman, bu zaman i¢inde yasanilan ve
toplumu derinden etkileyen olaylar, toplumun olaylara bakisi, donemin
insanlarinin yasaysi, kiiltlirel, ekonomik, ahlaki yapisi, kullandig1 dil, yasadig
mekanlar hakkinda bilgi vermektedir. Roman, diinyada ve Tiirkiye’de yasanilan
savaglarin Tiirk aydinini; umutsuzluga, karamsarliga ve yalnizliga, en sonunda da
yasamdan tamamen koparacak 6liime siiriikledigini gézler oniine sermistir.
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